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 مجلة فنون البصرة

 

 شروط النشر في مجلة فنون البصرة

 

عبا مجلة فنون البصـــــــــرة بالبحو العلمي ا كاديمي المتصـــــــــو بالمو ـــــــــو  الجما ي الذي  شـــــــــمو مجا   الفنون   -1
ُ

ــ تـــــــــــــــــــ

 عن بحوث التربية الفنية .
ً
 التشكيلية ، والمسرحية ، والموسيقية ، والفنون السمعية والمرئية ، فضلا

 مو و  البحو .في تخضع جميع البحوث المقدمة للتحكيم العلمي من خبراء متخصصين  -2

 أن يكون البحو ) جديد ( ولم  سبق نشرهُ او قبول نشرهُ في مجلة أخرى . -3

 .  (  A4صفحة حجم  15( كلمة )  7000كلما  البحو عن ) أن   تزيد عدد  -4

 ( وباللغة الإنكليزية فقط .APAيجب ان يكون توثيق المصادر والمراجع بطريقة )  -5

تو ــــــــــع ا شــــــــــكال والصــــــــــور وامتططا  والجداول حســــــــــب ورودها في متن البحو ، عل  ان تكون بدرجة عالية من   -6

 الو وح وان  شار ا   مصدريتها العلمية .

 الإنكليزية .و وخمسة كلما  مفتاحية باللغتين العربية  كلمة (  250)  أن يحتوي البحو عل  ملتص -7

والبريد ا لكتروني ورابط صــــــــــفحة هوية الباحو العالمية    هموجهة انتســــــــــاب  ينالباحث  اءيكتب عنوان البحو واســــــــــم -8

 (ORCID   ) انه يتم اعتماد اســــــــــــماء الباحثين المقدمة في   ورقةفي ال 
ً
ا و   للبحو باللغتين العربية والإنكليزية ، علما

 بداية عملية التسجيو فقط و  تعتمد التغيرا  في اسماء الباحثين أثناء أو بعد فترة التحكيم .

 يخضع ترتيب البحوث داخو امجلة  عتبارا  فنية . -9

 يحتفظ المؤلفون بحقوق الطبع والنشر  وراقهم دون قيود . -10
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The ritual of Iraqi Ramadan supplication and the role of the media in 

spreading and strengthening its cultural identity 
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Research Summary: 

   This study examines the Ramadan supplicatory chant (Ibtihal) in Iraq as a ritualistic and 

devotional phenomenon with religious and cultural dimensions. It represents an important 

component of the chanting heritage associated with the holy month of Ramadan and has 

contributed to the formation of the collective memory of Iraqi society. The study also 

investigates the role of Iraqi radio and television in disseminating this chanting tradition and 

transferring it from its local ritual context to the broader public media sphere, The research 

adopts the supplication “Ya Ilah al-Kawn Inna Laka Sumna” (O Lord of the Universe, to You 

we have fasted) as a model to analyze the role of audio-visual media in highlighting the 

spiritual and aesthetic dimensions of Ramadan supplicatory chants. The study is structured 

into four chapters. The first chapter addresses the methodological framework, including the 

research problem, objectives, significance, scope, and terminology. The second chapter 

presents the theoretical framework through two sections: the Iraqi Ramadan Ibtihal—its 

concept and cultural rituality—and the role of media in strengthening the cultural identity of 

Ramadan supplicatory chants. The third chapter is devoted to the analytical framework, which 

includes the research methodology, research sample, tools, and the analysis of the selected 

model. The fourth chapter presents the research findings and conclusions, in addition to 

recommendations and suggestions, and the study concludes with the list of references . 

Keywords: ritual، Ramadan supplication، role، Iraqi radio، Iraqi television،identity 
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  -أنموذجايا اله الكون  -
 

 الل  علي نجم عبد

 جامعة البصرة   - مركز دراسات البصرة والخليج العربي

 ملخص البحث: 

 م   
 
 م ما

 
ل جز ا

 
تتناول الدراسةةةةةةةة الابتهال الرمضةةةةةةةاني في العراط بوةةةةةةةةيه ذاهرة طقسةةةةةةةية وفنشةةةةةةةادية ذات همعاد دي ية و قافية  ذ  ةةةةةةةك

التراث الإنشةةةةةةةةاد  اهرتبم مشةةةةةةةة ر رمضةةةةةةةةان وهسةةةةةةةة م في تكوي  الااكرة اللمعية للمجتملإ العراقي كما تب   الدراسةةةةةةةةة دور الإذاعة والتليزيون  

ا ل   العراقي في نشةةةةةةر ها ا اللون الإنشةةةةةةاد  ونقله م  نلاقه اللقحةةةةةة ا اضالي  علا اليضةةةةةةا  الإعلامي العام ل اتاا الب   ابتهال )يا اله الكون  ن 

 لت ليل دور الإعلام اهسةةةةةةموإ واهراي في  براح البعد الروياني واللماعي للابتهالات الرمضةةةةةةانية وقد ا ةةةةةةتمل الب   عللا  
 
نا( هنموذجا اربعة ةةةةةةةم 

الأول الإطار اهنهجي وضةةةةم  مشةةةةكلة الب   وههدافه وههميته ويدودا ومصةةةةلعااته بصنما عرن اليصةةةةل الثاني الإطار الن ر     فصةةةةولا تناول 

هةال  م  خلال مب ثين تنةاولا الابتهةال الرمضةةةةةةةةةةةةةاني العراقيا اهي وم واللقسةةةةةةةةةةةةةيةة الثقةافيةةل ودور وسةةةةةةةةةةةةةائةل الاعلام في تعزيز ال ويةة الثقةافيةة للابت

صةةةةةةر للطار الت ليلي الا  تضةةةةةةم   منهت الب   وعي ته وهدواته وت ليل نموذم الدراسةةةةةةةل هما اليصةةةةةةل  الرمضةةةةةةانيل هما اليصةةةةةة 
ُ
ل الثال  فا

  الب   نتائج الراملإ فتضم 
 
 التوةيات واهقتريات لياتتم الب   باهصادر. ع  والاست تاجات فضلا

 طقسية ، الابتهال الرمضاني ، دور ، وسائل الاعلام ، هوية   الكلمات المفتاحية:

 المقدمة:

ل وسةةةةةةةةةةةيلة للتعبير ع   
 
 م  التراث الديسا والثقافي في العاهين العربي والإسةةةةةةةةةةةلامي يي  تمث

 
 هسةةةةةةةةةةةاسةةةةةةةةةةةيا

 
عد  الابتهالات الرمضةةةةةةةةةةةانية جز ا

ُ
ت

ه  علا الل خلال  ةةةةةةةةةةةةة ر رمضةةةةةةةةةةةةةان اهبةارت م  بةل عةام وقةد اختليةق ه ةةةةةةةةةةةةةكةال هةاا الابتهةالات م  بلةد  علا آخر ب سةةةةةةةةةةةةة  الرقعةة   التضةةةةةةةةةةةةةر إ والتقر 

 وذو معسى وايد وهو الدعا  والتسةةةةويل والتضةةةةرإ.وتعد الابتهالات الدي ية والرمضةةةةانية  اللغرافية واختلا 
 
ف الثقافات  لا هن جوهرها بقي  ابتا

ل 
 
 م  الغنا  الديسا العراقي يي  ارتبم هاا النوإ م  الابتهالات بثقافة اضلتملإ العراقي وتقاليدا الدي ية و ةةةةةةةةك

 
 هةةةةةةةةةيلا

 
 جز ا

 
وسةةةةةةةةيلة    ت ديدا

 م  الااكرة اللمعية للمجتملإ العراقي   للتعبير ع 
 
  ة ر رمضةان مما جعله جز ا

 
الانتما  الروحي واللمعي خلال اهناسةبات الدي ية خصةوةةا

فقد ارتبلق الابتهالات الرمضةةةةةةةانية باللقوي الدي ية خلال الشةةةةةةة ر اليضةةةةةةةيل م  بل سةةةةةةةنة يي  يُصد  اه شةةةةةةةدون الأذبار والأدعية بصةةةةةةةوت  

نية خاةةة في اهسةاجد ودور العبادة وملإ تلور وسةائل الإعلام ا  معد التلور التلنولوبي بداية ومنتصةق القرن شةجي مما يال  هجوا   رويا

ها  العشةري  بدهت الإذاعة والتليزيون في العراط بو  جميلإ ا ةكال الانا ةيد الوطنية والدي ية وقرا ة القرآن ونشةرات الاخبار والرياضةة و ير 

مية في انتشةةةةةةار الابتهالات الدي ية ومرها الرمضةةةةةةانية وتعزيز مكانتها في الااكرة العراقية.بالتاعي ف ن دراسةةةةةةة يي  سةةةةةةاعدت تل  الوسةةةةةةائل الاعلا 

 ف م دورها في تشةةةةةةةةليل ال وية الثقافية والدي ية للشةةةةةةةةعوه  
 
الابتهالات الرمضةةةةةةةةانية لا تقتصةةةةةةةةر عللا ت ليل ا اليسا واهوسةةةةةةةةيقي بل تشةةةةةةةةمل هيضةةةةةةةةا

 تناولق دراسةةةةةةةة الابتهال الرمضةةةةةةةاني العراقي وعليه ف ن هاا الب    العربية الإسةةةةةةةلامية وب سةةةةةةة  تق ةةةةةةة ا ال 
 
 لا توجد اب ا ا

 
 وعلميا

 
باي  عمليا

ا ل   يتضةةم  دراسةةة طقسةةية للابتهال الرمضةةاني العراقي ودور الاعلام في ترسةةيث هويته الثقافية وتم اختيار الابتهال الرمضةةاني )يا اله الكون   ن 

 لتويان دور الا 
 
نا(  نموذجا  لنتائج الب   الختامية.ةم 

 
ة بمثل هلاا اعمال دي ية وةولا  علام في نشر الوعي الديسا وارتباط الااكرة اللمعي 

 

 الفصل الاول 

 الإطار المنهجي 

 مشكلة البحث: 

بالر م مما تمثله الابتهالات الرمضةةةةةانية مشةةةةةكل عام والعراقية مشةةةةةكل خا  م  قيمة رويية وفنية رجةةةةةخق في وجدان اضلتملإ العراقي منا     

 بةةل تكةةاد تكون  ةةائبةةة  
 
منتصةةةةةةةةةةةةةق القرن العشةةةةةةةةةةةةةري  وليومنةةا  لا هن الةةدراسةةةةةةةةةةةةةةةات الأبةةاديميةةة الاا تنةةاولةةق هةةاا اللون م  الي  مةةا يزال م ةةدودا

دري كمن ومةة  قةافيةة متكةاملةة تجملإ بين اللقي الةديسا والب يةة اهوسةةةةةةةةةةةةةيقيةة والةدور فةالإ ةةةةةةةةةةةةةكةاليةة الأسةةةةةةةةةةةةةا
سةةةةةةةةةةةةةيةة تلم  في هن الابتهةالات لم تةُ

 دون ت ليل طبيعتها الل
 
  ةعبيا

 
 دي يا

 
  ما م  من ور موسةيقي ةةرف هو بوةةي ا نتاجا

 
 ما تم تناول ا جزئيا

 
قسةية و الإعلامي في نشةرها بل  البا

   دور الإعلام في ترسيث هويتها بااكرة اضلتملإ اللمعية.

 وبنا   عللا ما تقدم يمل  ةيا ة مشكلة الب   في م دودية الدراسات الاا تناولق موضوإ الب   الراه  وتتمثل في التساؤل الآتيا  
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 ما هي طقسية الابتهال الرمضاني العراقي ودور الاذاعة والتليزيون في نشرا وتعزيز هويته الثقافية؟ 

 يقوم الب   عللا اليرضية التاليةا   فرضية البحث:

 طقسية الابتهال الرمضاني العراقي ودور الاذاعة والتليزيون في نشرا وتعزيز هويته الثقافية.

 يهدف الب   اعلاا أهداف البحث:

دور الوسائل الاعلامية العراقية )الإذاعة والتليزيون( في منتصق القرن العشري  في نقل الابتهال م  فضائه اللقح ا اضالي  علا فضا    .1

 وطسا عام.

2. .
 
 مص را

 
  قافيا

 
 توضيل العلاقة بين الاعمال الدي ية بالأنا يد والابتهالات وبين وسائل الإعلام بوةي ا وسيلا

 دراسة كييية ترسيث ال وية الثقافية للابتهال في الااكرة اللمعية للمجتملإ العراقي م  خلال تلرار بثه في الإعلام. .3

4. .
 
 تو ي  مثل هلاا اعمال دي ية بالابتهال الرمضاني العراقي واقتراح الب   كالوة لتو يقه وت ليله علميا

 تلم  في الاتيا أهمية البحث:

 م  ذاكرتهم اللمعية. .1
 
ل وجدان العراقيين وهةبل جز ا

 
 م  التراث الديسا الشعبا الرمضاني الا   ك

 
 م ما

 
  جانبا

 
 يو 

م الضةةةةةةو  عللا الوذيية الثقافية للعلام في تعزيز اللقوي الدي ية ونقل ا م  اضايم اضالي  علا فضةةةةةةا ات واسةةةةةةعة مما سةةةةةةاعد في  .2
 
يسةةةةةةل

 ابراح ال وية الوطنية.

يُسةةةةةةةةةةةةةةاهم في ييق التراث اهوسةةةةةةةةةةةةةيقي والإنشةةةةةةةةةةةةةةاد  العراقي م  خلال تقةةديم دراسةةةةةةةةةةةةةةة هبةةاديميةةة منهليةةة في مجةةال دراسةةةةةةةةةةةةةةات اهوسةةةةةةةةةةةةةيق    .3

 والأنثروبولوجيا الدي ية ويُبرح خصوةية التجربة العراقية مقارنة بالتجاره العربية الأخرى.

 حدود البحث:

 ا خمسصنات وستصنات القرن العشري الزمانية

 ا مدينة مغدادالمكانية

 اضةةةةةةافة اعلا دور الاذاعة والتليزيون في نشةةةةةةر  الموضوووووووعية
 
نا (  نموذجا ا ل  ةةةةةةةم  ا دراسةةةةةةة طقسةةةةةةية الابتهال الرمضةةةةةةاني العراقي ) يا اله الكون  ن 

 وتعزيز ال وية الدي ية الثقافة.

 ا اهعا  روحي الخماشالبشرية

 مصطلحات البحث:

(ا هي مجمل اهمارسةةةةةةةات الرمزية ذات اللاملإ الاجتماعي او الديسا الاا تصدى مشةةةةةةةكل تلرار  من م في سةةةةةةةياط حماني  Ritualityاللقسةةةةةةةية ) .1

شةةةةير اعلا اللقسةةةةية الب يوية الصةةةةوتية  
ُ
ومكاني م دود ال دف مرها ترسةةةةيث اهعسى الروحي الانتما  اللمعي اما في السةةةةياط اهوسةةةةيقي ف ىها ت

 فيعرفه عالم الاجتماإ اليرنحةةةةةة ا  ميل  (Eliade, 1996, p. 48)  و اهمارسةةةةةةة الشةةةةةةعائريةوالإنشةةةةةةادية الاا تراف  العبادات  
 
ل هما اةةةةةةةللايا

دورك ةايم ب ىهةا قواعد السةةةةةةةةةةةةةلوت الاا ت ةدد الليييةة الاا يجة  هن يتصةةةةةةةةةةةةةرف يهةا الإنسةةةةةةةةةةةةةان  حا  الأ ةةةةةةةةةةةةةيةا  اهقةدسةةةةةةةةةةةةةة ه  هىهةا مجموعة م  

ي داخل اضلتملإ. م علاقة الإنسان باهقد 
 
 (Durkheim, 1995, p. 38)  اهمارسات الاا تن 

(ا ورد تعريق الابتهال في معلم لسةةةةةان العره لاب  من ور ب نه التضةةةةةر إ  علا الل تعاعلا والاجتهاد  Religious Supplicationالابتهال الديسا ) .2

ل والابتهةةةال هو لون م  هلوان  (Al-Kabir, 1988, p. 52)  في الةةةدعةةةا  والإخلا  فيةةةه ويقةةةالا ابتهةةةل  علا الل ه  تضةةةةةةةةةةةةةر إ وهخلر في الةةةدعةةةا 

الانشةةةةةةةةةةةاد الديسا القائم عللا ويدة نغمية وايقاعية معينة معتمدة عللا اهقامات العربية ويصدى يهدف الدعا  والتضةةةةةةةةةةةرإ  علا الل مشةةةةةةةةةةةكل  

تجليةات  يتلائم ملإ ايسةةةةةةةةةةةةةاي رويةاني خةا  وم  ا ةةةةةةةةةةةةة ر الابتهةالات هي الابتهةالات الرمضةةةةةةةةةةةةةانيةة الاا تركز عللا معةاني الصةةةةةةةةةةةةةوم والتوبةة وال 

 (Al-Sayyid, 1989, p. 112)  الرويانية للش ر اليضيل.

وسةةةةائل الاعلاما يُعد  مصةةةةلعا وسةةةةائل الإعلام م  اهياهيم الأسةةةةاسةةةةية في دراسةةةةات الاتصةةةةال والإعلام ولشةةةةير  علا الأدوات هو القنوات الاا   .3

 معلم اهصةةةةةةةةلعاات الإعلامية وسةةةةةةةةائل الإعلام ب ىهاا الوسةةةةةةةةائل هو 
ا
ف سةةةةةةةةتادم لنقل اهعلومات والأفكار والرسةةةةةةةةائل  علا اللم ور فقد عر 

ُ
ت

يتم م  خلال ةا نقةل اهعلومةات والأخبةار والآرا   علا اللم ور مثةل ال ةةةةةةةةةةةةةاةافةة والإذاعةة والتليزيون والسةةةةةةةةةةةةةصنمةا والوسةةةةةةةةةةةةةةائم  القنوات الاا  

 (Mohammed, 2011, p. 312)  الرقمية يهدف الإخبار هو التثقيق هو الت  ير في الره  العام.

ر ع  خصةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةية جماعة مشةةةةةةةةةرية وتُمي ها  Cultural Identityال وية الثقافية ) .4 عب 
ُ
(ا هي من ومة القيم والرموح والعادات والينون الاا ت

ل وعجها اللمعي وهي في سةةةةةةياط توار ه عبر الأجيال وارتباطه بالااكرة الشةةةةةةعبية
 
شةةةةةةك

ُ
ل وقد عر ف معلم (Said, 1997, p. 41)  ع   يرها وت
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 هو جماعة مشةةةةةةةةةةةةرية  
 
مصةةةةةةةةةةةةلعاات العلوم الاجتماعية ال وية الثقافية ب ىها مجموعة الخصةةةةةةةةةةةةائر والسةةةةةةةةةةةةمات الثقافية الاا تمي   مجتمعا

 بالانتما  والتمي   ع   يرهم م  اللماعات.
 
 (Zayed, 2006, p. 365)  وتمنل هفرادها  عورا

 

 

 الفصل الثاني

 الإطار النظري 

 الابتهال الرمضاني العراقي: المفهوم والطقسية الثقافية -المبحث الاول  

: مفهوم الابتهال في اللغة والاصطلاح:
ً
 أولا

 م  ةةةةةةةةي  الدعا     يعد   
 
ل ةةةةةةةةيغة

 
الابتهال هيد الأنماط التعبدية الاا تجملإ بين البعد الروحي والبعد اللماعي في الثقافة الإسةةةةةةةلاميةل  ذ يشةةةةةةةك

 في اهمارسةةةةةةات الدي ية  
 
 خاةةةةةةةا

 
والتضةةةةةةر إ الاا تتجللا فجها العلاقة اهبا ةةةةةةرة بين الإنسةةةةةةان والخال . وقد اكتسةةةةةة  هاا النمم التعبد  يضةةةةةةورا

 يتداخل فيه الصةةةةةوت والإنشةةةةةاد والوجدان اللمعي.اهرتبل
 
 وجماليا

 
ا  طقسةةةةةي 

 
م  النايية اللغوية يرتبم    ة مشةةةةة ر رمضةةةةةانل يي  يتاا  ةةةةةللا

ر إ  ليه  مصةةةلعا الابتهال باللار اللغو  )ه هةةةةةةةةةةةةةةةة ل( وهو يدل  في اهعاجم العربية عللا التضةةةر إ والاجتهاد في الدعا  ويقالا ابتهل  علا الل ه  تضةةة 

مةا يكون  علا طلةة  الريمةةة وهخلر في دعةائةه وقةد جةا  في اهعةةاجم العربيةةة هن الابتهةةال هو الةدعةا  اه ةةةةةةةةةةةةةاوه بةالتةةالةل والخشةةةةةةةةةةةةةوإ وهو هقره  

الل  والرجا  في الاسةةةةةتجابة الإل ية كما ارتبم هاا اهصةةةةةلعا في التراث الديسا الإسةةةةةلامي بالدعا  الخالر الا  يتضةةةةةم  الإلااح والافتقار  علا 

﴾ )آل عمران اذِبِينا
ا
ك
ْ
لا ال

ا
ل ِ عا

َّ
 اللَّ

ا
ة عْنا

ا
لْ ل جْعا نا

ا
هِلْ ف بْتا

ا
مَّ ن

ُ
(ل يي  يدل اليعل عللا الدعا  والتضةةةرإ ب خلا .هما  61  وهو ما ي  ر في قوله تعاعلاا ﴿ 

 برفلإ اليد
 
 ما يكون م ةةةةةاوبا

 
سةةةةةم بالخضةةةةةوإ والافتقار و البا

 
فه علما  اليقه والادي  ب نه نوإ م  الدعا  يت ي   في الاةةةةةةللاح الديسا فقد عر 

ة التضةةةةةةرإ والخشةةةةةةوإ لدى الداعي.وم  هاا اهنلل  يمل   والتوجه القلبا الكامل  علا الل تعاعلا ولُعد  م  آداه الدعا  وسةةةةةة نه الاا تعلي يال 

   –في سةةةةةةةةياط الدراسةةةةةةةةات الثقافية   –تعريق الابتهال  
 
ب نه ةةةةةةةةةيغة  نشةةةةةةةةادية دعائية تجملإ بين الأدا  الصةةةةةةةةوتي واهضةةةةةةةةمون الروحي وتصدى  البا

ر ع  التضرإ والرجا  في الخلاه الديسا.  ب سلوه موسيقي  نشاد  يُعب 

: مفهوم الطقسية في الممارسات الدينية:
ً
 ثانيا

ل مي وم اللقي الديسا هيد اهياهيم اهركزية في دراسةةةةةةةةةة ال واهر الدي ية والثقافية. فاللقوي تمثل مجموعة م  الأفعال الرمزية     
 
يشةةةةةةةةةك

ا  اهتلررة الاا تصدى في  طار اجتماعي م دد وتلتسةةةة  معناها م  السةةةةياط الثقافي والديسا الا  ت توا  ليه وقد عر ف عالم الاجتماإ اليرنحةةةة  

(Durkheim  ر ع  الاعتقادات الدي ية وتعيد  نتاج ا داخل اضلتملإ  ذ تعمل عللا تعزيز التضةةام  الاجتماعي ( اللقوي ب ىها الأفعال الاا تعب 

( فقد ن ر  علا اللقوي بوةةةي ا Turner  Victorهما الأنثروبولوبي ). (Durkheim, 1995, p. 44)  وترسةةيث القيم اهشةةتركة بين هفراد اللماعة.

 في نقةل اهعةاني الثقةافيةة وفعةادة  نتةام ال ويةة اللمعيةة فةا
 
 م مةا

 
 يعلي الب يةة الثقةافيةة للمجتملإ يية  تصد  اللقوي دورا

 
 رمزيةا

 
للقي  ن ةامةا

تصد  اللقوي وذيية هسةةةاسةةةية في لصي مجرد ممارسةةةة دي ية  ابتة بل هو عملية  قافية تُ تج اهعسى الاجتماعي م  خلال التلرار والرمزية  ذ 

ل وبنا   عللا هاا الرؤى الن رية يمل  ف م الابتهال الرمضةةةةاني بوةةةةةيه (Victor, 1969, p. 19)تشةةةةليل الوعي اللماعي وتعزيز الانتما  الثقافي  

ر ع  القيم الرويية للمجتملإ الإسلا   في الوقق نيسه يي  يجملإ بين الأدا  التعبد  واهمارسة اللماعية الاا تعب 
 
 و قافيا

 
 دي يا

 
 مي.طقسا

: الابتهال في التراث الإسلامي
ً
 :ثالثا

ارتبم الابتهةةال منةةا العصةةةةةةةةةةةةةور الإسةةةةةةةةةةةةةلاميةةة الأوعلا بيلرة الةدعةا  اللمةةاعي واليرد  وقةد وردت الإ ةةةةةةةةةةةةةةارة  علا الةدعةا  والتضةةةةةةةةةةةةةرإ في العةةديةد م     

النصةةةةةةةةةةةةةو  القرآنيةة والاةديهيةة الاا تصكةد ههميةة الةدعةا  في ييةاة اهسةةةةةةةةةةةةةلم فيي القرآن اللريم وردت العةديةد م  الآيةات الاا ت ة  عللا الةدعةا   

﴾ )الأعراف والتضةةةةةةةرإل مر
 
ة يْيا

ُ
خ  وا

 
عا رخ ضةةةةةةةا

ا
مْ ت

ُ
ل بَّ ( وهو ما يعلي ههمية الخشةةةةةةةوإ والتضةةةةةةةرإ في الدعا ل كما هكد النبا  55ها قوله تعاعلاا ﴿ادْعُوا را

م مةةد أ ههميةةة الةةدعةةا  بوةةةةةةةةةةةةةةيةةه جوهر العبةةادة ييةة  ورد في الاةةديةة  الشةةةةةةةةةةةةةريقا االةةدعةةا  هو العبةةادة  )رواا الترمةةا ( وقةةد اهتم العلمةةا   

 ةةةةةةةةةةةةةةيةةل مي وم الةةدعةةا  والابتهةةال في كتمهم بةة ن الةةدعةةا  م  هع م القربةةات الاا يتقره يهةةا العبةةد  علا الل وهنةةه يجملإ بين الةةاِكر  اهسةةةةةةةةةةةةةلمون بتةة 

  . (Al-Nawawi, 2004, p. 17)  والتضةةةةةةةرإ والخضةةةةةةةوإ.
 
  نشةةةةةةةاديا

 
 فنيا

 
وبمرور الزم  تلور الدعا  في معض اضلتمعات الإسةةةةةةةلامية لي خا  ةةةةةةةللا

ات  يُعرف بالابتهالات الدي ية يي  يتم هدا  الدعا  بصيغة ةوتية ذات  يقاإ موسيقي وهو ما هدى  علا ذ ور تقاليد  نشادية مرتبلة باهناسب 

 الدي ية اضختلية.

:
ً
 ثقافيا

ً
: الابتهال الرمضاني بوصفه طقسا

ً
 رابعا
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 تتلثق فيه اهمارسةةةةات التعبدية واللقوي    يعد   
 
 ممي ا

 
ل فضةةةةا   حمنيا

 
 ةةةة ر رمضةةةةان م  ههم اهواسةةةةم الدي ية في الثقافة الإسةةةةلامية  ذ يشةةةةك

وفي هاا السةةةةةةةةياط برح الابتهال الرمضةةةةةةةةاني ب يد الأنماط التعبدية الاا تصدى خلال هاا   الرويية مثل الصةةةةةةةةيام والقيام وتلاوة القرآن والدعا .

 في الأوقات اهرتبلة بالشةةةةةةعائر الرمضةةةةةةانية مثل وقق الإفلار هو قبل ةةةةةةةلاة اليجر هو في البرامج الدي ية الاا تب ها وسةةةةةةائل  
 
الشةةةةةة ر خصةةةةةةوةةةةةةةا

 ويتمي   الابتهال الرمضاني معدة خصائر  قافية م  هبرحهاا الإعلام.

ح الشةةةةةعور باهشةةةةةاركة الرويية   .1  في  طار جماعي داخل اهسةةةةةاجد هو عبر وسةةةةةائل الإعلام مما يعز 
 
اللاملإ اللماعيا يي  يُصدى الابتهال  البا

 بين هفراد اضلتملإ.

اللاملإ اللمال الصةةةةةةةةةوتيا يعتمد الابتهال عللا الأدا  الصةةةةةةةةةوتي اهص ر الا  يجملإ بين النغمة اهوسةةةةةةةةةيقية واللغة الدعائيةل وهو ما يمن ه   .2

.
 
 ممي ا

 
 جماليا

 
 معدا

 مش ر رمضان. :البعد الرمز   .3
 
 و يقا

 
 دي ية ورويية مثل التوبة والرجا  والريمة الإل يةل وهي قيم ترتبم ارتباطا

 
  ذ يعلي الابتهال قيما

 في تعزيز ال وية الثقافية
 
 م ما

 
   ولشةةير علما  الأنثروبولوجيا الثقافية  علا هن اللقوي الدي ية في اهواسةةم اهقدسةةة تصد  دورا

 
لأىها تمثل  ةةللا

 (Assmann J. , 2011, p. 37) م  ه كال الااكرة الثقافية الاا ت تقل عبر الأجيال.

اقية: : خصوصية الابتهال الرمضاني في الثقافة العر
ً
 خامسا

عة في هدا  الابتهالات الدي ية  ير هن البصةة العراقية تتمي   باصةوةةية  قافية وا ة     اة في تمتل  اضلتمعات العربية والإسةلامية تقاليد متنو 

ل عبر قرون طويلة م  التياعل بين التراث الديسا والبصةة الاجتم
 
  اعية. هاا اضلال يي  ارتبم الابتهال باهوروث الديسا والإنشاد  الا  تشك

 في الينون الدي ية بما في ذل  التلاوة القرآنية والإنشاد الديسا واهرا
 
 مبلرا

 
ثي والابتهالات  فالعراط يُعد م  اهراكز الاضارية الاا   دت تلورا

ات الاسةةةةي ية وقد هسةةةة م هاا التراث في تشةةةةليل هنماط ةةةةةوتية وفنشةةةةادية ممي ة تعلي الخصةةةةوةةةةةية الثقافية للمجتملإ العراقي فصشةةةة  ير  والرد 

 علا هن الثقافة العراقية تتمي  بثرا  كبير في التعبيرات الدي ية والشةةعائرية يي  تلع  اهناسةةبات الدي ية    -علي الورد -عالم الاجتماإ العراقي  

 في تكوي  الوجدان اللمعي للمجتملإ.
 
 م ما

 
 م  الااكرة   (Al-Wardi, 1969, p. 33)  دورا

 
 هةةةةةةةبل الابتهال جز ا

 
وفي السةةةةةةياط الرمضةةةةةةاني ت ديدا

  
 
 م ما

 
م  الصةةةوتية للمجتملإ العراقي  ذ ارتبم ببرامج الإذاعة والتليزيون الاا بانق تو  قبل الإفلار هو في سةةةاعات الاةةةار مما جعله عنصةةةرا

 عناةر اللقسية الرمضانية في الاياة اليومية.

: الوظائف الثقافية والاجتماعية للابتهال الرمضاني
ً
 سادسا

يمل  الن ر  علا الابتهال الرمضةةاني م  حاوية علم الاجتماإ الثقافي بوةةةيه ممارسةةة ذات وذائق متعددة تتجاوح اللان  التعبد   علا همعاد     

 اجتماعية و قافية هوسلإل وم  هبرح هاا الوذائقا

 يسةةةاعد عللا اسةةةت ضةةةار اهعاني   .1
 
 روييا

 
الوذيية الروييةا يي  يُسةةة م الابتهال في تعزيز يالة الخشةةةوإ والت مل لدى الأفراد  ذ يال  جوا

 الدي ية اهرتبلة مش ر رمضان.

الوذييةةة الثقةةافيةةةا  ذ يُمثةةل الابتهةةال هيةةد ه ةةةةةةةةةةةةةكةةال التراث  ير اهةةاد  الةةا  يعلي ال ويةةة الةةدي يةةة والثقةةافيةةة للمجتملإ ييةة  ي تقةةل عِبر   .2

 م  الااكرة الثقافية.
 
 الأجيال بوةيه جز ا

الوذيية الاجتماعيةا يُسةةةةة م الابتهال في تعزيز التماسةةةةة  الاجتماعي لأنه يُصدى في سةةةةةياط جماعي يعلي ويدة اهشةةةةةاعر والقيم بين هفراد  .3

 اضلتملإ.

 م  ه ةةةةةةةةةةةةكال التعبير اليسا الديسا الا  يُثر    .4
 
الوذيية اللماليةا يجملإ الابتهال بين اللغة الشةةةةةةةةةةةةعرية والأدا  الصةةةةةةةةةةةةوتي مما يجعله  ةةةةةةةةةةةةللا

 الثقافة اهوسيقية والإنشادية.

لق عبر التياع
 
ل بين  كما هن خصوةية الابتهال في البصةة العراقية تلم  في ارتباطه باهوروث الإنشاد  اضالي وبالااكرة الرمضانية الاا تشك

يل ال وية الثقافية الدي ية للمجتملإ  
 
اهمارسةةةةةةةةةةة الدي ية ووسةةةةةةةةةةائل الإعلام وم  هنا يصةةةةةةةةةةبل الابتهال الرمضةةةةةةةةةةاني هيد العناةةةةةةةةةةةر اه مة في تشةةةةةةةةةةل

م  النايية التارياية ارتبم ذ ور الابتهالات الرمضةانية في العراط بالأنشةلة الدي ية الاا بانق تُقام في اهسةاجد خلال  ة ر رمضةان   لعراقي.ا

ر ع  معاني التوبة    دعائية وفنشةةةةةةةةةةةادية تعب 
 
ون نصةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةا مثل ةةةةةةةةةةةةلاة التراويل ومجالي الاكر والدعا  فيي هاا اضلالي بان اه شةةةةةةةةةةةدون يصد 

 هسةةةةةاسةةةةةي 
 
عد جز ا

ُ
 ما بانق هاا النصةةةةةو  تُ شةةةةةد ب سةةةةةلوه يعتمد عللا اهقامات اهوسةةةةةيقية العربية الاا ت

 
 م  والرجا  والابتهال  علا الل و البا

 
ا

ث اهوسةةةيقي العراقي ولشةةةير الباي  يسةةةين الأع وا  علا هن التراث اهقامي العراقي بان له ت  ير وا ةةةا في هسةةةالي  الأدا  الصةةةوتي للنشةةةاد  الترا

 الديسا يي  استُادمق مقامات مثل البيات والحلاح والسيكاا لإضيا  مُعد روحي وجماعي عللا الأدا  الإنشاد 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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. (Al-Aadthami, 2000, p. 41) 

سةةةةةةةةةةةاعد هاا التياعل بين اهوسةةةةةةةةةةةيق  اهقامية والإنشةةةةةةةةةةةاد الديسا عللا تشةةةةةةةةةةةليل هسةةةةةةةةةةةلوه خا  للابتهال في العراط يتمي   بالثرا  النغوا والقدرة  

 في تعزيز الت  ير الروح 
 
سةةةةةةةةة م هيضةةةةةةةةةا

ُ
ي  التعبيرية العالية فاهقامات اهوسةةةةةةةةةيقية اهسةةةةةةةةةتادمة في الابتهالات لا تصد  وذيية جمالية ف سةةةةةةةةة  بل ت

  الدُعائية  ذ ترتبم معض اهقامات في الوجدان الشةةةةةةةعبا بمشةةةةةةةاعر الخشةةةةةةةوإ والتضةةةةةةةرإ ولال  هةةةةةةةةب ق الابتهالات الرمضةةةةةةةانية في للنصةةةةةةةو 

 للتكامل بين التعبير الديسا والي  الصوتي.
 
 ممي ا

 
 العراط تمثل نموذجا

وم  اللوان  اه مة في خصةةةةةةةةةةةةوةةةةةةةةةةةةةية الابتهال الرمضةةةةةةةةةةةةاني العراقي ارتباطه الو ي  بالاياة الاجتماعية للناي خلال  ةةةةةةةةةةةة ر رمضةةةةةةةةةةةةان فقد بان 

ى في هوقات م ددة قبيل الإفلار و   م  الأجوا  الرويية الاا تمي   هاا الشةةةةة ر يي  تُصد 
 
بانق العراقيون ين رون  علا الابتهالات بوةةةةةةي ا جز ا

 تتلثق فجهةا اهشةةةةةةةةةةةةةاعر الدي يةة لدى النةاي ممةا يجعةل الابتهةال وسةةةةةةةةةةةةةيلةة للتعبير اللمةاعي ع  هاا الاةالة الروييةةل  هاا العا
 
ل هوقاتا

 
 ات تمثة

 في تشةةةةةةةةليل الااكرة الثقافية للمج
 
 م ما

 
تملإ  ولشةةةةةةةةير الباي  نور  الراو   علا هن الينون الشةةةةةةةةعبية في العراط ومرها الإنشةةةةةةةةاد الديسا لعبق دورا

 (Al-Rawi, 1981, p. 57)  بلق باهناسبات الدي ية والاجتماعية الاا يعصش ا الناي بصورة متلررة.لأىها ارت 

 

 دور وسائل الاعلام في تعزيز الهوية الثقافية للابتهال الرمضاني -المبحث الثاني

اقية في توسيع انتشار الابتهال الرمضاني : دور الإذاعة العر
ً
 أولا

بةدهت الابتهةالات   1936ملإ دخول وسةةةةةةةةةةةةةائةل الإعلام الاةديثةة  علا العراط في القرن العشةةةةةةةةةةةةةري  ولا سةةةةةةةةةةةةةيمةا معةد تة سةةةةةةةةةةةةةصي الإذاعةة العراقيةة عةام     

 يتجاوح نِلاق ا اضالي داخل اهسةةاجد واضلالي الدي ية فقد عملق الإذاعة عللا تاةةليل العديد م  الابتها
 
 جديدا

 
لات الرمضةةانية ت خا مُعدا

هوقات مرتبلة بالشةعائر الرمضةانية مثل اليترة الاا تسةب  هذان اهغره هو في سةاعات الاةار وقد هسة م هاا الب  اهنت م في ت ويل    وب ها في

  الابتهالات  علا جز  م  الااكرة الصةوتية اهشةتركة لدى العراقيين يي  ارتبلق هةةوات اه شةدي  وهنغام الابتهالات باكريات الشة ر اليضةيل

 في نشةةةةةةةةةةةةةر الثقةةافةةة الةةدي يةةة والينيةةة في   لمعي للمجتملإ.في الوعي ال
 
 م مةةا

 
ف  علا هن الإذاعةةة العراقيةةة لعبةةق دورا

 
ولشةةةةةةةةةةةةةير البةةايةة   براهيم العلا

  الديسا. اضلتملإ  ذ هسة مق برامج ا في تعريق اللم ور ب نماط متعددة م  التراث الصةوتي العراقي ومرها التلاوة القرآنية والابتهالات والإنشةاد  

(Al-Allaf, 2012, p. 122) .  ولشير الباي   براهيم خليل العلاف  علا هن الإذاعة العراقية منا سنواتها الأوعلا خصصق برامج متعددة للثقافة

الةةدي يةةةل مثةةل تلاوة القرآن اللريم والةةدروي الوع يةةة والابتهةةالات الةةدي يةةةل وبةةان ل ةةاا البرامج تةة  ير وا ةةةةةةةةةةةةةا في تشةةةةةةةةةةةةةليةةل الوعي الةةديسا لةةدى  

هةةب ق الابتهالات الرمضةانية م  اليقرات الثابتة في الخارطة البرامجية للذاعة خلال الشة ر اليضةيل  . (Al-Allaf, 2012, p. 122)  اللم ور 

و  في هوقات مرتبلة بالشةةةةةةةةةعائر الرمضةةةةةةةةةانية مثل اليترة الاا تسةةةةةةةةةب  هذان اهغره هو في سةةةةةةةةةاعات الاةةةةةةةةةار وقد هسةةةةةةةةة م هاا الب    يي  بانق تُ

 م  اهنت م في ربم الابتهالات ب يقاإ الاياة اليوم
 
ية خلال رمضةةةةةةةةةةةان ب ي  هةةةةةةةةةةةةبل اللم ور ي ت ر سةةةةةةةةةةةماع ا في تل  الأوقات بوةةةةةةةةةةةةي ا جز ا

ا  الاي  بانوا . (Al-Allaf, 2012, p. 78)  الأجوا  الرويية للشةةةةةةةةة ر اللريم.  في تاةةةةةةةةةليل هةةةةةةةةةةوات اه شةةةةةةةةةدي  والقر 
 
 م ما

 
كما لعبق الإذاعة دورا

يصدون الابتهالات داخل اهسةةةةةةةاجد هو اضلالي الدي ية الأمر الا  هسةةةةةةة م في ييق هاا التراث الصةةةةةةةوتي وتو يقهل ويصكد الباي  يسةةةةةةة  عماد  

او  هن الإذاعة بوةةةةةي ا وسةةةةيلة  علامية تعتمد عللا الصةةةةوت تمتل   
 
قدرة كبيرة عللا الت  ير في اهشةةةةاعر الدي ية لدى اللم ور لأن الصةةةةوت  مك

 يملنه   ارة الإيسةةةةةةاي بالخشةةةةةةوإ والت مل.
 
 خاةةةةةةةا

 
 روييا

 
الة في . (Mekkawi, 2009, p. 83)  ي مل طامعا وبال  هةةةةةةةب ق الإذاعة وسةةةةةةيلة فع 

نشةةةر الابتهالات الرمضةةةانية وتعريق اللم ور يها كما هسةةة مق في ت ويل ا م  ممارسةةةة م لية م دودة  علا موروث ةةةةوتي مشةةةترت بين ماتلق  

 مناط  العراط.

: دور التلفزيون العراقي في توسيع انتشار الابتهال الرمضاني
ً
 ثانيا

دخلق الثقافة الدي ية في العراط مريلة جديدة م  الانتشةةار الإعلامي  ذ هتاح التليزيون  مكانية   1956ملإ ت سةةصي التليزيون العراقي سةةنة    

ية  اللملإ بين الصةةةورة والصةةةوت في تقديم البرامج الدي ية والإنشةةةادية  ذ سةةةاعد ذل  عللا  براح اللوان  اللمالية والينية للابتهالات الرمضةةةان 

 ن  التليزيون يتمي  بقدرته عللا دمج العناةةةةر السةةةمعية   خلال عرن هدا  اه شةةةدي  وفذ ار الأجوا  الرويية الاا تراف  هاا اهمارسةةةات.  م 

 في تشةةةةةليل الاتجاهات الثقافية والاجتماعية لدى اللم ور ولال  بان ل  ور التليزيون دور م م في توسةةةةةي
 
لإ  والبصةةةةةرية مما يجعله هكثر ت  يرا

سةاهم التليزيون العراقي معد ت سةصسةه في توسةيلإ نلاط انتشةار الابتهالات الرمضةانية   انتشةار الابتهالات الرمضةانية وفيصةال ا  علا جم ور هوسةلإ.

م  خلال البرامج الدي ية الاا بانق تُو  خلال الشةةةةةةةةةة ر اليضةةةةةةةةةةيل يي  جرى تقديم الابتهالات بصةةةةةةةةةةيغة تجملإ بين الأدا  الصةةةةةةةةةةوتي والصةةةةةةةةةةورة  

ح يضةةةةةةةةورها في الوجدان الثقافي للمجتملإ  م  الثقافة الإعلامية الرمضةةةةةةةةانية الاا    التليزيونية الأمر الا  عز 
 
وبال  هةةةةةةةةةب ق الابتهالات جز ا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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ى في اهسةةةةةاجد واضلالي   ي ت رها اللم ور في بل عام. ل م  ممارسةةةةةة طقسةةةةةية م لية تصد  ويمل  القول  ن الابتهال الرمضةةةةةاني في العراط ت و 

ية  الدي ية  علا ذاهرة  قافية وفعلامية واسةةعة الانتشةةار وقد هسةة م هاا الت ول في ترسةةيث مكانة الابتهالات بوةةةي ا هيد عناةةةر ال وية الثقاف

 م  رموح الااكرة الرمضةةانية الاا يتشةةارك ا هفراد اضلتملإ عبر الأجيال.والدي ية للمجتملإ العراقي  ذ هةةةب 
 
ل رمزا

 
الابتهال الرمضةةاني في   ق تمث

اهقامي العراط يتمي   بوةةةةةةةةيه ذاهرة تجملإ بين  لا ة همعاد رئصسةةةةةةةة وهي البُعد الروحي اهرتبم بالدعا  والتضةةةةةةةرإ والبُعد اليسا اهرتبم بالتراث  

معاد اضختلية  علا منل الابتهال  والإنشةةةةةةةةةةةةاد الديسا والبُعد الثقافي والاجتماعي اهرتبم بالااكرة اللمعية للمجتملإ وقد هدى هاا التداخل بين الأ

 م  اهش د الثقافي الرمضاني في العراط.
 
 هةيلا

 
 العراقي خصوةية ممي  ة جعلته جز ا

 ما بانق هاا اليقرات تُو  في 
 
نق فقرات للنشةةةةاد والابتهال و البا ر التليزيون العراقي خلال  ةةةة ر رمضةةةةان برامج دي ية متعددة تضةةةةم  خصةةةة 

هوقات مرتبلة بالشةةةةةةةعائر الرمضةةةةةةةانية يي  سةةةةةةةاعدت الصةةةةةةةورة التليزيونية عللا  براح اللاملإ الروحي لادا  الإنشةةةةةةةاد  م  خلال  ذ ار تعابير  

هجوا  اهسةاجد هو الاسةتوديوهات الاا يتم فجها تاةليل الابتهالاتل فصشةير الباي  عبد الريم  عز   علا هن وسةائل الإعلام اهرئية  اه شةدي  و 

 في  عادة  نتاج ا وترسةةةةةةيا ا داخل اضلتملإ م  خلال التلرار والتداول اهسةةةةةةتمر. 
 
سةةةةةة م هيضةةةةةةا

ُ
  لا تلتيي بنقل الرسةةةةةةائل الثقافية ف سةةةةةة  بل ت

(Azzi, 2010, p. 97) 

: وسائل الإعلام وتعزيز الهوية الثقافية للابتهال الرمضاني
ً
 ثالثا

 م     
 
  علا تعزيز يضةةةةةورها بوةةةةةةي ا عنصةةةةةرا

 
لم يقتصةةةةةر دور وسةةةةةائل الإعلام في العراط عللا نشةةةةةر الابتهالات الرمضةةةةةانية ف سةةةةة  بل امتد هيضةةةةةا

عناةةةةةةةةر ال وية الثقافية والدي ية للمجتملإ فالتلرار السةةةةةةةنو  لب  الابتهالات خلال  ةةةةةةة ر رمضةةةةةةةان سةةةةةةةاهم في ترسةةةةةةةيا ا في الااكرة اللماعية  

 بالتجربة الرمضةةةةةانية لدى العراقيين.للمجتملإ ياى هةةةةةةب 
 
 و يقا

 
   ق مرتبلة ارتباطا

 
وتصكد الدراسةةةةةات الإعلامية هن وسةةةةةائل الإعلام تلع  دورا

ر وسةةة   في نقل التراث الثقافي وتثويته داخل اضلتملإ لأىها تعمل عللا  عادة تقديم اهوروث الثقافي في ةةةةي  جديدة تتناسةةة  ملإ تلو 
 
ائل  هسةةةاسةةةيا

نلل  يمل  القول  ن الإذاعة والتليزيون في العراط هسة ما  
ُ
في ت ويل الابتهال الرمضةاني م  ممارسةة طقسةية م لية  علا الاتصةال وم  هاا اه

ويلم  ه ر الإعلام في تكوي  الااكرة الرمضةةةةةانية لدى اضلتملإ  . (McQuail, 2010, p. 86)  رمز  قافي مشةةةةةترت يعلي ال وية الدي ية للمجتملإ.

العراقي م  خلال تلرار ب  الابتهالات الرمضةةةةةةانية عبر الإذاعة والتليزيون خلال سةةةةةةنوات طويلة الأمر الا  هدى  علا نشةةةةةةو  ما يمل  تسةةةةةةميته  

 م  بالااكرة الصةةةوتية الرمضةةةانية لدى اضلتملإ فقد ارتبلق هةةةةوات اه شةةةدي  وهنغام الا 
 
بتهالات باكريات الشةةة ر اليضةةةيل وهةةةةب ق جز ا

(  علا هن الااكرة الثقافية للمجتمعات تتشةةةكل م  Jan Assmannولشةةةير الباي  ) التجربة الثقافية الاا يتشةةةارك ا هفراد اضلتملإ عبر الأجيال.

 م  الوعي اللمعي
 
ل وبال  يُمل  ف م (Assmann J. , 2010, p. 37)  خلال الرموح واللقوي واهمارسةةةات الاا تتلرر عبر الزم  وتصةةةبل جز ا

 الدور الا  لعبته وسائل الإعلام في ترسيث الابتهالات الرمضانية داخل الااكرة الثقافية للعراقيين.

اه واهعانين الاي  قدموا الأنا ةةةةيد والابتهالات الد ي ية  هسةةةة مق الإذاعة والتليزيون العراقي منا ت سةةةةصسةةةة ما في  براح عدد م  الأةةةةةوات واللت 

اهرتبلة باهناسةةةةةةةةبات الدي ية ولا سةةةةةةةةيما  ةةةةةةةة ر رمضةةةةةةةةان اهبارت  ذ ارتبلق بو  البرامج الرمضةةةةةةةةانية والأجوا  الرويانية الاا عا ةةةةةةةة ا اللم ور  

علي معةةان آ
ا
ي  نةةاات وقةةد تمي  ت الابتهةةالات العراقيةةة في تلةة  اهريلةةة بةة رتبةةاط ةةا بةةالتراث اهقةةامي العراقي وبةةالنصةةةةةةةةةةةةةو  الشةةةةةةةةةةةةةعريةةة الةةدي يةةة الاا ت

ارتبم انتشةةةةار الابتهال بوثه عبر الإذاعة العراقية ضةةةةم  البرامج الرمضةةةةانية الاا بانق تُو  قبيل هذان اهغره  م   التضةةةةرإ والخشةةةةوإ والدعا .

  استمر بثه معد ذل  عبر التليزيون العراقي معد ت سصسه مما ساهم في ترسياه في الااكرة الرمضانية في العراطل يي  لا توجد و ائ  دقيقة 

لا  الابتهال لأول مرة في الإذاعة العراقية  لا هن الدراسةةةةةات الخاةةةةةةة بالإنشةةةةةاد الديسا في العراط تشةةةةةير  علا هن  تُ دد اسةةةةةم اهعا  الا  وضةةةةةلإ

 في الأنا ةةةةةةيد الدي ية ها ي مله م  طاملإ رويا
 
ني  العا  ةةةةةةةي  ب سةةةةةةلوه يعتمد عللا اهقام العراقي ولا سةةةةةةيما مقام البيات الا  يُسةةةةةةتادم كثيرا

 (Al-Aadthami, 2000, p. 41)  وت ملي.

(  ذ يُعةةد م  هبرح الأةةةةةةةةةةةةةةوات 1963–1921ولعةةل م  هبرح الأسةةةةةةةةةةةةةمةةا  الاا هسةةةةةةةةةةةةة مةةق تقةةديم الابتهةةالات الةةدي يةةة في العراط الينةةان نةةاذم الغزاعي )

م معض الأنا ةةةةةةةةةيد والابتهالات الاا بانق تُو  في اهن  اسةةةةةةةةةبات  العراقية الاا  ةةةةةةةةةاركق في هدا  الأنا ةةةةةةةةةيد الدي ية في بدايات الإذاعة العراقية وقد 

 عللا النصةةةةةةةةةةو  الإنشةةةةةةةةةةادية وم  ه ةةةةةةةةةة ر ما هدى ابتهال )قومواال 
 
 روييا

 
 دي ية وقد تمي  هداؤا بالاعتماد عللا اهقام العراقي الا  يُضةةةةةةةةةةيي طامعا

 (Al-Aadthami, 2000, p. 145) ةلوا( الاان الينان وديلإ خوندة وبلمات الشاعر عبد اضليد اهلا.

نا( م  ه ةةةةةةةةة ر الابتهالات الرمضةةةةةةةةةانية الاا ارتبلق بالااكرة السةةةةةةةةةمعية للمجتملإ العراقي  ذ ذل يُ  ا ل  ةةةةةةةةةةم  و  عبر  ولُعد  ابتهال )يا  له الكون  ن 

ر  الإذاعة العراقية  م التليزيون العراقي قبيل هذان اهغره خلال  ة ر رمضةان لسةنوات طويلة ياى هةةبل علامة ةةوتية ممي  ة لبداية الإفلا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 علي نجم  عبد الل . ............................. ياآله الكون انموذجا -طقسية الابتهال الرمضاني العراقي ودور وسائل الاعلام في نشر وتعزيز هويته الثقافية.

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                             2026( السنة 35العدد )  –  مجلة فنون البصرة

- 11  - 
 

 ع  اعتمادا عللا هسةلوه الأدا  اهقامي الا  يمي   الإنشةاد ال 
 
ديسا في وقد تمي   هاا الابتهال بوسةاطة تركيبه العاسا وعم  معناا الروحي فضةلا

 (Al-Hamad, 1998, p. 214) العراط.

ا لة  ةةةةةةةةةةةةةةمنةا( هو نر دُعةااي تقليةد  م  الأد شةةةةةةةةةةةةةير الةدراسةةةةةةةةةةةةةات الاا تنةاولةق التراث الإذاعي العراقي  علا هن نر الابتهةال )يةا  لةه الكون  نة 
ُ
عيةة  وت

اهتداولة في الثقافة الإسةةلامية وهو قري  في مضةةمونه م  الدعا  النبو  الشةةريق الوارد عند الإفلار )الل م ل  ةةةمق وعللا رحق  هفلرت(  

 ,Al-Aadthami)  اا لا يُ س  النر في الغال   علا  اعر م دد بل يُعد  م  النصو  الدُعائية الترا ية الاا استُادمق في الإنشاد الديسا.ول 

2000, p. 41).ي
 
 ل وفي رواية هخرى يُ س  النر اعلا الشاعر العراقي هشام باذم الال

 م  وجدان اللم ور العراقي مرها )الب ية  
 
نا( عدة خصةةائر فنية الا  جعلته قريبا ا ل  ةةةم  ة  ولعل ههم ما يمي   ابتهال )يا  له الكون  ن  النصةةي 

الاا  الوسةةةةةةةةةةةةيلة القائمة عللا الدعا  والتضةةةةةةةةةةةةرإل الاعتماد عللا التعبيرات اللمالية للمقام العراقي في الأدا  الصةةةةةةةةةةةةوتيل اهدة الزمنية القصةةةةةةةةةةةةيرة  

 تتناس  ملإ لا ة انت ار هذان اهغرهل الارتباط الزمسا الثابق بوثه قبيل الإفلار في   ر رمضان(.

نا( وهول اهعانين في العراط الاي  هعل  يعتبر ا ل  ةةةةةةةم  اش هو معا   الابتهال )يا  له الكون  ن  وا  اهعا  اليلسةةةةةةليسا العراقي الرايل روحي الخم 

م ويربم كثير م  العراقيين بين هةاا الابتهةال وطقوي  ةةةةةةةةةةةةة ر رمضةةةةةةةةةةةةةان 1956مكةانةة للابتهةال اللةديةد فقةد قةام تعاين ) يةا  لةه الكون( في العةام  

 م  الااكرة الصةةةةةةةةةةوتية للمتلقي العراقي في   يي 
 
لإ بانت ام في الإذاعة والتليزيون في الخمسةةةةةةةةةةي يات والسةةةةةةةةةةتصنيات ياى هةةةةةةةةةةةبل جز ا بان يُسةةةةةةةةةةما

  
ا
هوقات الإفلار وهاا الارتباط بين الصةةةةةةةةةةةوت والزم  الديسا يعلي وذيية  قافية م مة للابتهال ضةةةةةةةةةةةم  هوية رمضةةةةةةةةةةةان العراقية وقد وةةةةةةةةةةةةق

 ذا معد  البعض هاا العمل ب ن 
 
ِ د ع  بونه طقسا ه لا  يمتاح بةةةةةةةة ملامل رومانسية رويانية وجماعية هكثر م  بونه مجرد دعا  ةوتي  ذ لم يا

مل وبةانةق الل ةة اهنيةاة للتاةةةةةةةةةةةةةليةل فرقةة الإنشةةةةةةةةةةةةةاد  1957تم تاةةةةةةةةةةةةةليةل الابتهةال لأول مرة لةدى دار الإذاعةة العراقيةة عةام    اجتمةاعي ورويةاني.

 ن تلرار ب  هاا الابتهال عبر الإذاعة والتليزيون لسةةةنوات طويلة    العراقية وهي فرقة  نشةةةاد بانق تعمل ملإ الإذاعة العراقية في تل  اهريلة.

جعله يت ول  علا رمز ةوتي للااكرة الرمضانية في العراط يي  ارتبم في وجدان اللم ور بعا ة الإفلار وبالأجوا  الرويية للش ر اليضيل  

علي العلاقة ب  ل هيد م اهر التراث السمعي الرمضاني الا  يا
 
 ين اهمارسة الدي ية ووسائل الإعلام.وم   م هةبل يمث

 في نشةةةةر الابتهالات الرمضةةةةانية وتوسةةةةيلإ نلاط انتشةةةةارها داخ
 
 م وريا

 
ل  ويتضةةةةا م  العرن السةةةةاب  هن الإذاعة والتليزيون في العراط لعبا دورا

 لادا  
 
 وجماليا

 
 بصةةةةةةةةةةةريا

 
اضلتملإ فقد هسةةةةةةةةةةة مق الإذاعة في تاةةةةةةةةةةةليل هاا الابتهالات وب ها بصةةةةةةةةةةةي  ةةةةةةةةةةةةوتية مص رة بصنما هضةةةةةةةةةةةاف التليزيون مُعدا

لق  علا عنصةةةةةةةةر  قافي راجةةةةةةةة  في الااكرة اللماعية  الإنشةةةةةةةة  اد  وملإ اسةةةةةةةةتمرار ب  هاا الابتهالات عبر وسةةةةةةةةائل الإعلام خلال  ةةةةةةةة ر رمضةةةةةةةةان ت و 

ل هيد م اهر ال وية الثقافية والدي ية اهرتبلة باهمارسةةةةةةةةةةةات الرمضةةةةةةةةةةةانية.
 
مث وبال  يمل  القول  ن وسةةةةةةةةةةةائل    للمجتملإ العراقي وهةةةةةةةةةةةةب ق تُ

 م  الثقافة الرمضةةةةةةةةةانية  
 
 في  عادة  نتاجه وترسةةةةةةةةةياه بوةةةةةةةةةةيه جز ا

 
الإعلام لم تلتقِ بدور الناقل ل اا التراث الإنشةةةةةةةةةاد  بل  ةةةةةةةةةاركق هيضةةةةةةةةةا

 اهعاةرة في العراط.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ما أسفر عنه الإطار النظري 

1.   
 
 متجارا

 
 وروييا

 
  قافيا

 
يُعد  الابتهال الرمضةاني هيد م اهر الإنشةاد الديسا اهرتبم باللقوي التعبدية لشة ر رمضةان  ذ يعلي يضةورا

 في اضلتملإ العراقي.

 ارتبم الابتهال الرمضاني بالتراث الإنشاد  العراقي الا  يستند  علا هسالي  الأدا  الصوتي للمقام العراقي التقليد . .2
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هسةةة مق وسةةةائل الإعلام العراقية ولا سةةةيما الإذاعة والتليزيون منا ت سةةةصسةةة ما في نشةةةر الابتهالات الرمضةةةانية وتوسةةةيلإ نلاط تداول ا بين   .3

 فةات اضلتملإ.

 هدى الب  الإعلامي اهتلرر للابتهالات خلال   ر رمضان  علا ترسيا ا في الااكرة السمعية والثقافية للمجتملإ العراقي. .5

 م  ال ويةة الثقةةافيةةة والةدي يةةة الاا تعلي تيةةاعةل اهمةةارسةةةةةةةةةةةةةةة التعبةةديةة ملإ التعبير اليسا والإعلامي في  .6
 
ل الابتهةةال الرمضةةةةةةةةةةةةةةاني جز ا

 
يشةةةةةةةةةةةةةكةة

 اضلتملإ العراقي.

 

 الفصل الثالث 

 الإطار التحليلي

: منهج البحووث:
ً
اتبعةةق منهليةةة الب ةة  هةةاا اهنهت الوةةةةةةةةةةةةةةيي )ت ليةةل م توى( ييةة  يتم م  خلالةةه جملإ اهعلومةةات وتن يم ةةا وت ةةديةةد    أولا

 اهشكلة والب   ع  اهياهيم الن رية وت ليل م توى العينة اضختارة للوةول لنتائج الب  .  

: مجتمع ثا
ً
ق عبر الإذاعة والتليزيون العراقي خلال   البحث:نيا

 
الخمسةةةةةصنات والسةةةةةتصنات    فترةت دد مجتملإ الب   بالابتهالات الدي ية الاا بُه

وم  خلال تتبلإ    م  القرن العشةةةةةةةةةةري ل وهي اهريلة الاا  ةةةةةةةةةة دت بداية توذيق وسةةةةةةةةةةائل الإعلام الاديثة في نقل الإنشةةةةةةةةةةاد الديسا  علا اللم ور 

ن هن عدد الابتهالات الرمضةةانية العراقية اهشةة ورة في تل  اليترة بان م د  الباي  للمصةةادر التارياية واهواد الإذاعية اهتوافرة تبي 
 
 نسةةويا

 
  ودا

ا ل   ب بتهال   ابتهالات معروفة ارتبلق بالب  الإذاعي والتليزيوني في  ةةةةةةة ر رمضةةةةةةةان عدد هةةةةةةةةاملإ اليد الوايدة م  ذ لم يتجاوح   يا  له الكون  ن 

و  قبيل هذان اهغره  ل قوموا ةةةةةةةةةةةلوال رمضةةةةةةةةةةان الخيرل  ةةةةةةةةةةةمنا وقد ارتبلق هاا الابتهالات بالأجوا  الرمضةةةةةةةةةةانية وبالبرامج الدي ية الاا بانق تُ

 .الأمر الا  هس م في ترسيث يضورها في الااكرة السمعية للمجتملإ العراقي

: عينة  ثا
ً
ا لك صمّ )اختار الباحث ابتهال  البحث:لثا

ّ
  (نايا إله الكون إن

ّ
ع به من حضور واسع في الذاكرة ليكون عينة البحث وذلك لما يتمت

 
ّ
 عن ارتباطه المبايووووووور بالبث الإذا ي والتلفزيوني في يوووووووهر رمضوووووووان كما يمث

ً
اقية فضووووووولا  الرمضوووووووانية العر

ً
 واضوووووووحا

ً
ل هذا الابتهال نموذجا

 للتحليل الفمع روحية النغم العراقي  للإنشوووووووووواد الديمع الذي يجمع بدن النص الدعا ي والبنية اللحنية المسووووووووووتندة إ    
ً
مما يجعله مناسووووووووووبا

 وفق منهج البحث المعتمد.

: ادوات ومستلزمات البحث: 
ً
 رابعا

 التاليل الصوتي للابتهال اهعتمد في الب  الإذاعي والتليزيوني. .1

2. .
 
 ودلاليا

 
 النر الإنشاد  للابتهال وت ليله لغويا

 بلاقة ت ليل فسا تتضم  مجموعة م  اهص رات الخاةة بالنر والعا  والإيقاإ. .3

 نوتة موسيقية. .4

 الة عود. .5

 ياسبة اللترونية. .6

 

 

 

 

 

 

 

 تحليل العينة:

 النص:

ا ل  ةُ   نا م  يا اله الكون ان 

ا فلرنا و ه  ا وعللا رحقِ   فن 
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 نا نوي    يا رهُ  لصيام الغدِ 

ا  فتقبل ةومنا يا رهُ   من 

 ****** 

 يا اله الكون يا ره  السما  

 وما   خال  الانسان م  طين  

 
ُ
نا م  ب  وبلا   ل كره  نج 

 
ا
ا  واقبل التوبة  عن 

ُ
ا واعق  من 

 ****** 

  د  العباد يا اله الكون يا مُ 

 للري  الخير في دُ 
ا
 اد نيا الر 

نا يوم اهعاد   اهدنا يا رب 

ا  ل ةومنا يا رهُ من   وتقب 

 
 

 البطاقة التعريفية 

 اغنية  القالب

 تبريز  المقام 

 4/ 4 المدزان 
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 هجع مصري  الإيقاع

 كورال  أداء

 روحي الخماش  الملحن 

ي  الشاعر
 
 هشام باذم الال

 M A M B M C A M السدر اللحمع

الراست  الاجناس المستخدمة عل   عجم  عجم    جنس  جنس 

 جنس نهاوند عل  الراست   عل  النوا

 جنس حجاز عل  النوا

مية صاعدة وهابطة  السدر النغمع
ّ
 تتابعات سل

 قفزات نغمية متعددة 

 تام  ركوز العمل 

 اليكاه : المحدر المساحة الصوتية

 _ تحليل البناء اللحمع:1

تبده اليلرة معبارة موسةةةةةةيقية لم تتعدى ج ي الأةةةةةةةل ب ةةةةةةةوات مشةةةةةةرية معمل هم مات تجسةةةةةةد روح الخشةةةةةةوإ والتصةةةةةةوف   :4:م1مMالفكرة  

 يي  استادم ج ي علم عللا الراسق هقام العمل تبريز ملإ  نا  للاحمة اهقام بو ق  ونغمة يسيسا عشيران والربوح تام عللا الراسق.

مية هابلة    10ام5تتكون اليلرة م  جملتين موسةةيقتين فاللملة اهوسةةيقية الناقصةةة الأوعلا تبده م  م :16:م5مAالفكرة  
 
معمل تتامعات سةةل

وةةةةةةةاعدة ملإ وجود قيزات نغمية مسةةةةةةيلة وقد اسةةةةةةتادم اهعا  ج ي العلم عللا الراسةةةةةةق ملإ هي لدرجاا النوا والاسةةةةةةيسا والربوح مصقق  

معمل ج ي العلم عللا النوا بتتامعات سةةةةةلمية ةةةةةةاعدة    16ام11وسةةةةةيقية الثانية الناقصةةةةةة تبده م  مل اما اللملة اه 10عللا البوسةةةةةلي  في م

وهابلة وبعا  مسةةةةيم لسةةةة ولة تلاب  التقليلإ العرو ةةةة ا للنر الشةةةةعر  والاهتمام باللان  الروياني للبتهال والربوح تام عللا الراسةةةةق في 

 .16م

 أعاد الملحن الهمهمات الافتتاحية بوصفها لازمة موسيقية تربط بدن المقاطع: 20:م17مMالفكرة  

معمل ج ي علم عللا النوا بقيزات نغمية مسةةةةةةةةيلة والربوح تام   26ام21تبده اللملة اهوسةةةةةةةةيقية الناقصةةةةةةةةة الأوعلا م  م: 35:م21مBالفكرة  

معمل ج ي حلاح عللا النوا ملإ الوةةةةةةةةةةةول لنغمة اضاير في   35ام27ل هما اللملة اهوسةةةةةةةةةةيقية اهلولة الثانية فتبده م  م26عللا اللردان في م

 .35م عللا الراسق في ممعمل خامسة تامة والربوح تا 27م

 أعاد الملحن الهمهمات الافتتاحية بوصفها لازمة موسيقية تربط بدن المقاطع: 39:م36مMالفكرة  

ميةةة   45ام40ا تتكون اليلرة م  اللملةةة اهوسةةةةةةةةةةةةةيقيةةة النةةاقصةةةةةةةةةةةةةةة الأوعلا م51ام40مCاليلرة  
 
معمةةل ج ن ىهةةاونةةد عللا الل ةةاربةةاا بنغمةةات سةةةةةةةةةةةةةل

معمل    51ام46ل اما اللملة الثانية الناقصةةةةةةةةةة م45ةةةةةةةةةةاعدة وهابلة ملإ اسةةةةةةةةةتادام قيزات نغمية مسةةةةةةةةةيلة والربوح مصقق عللا الل ارباا في م

مية ةةاعدة وهابلة ملإ عمل قيزات نغمية كسةادسةة ةةغيرة في ممقام ىهاوند كرد  عللا الراسةق بن 
 
والربوح مصقق عللا النوا في  48غمات سةل

 معمل ج ي كرد عللا النوا. 51م

 والربوح تام. 20والختام في م M م  عادة لليلرة    Aا  عادة لليلرة   الختام

   :تحليل النص الشعري _ 2

ن نر الابتهال م  مقاطلإ دُ    بب ية لغوية مسةةةيلة تعتمد عللا هسةةةلوه الندا  والدعا  والتضةةةرإ  علا مي  يت ة ذات طاملإ تعبد  مبا ةةةر و عائي  يتكو 

 وهو هسةةةلوه  نشةةةااي يا (  يا  له الكون )  الل تعاعلا وي  ر ذل  م  خلال تلرار الندا  في عبارة
ُ
 عل

ُ
مي  الابتهالات ي يالة الخشةةةوإ والتضةةةرإ الاا ت

وتعلي هاا اهيردات اهعاني    النجاة م  البلا و   ال دايةو   التوبةو   الإفلارو  الصةةةةةةةةةةةومب كما يعتمد النر عللا ميردات دي ية وا ةةةةةةةةةةةاة    الدي ية

 ع  وضةةةةةةةةوح التقليلإ العرو ةةةةةةةة ا اهنت م الا  سةةةةةةةةاعد اهعا  عللا ةةةةةةةةةيا ة العا  بصةةةةةةةةورة متواحنة 
 
الرويية اهرتبلة مشةةةةةةةة ر رمضةةةةةةةةان فضةةةةةةةةلا

 ومتجانسة ملإ الإيقاإ.

 البناء الايقا ي:_ 3
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 ذ ارتبم    ولس م هاا الإيقاإ في  ضيا  طاملإ هادئ ومتواحن يتناس  ملإ طبيعة الابتهالاستادم اهعا   يقاإ هللإ مصر  الرباعي الوسيم   

 هاا الإيقاإ ب  ل  الأنا يد الدي ية والابتهالات.

  اخلاصة_ 4

يتضةةةةةةةةةةةةةا م  خلال الت ليةةل هن البنةةا  العاسا للابتهةةال يقوم عللا تواحن وا ةةةةةةةةةةةةةا بين النر الةةديسا والب يةةة اهقةةاميةةة  ذ اعتمةةد اهعا  عللا مقةةام  

ويلشةةةةةةةةق هاا اهسةةةةةةةةار ع  اعتماد اهعا  ب ية مقامية متدرجة   العلم بوةةةةةةةةةيه اهقام الرئصي ملإ  دخال معض الت ويلات اهقامية اضادودة

ج ي اليرإ علم عللا النوا  م اسةتادام ج ي حلاح النوا  م اسةتادم مقام ىهاوند كرد  عللا الراسةق  م  ج ي العلم عللا الراسةق تبده ب 

ة  لإ را  البنا  العاسا قبل العودة  علا مقام الأسةةةةةةاي لت قي  الاسةةةةةةتقرار النغوا في ىهاية العمل وهو هسةةةةةةلوه  ةةةةةةاالإ في ةةةةةةةيا ة الألاان الدي ي

 ضةةةةافة اعلا اسةةةةتادام  يقاإ الهللإ    كما هسةةةة م اسةةةةتادام ال م مات واللاحمات اهوسةةةةيقية في تعزيز اللاملإ الروحي للعمل ل  ذات اللاملإ الروحي

 للنشاد الديسا اهرتبم باللقوي الرمضانية في العراط.  اهصر  اهتاصر بالأعمال الإنشادية الدي ية
 
 ممي ا

 
 الأمر الا  جعله نموذجا
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 الفصل الرابع 

 نتائج البحث 

 نتائج البحث:

هن الابتهال الرمضةةةةةةةةةةةةاني في العراط يُعد  هيد ه ةةةةةةةةةةةةكال الإنشةةةةةةةةةةةةاد الديسا اهرتبم باللقوي التعبدية لشةةةةةةةةةةةة ر رمضةةةةةةةةةةةةان  ذ يجملإ بين الوذيية   .1

 الرويية والتعبير اليسا ضم  سياط  قافي خا  باضلتملإ العراقي.

ق عبر وسةةةةةةائل الإعلام خلال فترة الخمسةةةةةةصنات والسةةةةةةتصنات م  القرن   .2
 
هذ رت نتائج الب   هن عدد الابتهالات الرمضةةةةةةانية العراقية الاا بُه

 
 
 .العشري  بان م دودا

 الإذاعة والتليزيون العراقيين في نقل الابتهال الرمضاني م  فضائه اللقح ا اضادود  علا نلاط جماهير  واسلإ.  هس مق .3

عد الروحي للنر ويجعله  ح البُ هن النر الإنشةةةةةةةةةةةةاد  للابتهال يعتمد عللا لغة دعائية مسةةةةةةةةةةةةيلة قائمة عللا الندا  والتضةةةةةةةةةةةةرإ الأمر الا  يعز   .4

 لادا  اللماعي في الإنشاد الديسا.
 
 مناسبا

بةةةالاسةةةةةةةةةةةةةتقرار  يقوم عللا مقةةةام العلم )تبريز( وهو مقةةةام يتمي   ن ال سةةةةةةةةةةةةةيج العاسا    عينةةةة الب ةةة  )يةةةا الةةةه الكون(ت ليةةةل  خلال  اتضةةةةةةةةةةةةةا م    .5   

 لاعمال الإنشةةةةةادية ذات اللاملإ الروحي  كال  اسةةةةةتادام  يقاإ الهللإ اهصةةةةةر    والوضةةةةةوح النغوا
 
ملإ  دخال ت ويلات    مما يجعله مناسةةةةةبا

 .مقامية م دودة

 في الربم بين اللمل العانية وتعزيز اللاملإ الت ملي    عينة الب  اسةةةةةةةتادام ال م مات العانية في بداية   .6
 
 م ما

 
 بنائيا

 
ل عنصةةةةةةةرا

 
وىهايتها  ةةةةةةةك

 للابتهال.

 في ييق هاا اللون الإنشةاد  ونقله عبر الأجيال .7
 
 م ما

 
ت دورا  م     هن وسةائل الإعلام العراقية هد 

 
مما هسة م في تعزيز يضةورا بوةةيه جز ا

 .ال وية الثقافية والااكرة الرمضانية للمجتملإ العراقي

 الاستنتاجات:

1.  
 
 و قافيا

 
 روييا

 
 م  ه ةكال الإنشةاد الديسا اهرتبم باللقوي التعبدية لشة ر رمضةانولعلي معدا

 
  يمثل الابتهال الرمضةاني في العراط  ةللا

 في اضلتملإ العراقي.
 
 متجارا

في نشةةةةةةر الابتهالات الرمضةةةةةةانية وتثويق يضةةةةةةورها في الااكرة السةةةةةةمعية والثقافية    (الإذاعة والتليزيون   )هسةةةةةة مق وسةةةةةةائل الإعلام العراقية  .2

 للمجتملإ.

3.  
 
بما ي اةةةةةةةةةةةةلم ملإ طبيعة    سةةةةةةةةةةةةم البنا  اليسا للابتهال الرمضةةةةةةةةةةةةاني في العراط بالاعتماد عللا اهقام اهوسةةةةةةةةةةةةيقي العربي والإيقاعات الوسةةةةةةةةةةةةيلةيت

 النصو  الدعائية والإنشاد الديسا.

 م  ه ةةةكال التراث السةةةمعي في تعزيز ال وية الثقافية والدي ية للمجتملإ العراقي م  خلال ارتباطه   .4
 
يسةةة م الابتهال الرمضةةةاني بوةةةةيه  ةةةللا

 .باهمارسة اللقسية لش ر رمضان وانتشارا عبر وسائل الإعلام

 التوصيات:

 م  التراث السةةمعي   .1
 
الاهتمام بتو ي  الابتهالات الرمضةةانية العراقية ويي  ا في الأر ةةييات الصةةوتية واهصسةةسةةات الثقافية بوةةةي ا جز ا

 والديسا في العراط.

م   تشةةةةةليلإ الدراسةةةةةات الأباديمية الاا تتناول الإنشةةةةةاد الديسا والابتهالات الرمضةةةةةانية م  اللوان  اهوسةةةةةيقية والثقافية والإعلامية ها ل ا   .2

 ههمية في ييق ال وية الثقافية.

 .س م في استمراريته وانتقاله  علا الأجيال اللديدةتعزيز دور وسائل الإعلام اهعاةرة في  عادة ب  وتقديم هاا اللون الإنشاد  بما يُ  .3

 المقترحات:

 جرا  دراسةةةةةةةات موسةةةةةةةيقية ت ليلية لأعمال الإنشةةةةةةةاد الديسا والابتهالات في العراط لللشةةةةةةةق ع  خصةةةةةةةائصةةةةةةة ا اهقامية والإيقاعية وه رها في   .1

 التراث اهوسيقي العراقي.

  عداد ب وث  علامية متاصصة في دور الإذاعة والتليزيون العراقي في تو ي  ونشر التراث السمعي الديسا خلال القرن العشري . .2

ل  دراسةةةةةةةةةةةةة مقارنة بين الابتهالات الرمضةةةةةةةةةةةةانية في العراط ون يراتها في البلدان العربية الأخرى لبيان الخصةةةةةةةةةةةةائر الينية والثقافية اهمي ة لك .3

 .تجربة
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Abstract 

   This research addresses "Interactive Context and Postmodern Art Techniques," with the 

researcher aiming to highlight the concepts of interaction in contemporary art and the role of 

the audience in engaging with these arts. The research is divided into four chapters. The first 

chapter presents the general framework, addressing the research problem through the 

following question: What are the interactive contexts in postmodern art? It also includes an 

overview of the research's significance, objectives, temporal and spatial boundaries, 

methodology, and a definition of the essential terms upon which the study is based. The 

second chapter focuses on the theoretical framework, divided into two sections: the first 

(Interactive Context in Contemporary Art) and the second (Interaction Techniques in 

Postmodern Art). The third chapter discusses the research procedures adopted by the 

researcher, including the research population and sample, methodology, research tools, and 

content analysis of the sample. The fourth chapter provides a comprehensive review of the 

key findings the researcher arrived at: 

1-Interaction is a fundamental condition in contemporary art; it is not just a technical addition 

but a philosophical and intellectual system.  

2-Interaction is a shift from passive to active reception. The evolution of art has driven the 

audience to engage with it, making them an active part of its aesthetic and philosophical 

system.  

3-Context plays a formative role in art, which is not isolated from its social, cultural, and 

historical contexts that affect the essence of the work and its understanding, in addition to the 

conclusions.  

Keywords: Context, Interaction, Technique 
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 الحداثة  بعد   ما فنون  وتقنيات التفاعلي  السياق
 

   ايمان فارس سلمان 

 ثانوية الشرقية للبنين   -تربية الرصافة الثانية     -وزارة التربية 

  

 الجيزاني  حسين  علي   تحرير  

   البصرة جامعة - الجميلة  الفنون  كلية

   الملخص

  في   التفاعل   مفاهيم  على   الضوء  تسليط  على   الباحثة  سعت   حيث  ،(    الحداثة   بعد  ما  فنون   وتقنيات  التفاعلي   السياق)    البحث  هذا  يتناول     

  مشكلة  عالج   والذي  العام  الاطار  الاول  الفصل  تضمن  ،  فصول   اربعة في   البحث  وجاء الفنون   بهذه الاشتراك  في  المتلقي  ودور  المعاصرة الفنون 

 وحدوده   وهدفه  البحث   لأهمية  عرضا  تضمن   كما   ؟  الحداثة  بعد   ما  فنون   في  التفاعلية  السياقات  ماهي:    التالي  التساؤل   خلال  من  البحث 

  الاطار  على  ركز  فقد  الثاني  الفصل   اما  ،  الدراسة  موضوع  عليها  يقوم  التي  الاساسية  المصطلحات  تحديد  مع  والمنهجية  والمكانية  الزمانية

  وتناول  ، (  الحداثة بعد ما فنون  في  التفاعل  تقنيات) في فكان الثاني اما( المعاصرة الفنون  في التفاعلي السياق) الاول  مبحثين في وجاء النظري 

  محتوى   وتحليل   البحث   وأدوات  البحث  ومنهج  وعينته  البحث  مجتمع  من   المتكون   الباحثة،   اعتمدتها  التي  البحثية  الاجراءات  الثالث  الفصل 

 :   الباحثة  اليها توصلت التي النتائج لابرز  شامل  باستعراض   الرابع الفصل  وجاء  ،   البحث عينة

 . وفلسفية فكرية منظومة بل  فقط  تقنية اضافة ليس  فهو ،   المعاصرة الفنون  في  في اساسيا  شرطا  التفاعل يعد-1

  الجمالية منظومتها  في فعالا  جزءا واصبح  معها للتفاعل المتلقي  دفع الفنون  فتطور  ، ايجابي  الى  سلبي  استقبال من  تحول  هو  التفاعل-2

 .  والفلسفية

  فضلا  ،   وفهمه العمل صميم في تؤثر  التي والتاريخية  والثقافية  الاجتماعية سياقاتها عن  بمعزل   ليست التي للفنون   تشكيل   عامل  السياق-3

 .   الاستنتاجات عن

 التقنية  ،   التفاعل  ،   السياق :  المفتاحية الكلمات

 مشكلة البحث :   الاطار المنهجي للبحث : 

   الا   هو   ما   الانساني   المنجز   حقول   من  حقل  أي   في   المعرفي   التراكم  ان       
 
  والفكر   المعرفة  انساق   بين  الترابط   آلية  خلال   الفكري   للتلاقح  نتاجا

  حيث  ،  والفنية والادبية العلمية  المنجزات  كل  في   موجودة  معرفية  نظم وهي  المعرفة  لأنساق  والمتجانسة  المتفاعلة  العلاقة  هذه وان المتجاورة، 

  لكل التركيبي او البنائي التكوين اختلاف من بالرغم والاسس السمات  من الكثير في تتشابه الفني للفعل  الجمالي والتحقيق وآلياته الابداع ان

 فنجد   البعض،   مع  تداخلها   او   الاجناس  وحدة  دور   تفعيل   نحو  على  يمارس  العصور   اقدم  ومنذ  نجده  للفن  تاريخية  نظرة  فان  لذا.  فني  منجز

  القديم  الانسان  مارسها  التي  الدينية  الطقوس  من  كثير  في   واضح  وهذا  الحدود   تغييب  بإدوار  تؤدي  والموسيقى  والمسرح   والادب  والشعر   الرسم

 الخاصة  والمنحوتات  البشرية  للأجساد  والتلوين   والقصائد   والاشعار  للجسد  الحركي  الأداء  فيها  يجتمع  معينة  وطقوس  مراسيم  تتم  كانت   حيث

   والنثر،   والشعر  الموسيقى  جنس  يضم    المسرحي   الفن  ان  مثلا  الفنون   صعيد  وعلى  الخ، ..  للتعبد
 
  بالمشاعر   المصحوبة  اللغة  عن  فضلا

   تجسد  التي  والحركات  والاحاسيس
 
   تمثل   وجميعها  مختلفة،  ووظائف  ادوارا

 
  وضمن   موحد،  شعري   أو   أدبي  أو  تشكيلي  أو  مسرحي  لنمط  دورا

   يعد    والذي  الخصوص  بوجه  والتشكيل   العموم   بوجه  الجميلة  الفنون   حقل 
 
   جنسا

 
   دفتيه  بين  يضم  الوقت  ذات  في  وهو  ،   ذاته  بحد  فنيا

 
  اجناسا

 اخرى ، من هنا تطرح الباحثة التساؤل التالي   وفلسفية وادبية  اخرة فنية

 ؟( الحداثة بعد  ما  فنون  في التفاعلية السياقات  )ماهي

 أهمية البحث :  

  عند   وذائقية  فهما   الجمالي،   التلقي  آليات  وتصعيد  ،  الحداثة  بعد  ما  فنون   في  السينما  لفن  التفاعلي   السياق  فهم  في  البحث  اهمية  تتجلى       

  الفاعلة،   العصر  فنون   من  كونها  السينما  فن  بين  التفاعلية  العلاقة  في   البحث  جماليات   لتقص ي  محاولة  يمثل   كما   ،   والفن   الجمال  متلقي
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 التكنولوجيا   اشتغالات  تجمع   معاصرة  عناوين  لهكذا  الحاجة  الاخراجية،   واساليبها  الحداثة  مابعد   خصوصا  التشكيل   فن  على  تاثيرها  حيث

  بالفنون  والمهتمين  الجميلة  الفنون   وكليات   معاهد  طلبة وافادة  المعاصر،   التشكيل   فن  في  وتطويعه  والإعلامي الهائل   الرقمي  والتطور   المعاصرة

 . وأساليبها وتقنياتها حداثية المابعد 

 :   البحث هدف

 .  الحداثة بعد   ما فنون  في السينمائية التقنيات تحققه  الذي التفاعلي في السياق عن الكشف      

 :  في  بحثها  إطار الباحثة حددت   :البحث حدود

  فعل  فيها  تظهر   والتي   النصوص   او  بالتقنية  سواء  السينما   فن   وظفت  التي  المعاصرة   التشكيلية  الفنية  الاعمال  كل :    الموضوعية  الحدود  -أ

 .الاثنين بين  التفاعلي السياق

   اسيا  اوربا،  ،   أمريكا:   المكانية الحدود ب _ 

 2025 – 1990من عام :  الزمانية الحدودج _ 

 تحديد المصطلحات :  

   : لغة:  التفاعل-

 عرف  ، (  الرجلان  تفاعل)   مثل   ،  الاخرى   في   احداهما  اثرت   ،  تداخلا  اي  المادتان  تفاعلت  ،   تفاعل   ،  أتفاعل   ،   تفاعلت(  ،ل  ،ع  ف )  فاعل     

  وتفاعل  ،   ( Al-Fayruzabadi  1988 ،788)  تشارك   اي   الجماعة  مع  المرء  تفاعل:    ويقال   ،  معه  ذاب   او  الش يء   مع  تجانس :    ابادي  الفيروز )

  الرجل  تفاعل :    التهاوني  وعرفها  جديدة،   مادة  فنتج  المادتان  تفاعلت  ،   الآخر  في  منهما  كل   أثر:    تفاعلا  يتفاعل   ،   مستمر  تفاعل   بينهما  اصبح  ايضا

 (  Al-Tahawni ،1973 ،344)شاركهم اي القوم مع

 :   إصطلاحا

( Inter)  الكلمة  ومن  بين،  فيما   أو   بين  وتعني(  activus)  وتفيد    أي   اللاتيني،  أصلها  في   كلمتين   من   مركبة(Interactivité)  التفاعلية  كلمة  إن      

  أي  اثنين  بين  ممارسة  معناه  فيكون   اللاتينية،   من  التفاعلية  مصطلح  يترجم  عندما  وعليه،   النظرية  مقابل   في  الممارسة  السابقة  الكلمة  من

 .  شخصين(L’interactivité)  بين وتفاعل  تبادل

:   يعرفها ( أوتاواي) و  ، ( Fuad 1994  ،67) حيوية كقوة  واحد  عمل وحدة   تعمل اي ( وانصهار  امتزاج) والتفاعل ،  به  تأثر :   الحدث مع تفاعل 

 Ottawa  1976)  اجتماعية   كوحدات  ببعض  بعضها   المجموعات  بين   او   مجموعات   في   الاشخاص  بين   تحدث  عالقة  اي   على   يطلق   الذي   الاسم

))   بأنه(  حلمي  منيرة)  تحسبه  فيما  ،   (Jean  ،1974   ،96)  فيها  يسهمون   الذين   يراها  كما  الجماعي  العمل   قوة  بانها(  أوبنك)  يعرفها  فيما  ، (96،  

،  Helmy  )((نفسه  الوقت  في  السلوك   لهذا   ومنبها  ،  الآخر   لسلوك   استجابة  منهما  كل  سلوك  يكون   ،   آخر  شخص  مع   شخص   سلوك   التقاء

 اجراءا،  (  (Yaqtin   ،2005  ،66  )(فاعلة  ذاتا  بوصفه  النص   بنية  في  المتلقي  انصهار)  بانها  يعرفها(  يقطين  سعيد)  الكبير  الناقد  اما  ،   (230، 1978

 واظهارية وتقنية شكلية  وبوسائل  المتلقي على الفنية للجاهزية الحاصل التأثير  هو: 

 :   لغة :  السياق-

  بعضها   كأن   المتابعة:    المساوقة  و  تتابع،   ما:  أي,  تساوق   أما  ،   ساق  من  مصدران  وهما  السين،  لكسرة  ياء  الواو  فقلبت,  سواق : "  السياق  أصل     

 (Al-Tabrasi  ،1986  ،820)   كالابل   عطاش ى جهنم  الى  المسير  على  المجرمين  نحث)   المعنى  فسر   وقد  ،   (Ibn Manzur ،2004 ،247)  بعضا يسوق 

  من  الا   ينكشف  لا  المعنى)          فيرث"    ويعرفها  ،    جملة  أو   عبارة  أو  كلمة  أو  مورفيم  أو   فونيم  أو  بصوت   تحيط  التي  اللغوية  البيئة  :  اصطلاحا

  الدلالية   الوحدات  معظم ,    نظرهم  وجهة  شرح   في  النظرية  هذه  أصحاب  يقول   و   مختلفة  سياقات   في  وضعها  اي,    اللغوية  الوحدة   تسييق  خلال

  Omar)(    لها  المجاورة   الاخرى   الوحدات  بملاحظة   الا   تحديدها  أو  وضعها  يمكن   لا   الوحدات  هذه  معاني   وأن  اخرى،  وحدات  مجاورة  في   تقع

ا  ،( 69،   1998،  ها  على   فتعرف   ثقافيا   ام  ن   نظام   أن   تكوينها   يتم    التي   والسلوكيات   والمعارف،   والإجراءات،   المعتقدات،  من   مجموعة   من   يتكو 

  الأولى  المرتبة  تحتل  التي   الرمزية  المنظومات  من  مجموعة))    بأنها(شتراوس  ليفي )    الفرنس ي   الاجتماع  عالم   ويعرفها  معينة،   فئة  ضمن  ومشاركتها

  المادي   الواقع  أوجه  بعض  عن  التعبير   إلى   تهدف  كلها   المنظومات   وهذه   والدين،  والعلم   والفن   الاقتصادية   والعلاقات  الزواج   وقواعد   اللغة  فيها 

(( بعضها  مع   نفسها  الرمزية   المنظومات  بين   تقوم   التي   وتلك   بعض   بعضهما  مع  النمطان   هذان  يقيمها   التي   العلاقات  وكذلك  الاجتماعي   والواقع 

(Cush،  2002  ،22  )داخل لتجاورها  وفقا  تنبني والتي   الفني  للمنجز  المكونة  الجاهزة   بالعناصر   المحيط   الدلالي   التوصيف   هو  السياق  : اجراءا  

 للعمل البصرية المساحة
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  جمالية  صياغات  على  تنطوي   والتي  الفني  المنجز  داخل   المتجاورة  للوحدات والعناصر  المفاهيمية  الاطر  هي   السياق التفاعلي اجراءيا :  اذا

 . المعاصرة الفن في الجاهزة  الاشياء تشكيل اشتراكات دورا في  فيها التفاعلي للأثر  يكون   وإدراكية

 

 المبحث الاول : السياق التفاعلي في الفنون المعاصرة : 

جاءت الفنون الرقمية التفاعلية لتعطي للمتلقي فرصة المشاركة في العمل الفني بطريقة تفاعل الجسد مع الاشكال الرقمية المصممة        

أجهزه الحاسوب مع اجهزة    أستند عليه الفنان على   التلاقح انتج لنا جمالية تحاكي الواقع الحالي من خلال مدخلات ومابالحاسوب ، هذا  

الاستشعار  التي تقيس درجات الحرارة والاستجابات متداخلة مع اجهزة تكنولوجية مسؤولة عن تصميم الصور وعرضها بمجسمات ثلاثية  

الواقع   ،  التليفزيونية  العرض   شاشات  ،   الضوئي   سقاطالا   الابعاد )أجهزة  الرؤية   ،  الأبعاد   ثلاثية   الرؤية  نظارات  و   ،  فتراض يالا   سماعات 

  الحاسوب مرتبط بشاشة صغير جهاز على يؤتيه المتدخل   كفعل  النفخ جديدة قوامها تفاعلات  الأثر هذا  في المزدوجة( حيث يعايش ))المتلقي

لتنفتح  من  تجعل   التي  الابداعية  التجربة  لخوض الأثر  في تشكيل هذا  ول   ، و  المتلقي عنصرا فعالا ومساهما  إلى  ليح    رقمية  معلومات  آنيا 

   )Muhannad   ،2018   ،56)  الحاسوب ((  على شاشة   الماثلة  البرية  الزهرة   أطواره   تعيش   مبادئ تلك الحركة والتغير  الذي   ترس ي   له  مطابقة

  وضوء،  الزئبق الفلورسنت   ،وضوء  Light Incandescent  الوهاج   الضوء  مثل  الضوئية الصناعية  ايضا التطورات التكنولوجية من ))الوسائل

(Neon light    ) أفكاره   صياغة   رئيس ي في   كعامل  الضوء  على  قام  الذي ،    الضوء   فن   في أعمال  كما   الفني   العمل  بنائية   في   وظفت   والتي   النيون  

 والحداثية   الفنية  والأثارة  طرق الجذب   وكافة  والتعبيرية،  التشكيلية  المقومات  كل   تمتلك   ةبصورة حداثي   الضوء  فاستخدم   ،المفهومي  وتوجهه

  في  تتوفر  لا طاقة(   Laser)الليزر ضوء في نيوتكشف الفنان  تلمس ،فقد الفني للعمل  الجمالي المدرك في مواصفات التغيير وإحداث للجمهور، 

بعض    في   العادي   الضوء   استخدام عن  وتختلف   التشكيل  في عملية   تميزه   التي   الخصائص  من   مجموعة   إلى  إضافة  ،  أخرى   مصادر ضوئية   أي

  في شكل  توظيفه  إمكانية  مثل   Art Lumia  الضوء  فن  أعمال  في  كما  العمل الفني  لتشكيل   ووسيط  كخامة  الضوء  فيها  استخدم  التي  الأعمال

باستخدام  يمكن   والتي  ومتماسكة  مترابطة  ضوئية  حزم باستخدام   مكبرة   عدسات  تكبيرها  ومقعرة((   شرائح  وتقسيمها  محدبة    زجاجية 

(Ahmad ،2006  ،65(  في اله  والعروض   الفنية  الأعمال   تدخل  صورة  ايضا  ومنها   ، والمسرحية  تتميز يالسينمائية  التي  الافتراضية  لوجرام 

تتمتع بتقنية ضوء لوني يختلف عن الوسائط الضوئية التقليدية وهو ما يعطي للفنان قوة تعبير جديدة متطورة    ،  والابداع  بالخصوصية

فاعل  بأفكاره ، بما تملكه من عناصر فيزيائية وزوايا رؤية متعددة تكشف عن آلية الحركة )الاستمرارية( ، خالقة الاثارة ودافعة المتلقي للت 

  من خلال   من الشفافية  ، كي تشكيل نوعا  الفراغ  لتلوين   لوجرامية محاولةي الى الدهشة وجمالية الذائقة ، اله مع هذه المجسمات الوهمية ، و 

  البعض من   ، و  اسلوبية  أداة  الأبعاد، فالهولوجرام  ثلاثية  بصوره  عرضها  المراد  الصورة  إنشاء  ، ليعيد  عن طريق الضوء  لونية  فراغات  نسج

ا   الفنانين   الحداثة  بعد   ما  وفرتها تكنولوجيا   تعبيري   ووسيط  جديدة   مادة   هي   ،  للوسائط التقليدية  والمطروحة  السائدة   رؤى ال   عن  يذهبون بعيد 

، الفن  الفراغ  في   التجهيز   فن ، الفلوكسس  فن  ،   المفاهيمي   الفن ،  (Pop Art)   الشعبي  الفن)  ، ومن هذه الفنون   الأجسام  صلابة  عن  بديل كحل

 البصري ، فن الجسد ، فن الاداء (  

 

 المبحث الثاني : تقنيات التفاعل في فنون مابعد الحداثة :  

أن تطور الفن يشبه تطور اي علم وحتى يشبه تطور الطبيعة نفسها ، فهو يشمل الكثير من الاساليب والاتجاهات والحركات ، ورغم انها    

متداخلة مع بعضها ، ولكن من الضروري التفريق بينها من الناحية النظرية ، فتطور الفن بشكل عام هو تطور منظومة كاملة واحدة اسوة  

،  بالعلوم والدي  ن ، تطور مركب عبر تطور مختلف الفنون كمدارس واساليب ) كالعمارة والنحت والموسيقى والرقص والصورة المتحركة( 

عرض  فالأمر بالنسبة للأخيرة لم يعد قاصرا على انتاج افلام قصيرة المنتجة لموضوع واحد بل تخطى ذلك الى انتاج افلام ))المفهوم الواحد لت 

المتلقي((   جانبا من الموضوع او يتضمن بعضها مشاركة   ، الهدف  لتغطية  انها كافية  اذ  بضع دقائق    تصور مهارة متميزة لا يستغرق سوى 

(Sharaf al-Din ،  2000  ،238  )   فالحركة في الفيلم السينمائي تخلق بذاتها سياقا تفاعليا كون نجاح العمل يعتمد سمات الموضوع نفسه او

خل تخلقه حركة الكاميرا ذاتها ، او حتى عن طريق المونتاج الكلي للصور المتعددة ، وبالتالي عند استقبال التلقي ، فليس حركة الاشخاص دا

  ل فكرة حركة الموضوع كي تعطي المتلقي الاحساس بالحركة ، فالدول المتقدمة كما يرى )بودريارد( اعطت المشهد نفسه تعطي مفهوم الحركة ب 

 من ))السرعة والحركة السينمائية ما يكفي لخلق أزمة في المنطق التفسيري ، وهي تمثل انتصار النتيجة على السبب ، واللحظة على الزمن ،

تزدهر بسهولة ، وما دام مستحيلا الحفاظ على ش يء من   يمكن للصورة ان  البيئة  والسطح على اعماق الرغبة ، ففي مثل هذا النوع من 
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صورة  الصلابة والديمومة وسط العالم الآني المتشظي ، وان النجاح في انتاج الصورة وتسويقها امرا مربحا الى درجة الاستثمار في حقل بناء ال

  الرأسمالية  أن   تؤكد "  الحداثة  بعد  ما "  تحليلات  ( ،Sharaf al-Din  ،2000  ،484)  كحقل رعاية الفنون والمعارض والانتاج الفيلمي والتسويق((

  العالم  تشظي   على   تساعد   وبالتالي  السينما،  خاصة  الأعلام  وسائل  مختلف  في  كسلع   ، وتبيعها  الثقافات المحلية  تستخدم   لسلعها   ترويجها  في

  ا، فما يميز الصورة البصرية عن باقي الانظمة الدالة هي حالتها التماثلية او ايقونيتها كما يرى المنظر )كريستيان ميتز( ، بمعنى شبهه وتفكيكه

  العلاقات   من  العام، اضافة على احتوائها على مجموعة   شكلها  في  سوى   تماثلية   الصورة، ليست   أن   تمثله غير   الذي   للموضوع  العام  الحس ي

  من   مجموعة  انها في جوهرها تضم  إلى  العام إضافة  شكلها  في  تمثله( ، أي  الذي  للموضوع  العام  الحس ي  شبهها  بموضوعها )أي  الاعتباطية

  يصح   لا  فكذلك  اللغة،   لهذه  العام  النسق  على  الطبيعية  اللغة  في  الصوتية  ظاهرة  أن نعمم  لا يصح،   ومثلما  بموضوعها،    الاعتباطية  العلاقات

  يوجد  لا  الوعي  يربط )جان ميتري( الصورة بالوعي ))إنسد في قابليتها على تحول الشفرات ،  ، فأهمية المماثلة تتج  نفسها  على  الصورة  نغلق  أن

  وجود   لا   له   فبالنســـــــبة ،  ونشعر به  نعيه  الذي   بالموضوع   يختلط   المحسوس  بالموضوع  الوعي   إن ،  للواقع  جوهريا  لا شك  ليس   فهو   حد ذاته،   في

 التفكير  يبرز  خلاله  من   الذي  الشـكل   هي  ولذلك، فالصـورة  ، الوعي   عبر  إلا  كموضـــــــوع  للموضـــــــوع  لا وجود  كما   الموضـــــــوع،   خلال   من  إلا   للوعي

 وفعل ذهني نشــاط"  الصــورة،  إن عنه،   ســابقا ويوجد التفكير ما يخدم  شـيئا  أو سـاكنا واقعا ولا نفسـيا  محتوى  ليسـت  فهي الوعي،  سـطح على

، فالصورة السينمائية في موجة ما بعد الحداثة تقدم   )Grafy    ،1998  ،32)  أي ش يء ((  الصــورة   تســاوي  لا ذلك  كل   عن   اســتقلالها   وفي   ،إرادي

صور متعددة ومختلفة للذات ، كون الانساق في تفاعليتها لا تفسر طبيعة الانسان ، فالشخصية في الاعمال الدرامية تجمع كل التناقضات 

أي معنى   تقدم   لا  الصورة ضبابية  ش يء، كما ان  أي   من   واضح   موقف   ليس هنالك اي   باعتبار ان الذات مشتتة ، فمثلا في )الفيديو كليب( ، 

  الاباحية  تعمل على  الأغاني  فهذه   ، المعنى   تسطح إلى  واحد، بالإضافة   سياق  تجمعها التي  المتعاقبة  الأحداث من  مترابطة  سلسلة تقدم  ))لا   فهي

المصورة،   والتشظي، فصورة جادة  أي  لها   ليس  والموسيقى،   نبيلة،  علوية  معايير  وجود  في  تثق  لا  الأغاني  مشكلات  نزعة    الانسان   تناقش 

، وكذلك   )Viktrov  ،2015  ،70)  الجنسية((  بالممارسات  الحداثة،   وهم  من  الهروب  شأن  من  بالإعلاء  وضياعه  حيرته  عن  تعبر  بل   المعاصر، 

ساعدت على تعددية   الامر بالنسبة الى )الاعلان( في صورته بتجميل الواقع ، فعلى حد تعبير )بورديو( ان الاستهلاك يتغير  ووسائل الاعلام

ق  الحقائق ، التي تعدت الواقع الى عالم الخيال ، وساهمت الصورة الخيالية العلمية بمؤثراتها الصوتية والبصرية على وجود متلق جديد ذوا

الحدود تتداخل  حقيقة الى عالم قوة مفقودة ولذة ،  لعالم جديد بتكنلوجيا لا تنتمي ولا تحمل اي معنى للواقع بل مجرد هروب من عالم ال

، والفن   بين المتلقي وصانع العمل الفني  التفاعل  في  تفتح آفاقا كبيرة  التعبير الفني وهذا ما خلق اساليب جديدة  ايضا في مختلف اشكال 

  : خلال  من  الفيلمية  المنظومة  مع  التفاعل  في  سياقية  انماط  في  دخل  ايضا  الرقمي  التشكيلي  الفن  الافتراض ي،  والواقع  المعزز  )الواقع 

بعد مرور عقدين ونيف من الألفية الجديدة نضجت    والتكنلوجيا ، السينما التجريبية والفديو آرت ، الفضاء المكاني والتفاعل مع البيئة(، 

اتجاهات فنية عدة كانت في بدايات ظهورها مع مطلع الالفية ، مثلما ظهرت فنون أخرى تمزج بين العلوم مع الحواس بطريقة مثيرة ومدهشة  

قح مع الفن التشكيلي لترسم صورة  ، والباحثة ترى ان صلب موضوعها يتجسد في هذه الفنون الحديثة التي ستشكل مستقبلا نقطة التلا 

التأثير البيئي ، ومن هذه  الغوص في داخله فالتفاعل لم يعد بالشعور والرؤية فقط بل تعداه الى    الفن القادم ، ولينتقل من رؤية العمل الى

  الضوئية   ( ،العمارةDarkness Art( ،فن الظلمة المطلقة )Performance Art( ، فن الاداء والتفاعل المباشر )Video Artالفنون )فن الفيديو )  

(Architectural Light Play  ) الرقمية  بالظلال   ،التشكيل  (Digital Shadow Mapping  ) قصدا  المكتمل  غير  ،التشكيل   (Imperfect By 

Design  )الرقمية  التوأمة  ، فن(  التشاركي  التشكيلي)  البلوكشين  ،فن   (Digital Twin Art  )السائل   الزمن  ،فن  (Liquid Time Installations  )

 Neuro Art(   آرت  النيورو )  ،فن (  Restorative Sensory)  الضائعة   الحواس  استعادة   ، فنQuantum Aesthetics)  الذري   تحت   تشكيل  ، 

 Atmospheric(  الهدوء تدرجات) ،فن Extension Of Nature(   الطبيعة امتداد) ،فن   Chaoticism Painting المنظم الفوضوي  ،التشكيل 

Gradients   الملموس  الكولاج  ،فن   Sensory Crafted Collage  الهوائي  النحت  ،فن  تشكيل   النانو  ، فن  Pneumatic Art  الذكي  الغبار  ،فن  

Smart Dust Art  ديجتال–  ترا  ،فن  Tradigital Art  المفرط  الحس ي  التجهيز  ،فن   Sensory – Rich Installations  باخوارزميات   التشكيل   ، فن 

  الصناعي   ،الذكاء  Cyber Organic Art   اورجانيك  السايبر   ،فن   Eco Conscious Art  المستدام  البيئي  ،الفن  Live Generative Art   الحية

   الفراغ  في  التجهيز  ،فن  Immersive Art  والانغماس ي  الرقمي  ،الفن  الغامرة  والمساحات  الممتد  ،الواقع   Generative AI   التفاعلي  التوليدي

Installation Art  الخوارزمي ،الفن  Algorithmic Art ، السيبراني  الفن (Cyber Art : ) ) 
 مؤشرات الاطار النظري  

 .  الفيلمي المنجز داخل   الفنان قبل  من المقدمة الرسالة أو الفني العمل  مع والتفاعل  المشاركة على   المتلقي يشجع التفاعلي السياق-1
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  المنجز داخل   المعنى يربط  حيث والنفسية والفلسفية النقدية الرؤى اهم من الحداثة بعد   لما  التشكيلي العمل  في التفاعلي السياق-2

 . العمل  وصانع المتلقي بين الفيلمي 

 . الافراد عند والمشاعر   الافكار يوحد  الفن باعتبار   ،  ونفسيا وجدانيا المتلقي  عند الفني التذوق  يربط  جماليا  التفاعلي السياق-3

 .   الحداثة بعد ما فنون  في الفيلمية البنائية  مع باقترانه الحركية نحو  ينحو التشكيلي التفاعلي السياق-4

 .  المعنى على الحصول  وبالتالي الدلالات انتاج في  الحقيقي الفاعل هو  فالمتلقي  ،   الحقيقي الابداع هي  المتلقي وثقافة خبرة-5

 

 الفصل الثالث: 

 اجراءات البحث   

 مجتمع البحث :  

  الماض ي   القرن   تسعينات  منذ  الحداثة  بعد  ما  لمرحلة  أوربا  و   الامريكية  المتحدة  الولايات  في  المنتجة  المعاصرة  الفنون   البحثي  المجتمع  يضم    

  داخل  المتفاعلة  المعاصرة  الفنون   نتاجات من  عدد  حصرت  فقد ،   البحث  لحدود  الزمنية  المدة  وطول   لسعة  نظرا  و  ،  الحاضر  وقتنا  عام  وحتى

 .  المعاصرة البصرية المكتبة من متوفر ما على  الباحثة اطلعت لذا، الحداثة بعد   ما فنون  بنية

 منهج البحث :  

 التي   الطريقة  وهي  ،   والتحليل   الوصف  على  ينطوي   الذي  ،   المحتوى   تحليل   بطريقة(   الوصفي )  المنهج  على  بحثها  انجاز  في  الباحثة  اعتمدت   

  لغرض   ظروف من  بها  يحيط   ،ما   عناصرها  وتحديد   ،  الظاهرة   تشخيص  بعد  البحث   مشكلة  تثيرها التي  الاسئلة  عن  الاجابات  على  خلالها   كمن 

 .   التحليل  في الاسترشاد

 اداة البحث :  

  في   الفيلم  لفن  التفاعلي  السياق  عن  والكشف  البحث  هدف  تحقيق  اجل   ومن  ،  المختلفة  وخصائصها  البحث   عينة  نماذج  لطبيعة  نظرا    

 .  النظري  بالاطار الخاصة المؤشرات الى اضافة الفنية للاعمال الفاحصة الدقيقة الملاحظة اداة الباحثة اعتمدت  ، الحداثة بعد ما فنون 

 عينة البحث :  

  مراعاة مع للعينات  المشرف السيد مع بالتشاور   قصديا الاختيار  تم فقد  ،   البحث مجتمع  في ورد ما حسب بحثها  عينات  الباحثة اختارت   

 ات. عين (  3)    الباحثة اختارت وقد  ،   السنة في الانتاج غزارة حسب المختارة  العينة 

 تحليل العينات :  

 (  1عينة )

 

 

 

 
 سنة الانجاز الخامة المستعملة  القياس  اسم الفنان  اسم العمل 

 انفجار  

 

  تفجيرها  تم  حديقة  سقيفة  محتويات أمتار  5×  5×  4 كورنيلا باركر 

خشب   الجيش  بواسطة مع   ، البريطاني 

وورق   سيراميك   ، وبلاستك  ومعادن 

 واسلاك

  1991 

 المنزلية   بالأشياء   مليئة  مخزن   سقيفة  بتفجير   البريطاني   الجيش  مطالبة  طريق  عن   ابتكرته  ،  باركر  كورنيليا   البريطانية  للفنانة   تركيبي   عمل

  تلت   التي  باللحظة  ايحاء  لتعطي  ،   الاسلاك  باستخدام  الفضاء  منتص   في   وعلقتها  المتناثرة  القطع  جمع  على  عملت  ثم  ،   المستعملة  والادوات

 بنية  من  جزء  الظلال  ،   والارضية  الجدران  على  بظله  ليلقي  واحد  مركزي   بمصباح  التركيب  اضاءت  ،   لحظتها  تجمد  قد  الزمن  وكأن  الانفجار

  التي   المرئية  غير   المادة  الى   يشير   اصطلاح  وهو   الباردة  المظلمة  المادة   الى   يشير   حيث  العنوان   على   الفنانة  لعبت   بذكاء  ،  درامية  لحظة  كأنه   العمل

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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  على   للعمل   التقنية  البنية  تتجلى  ،  المنزلية  الاشياء  اهمية  الى  يشير  اخرى   ناحية  من   هو  مثلما   ،   للفوض ى  استعارة  ،العمل   الكون   منها   يتكون 

(  ،ورق  بلاستك  ،   خشب)  مخزن   محتويات  هي   مواد  مجموعة  عن  عبارة   العمل   ،   بصرية  لتجربة  تحويلها  ثم  اليومية  المنزلية  الاحتياجات  توظيف

  والشظايا   المتناثرة   القطع   بجمع  الفنانة  قامت  الانفجار  بعد  ،   مختلفة  تحول   بعملية  تمر  ان   بعد  مدلولاتها  تكتسب   لكن  بسيطة  حياتية  مواد  ، 

  ، والنظام الفوض ى  بين ما  اللحظة  تأمل  لاعادة  بصرية ولحظة  ،  ودمار خراب من الانفجار بعد  ما لحظة يعكس  فني  بشكل توظيفها  واعادت

 بصورة حالة اي بتوثيق اشبه ، فجأة  توقف الانفجار كأن ،  الدمار لحظة  لتصيغ  ،  ترى   لا رفيعة باسلاك والمواد  الشظايا بقايا الفنانة علقت

  البصرية  اللحظة  تأكيد  في   مؤثر   دور  لها الاضاءة  ان   كما  ،  الزوايا   جميع من  تفاصيله  نكتشف  ،  المتخيلة  بالحركة مشحون   فراغ  ، فوتوغرافية

  و  بصريا  جديد  من   ينفجر   المخزن   وكأن   ،   الانفجار  صورة  لتتضاعف   الجدران   على   ممتدة   ظلالا   اعطى   المركز   في   الواحد  الضوء  فمصدر  ، 

  التشكيل  عالمي   بين   بين   مثيرة  التقاء  نقطة   هي   العمل  في  الانفجار  لحظة  تفاعليا   .  حسية  اكثر   التجربة  وتجعل   التلقي  لحظة  لتعمق   ،   تخيليا 

 نحو  التقليدية  يتجاوز   العمل  ،  متناثرة   وقطع  مواد   استخدام  عبر  ،  الافكار  في  تفاعل  خلق   على   المعاصرة   الفنون   قدرة  ليعكس ،  الفيلم  وعالم

  التوتر   حالة  استحضار  على   الفنانة  قدرة   لتتجلى   ،  الانفجار  لحظة  سكونية  مع  التفاعل  على   المتلقي    تحفز  ،   وعميقة  اخاذة   بصرية  تجربة

  لحظة  انها ،  زمنيا  الانفجار لحظة المتلقي  يتابع  حين السينمائي  الفيلم  في كما  الاثر يحدث  فيلميا ،  ونفسية حسية بمشاركة والموت والخوف

  8بـ  الاخير   الانفجار  مشهد  صور   حين(  زابرسكي  نقطة)   انطونيوني  انجلو  مايكل   الايطالي  المخرج   فيلم  من  النهاية  مشهد  كبير  حد  الى  تشبه

  في  اللقطة  سكونية  تشبه  اللحظة  هذه   ،  الطائرة  الشظايا   من   المنبثقة  الاضاءة   وسقوط  الضوء  حركية  تتابع  الزوار  ،   زوايا (    8)  ومن  كاميرات

 المونتاج   عبر  سينمائيا  العام  المزاج  في  للتاثير  استخدامه  كما  والخيال  الواقع  بين  تفاعلا  يخلق  هنا  الضوء  اذا  ،   دراميا  السائر  الزمن  يجمد  فيلم

  عبر   نفسيا   المتلقي   يتحرر   حين   السينمائية   اللحظة  تفعلها  كما   ،  والطيران  بالتحرر   حسيا   الانفجار   لحظة  توحي   ،  اخرى   جمالية  لحظة   من   ، 

  التشكيل يدمج( الفراغ في التجهيز)  فن ان  ترى  الباحثة،   الفيلم بفن التشكيل  فن  اندماج لحظة انها ،  الشخصيات وانفعال  ،  المتتابع السرد

  ليروي   والتشويق،   الدراما  محاكاة   على   الفنانة   جسدتها  كما  الفنون   قدرة  انها  ،  المتفرج   مشاركة  تتطلب   ،  سينمائيا   زمنية  سكون   لحظة  مع

 .  والتفكير  التأمل  عبر   ملموس لكنه مرئي غير  حكائي سردي جانب  العمل

 

 (  2عينة )

 

 

 

 

 

 

 

 

 سنة الانجاز   الخامة المستعملة   القياس   اسم الفنان   اسم العمل  

 اليرعات على الماء  

 

تختلف كوساما   يايوي   ، فني    أبعاده   تركيب 

ا   العرض   مساحة  على  اعتماد 

 متحف  كل في المحددة

  ، مصابيح   ، الماء   ، المرايا 

الواح    ، والمعادن  الخشب 

 الاكريلك والزجاج 

2002 

  للمشاهد   يتيح  فني  تركيب  هو(    الضوئية  السنين  ملايين  ارواح  باسم  يعرف  ما  أو  الماء  على  اليرعات)  المذهل   كوساما  يايوي   اليابانية  الفنانة  عمل 

  لنظرية   صدى  وكأنها  والتكرار  اللانهاية  عوالم  واستكشاف  غور   في  الفريد  الفنانة  اسلوب  العمل   يعكس  ،   الحديث   الفن  عالم  في  فريدة  تجربة

  مع  ليتناسب  يكييف   حيث   ،   متحف  كل   في   فيه  يعرض   الذي   العرض  مساحات  حسب   يختلف  العمل   هذا  حجم  ،(  الابدي  العود )  في  نيتشه

  المرايا   ،  ببعضها   متداخلة   عدة عناصر من   يتكون   بمجمله  العمل  ،  المعروضة  للتجربة  وفريدا   مميزا  عنصرا  يضفي  وهذا   ،  فيها   المعروض   البيئة
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 في   والابدية  اللانهاية  الى   ترمز   بل  فقط  جمالية   أداة   ليست   المرايا   ،  الانعكاسات  من   أخاذا  بصريا   تأثيرا  لتخلق  ،  بالكامل  الجدران  تغطي   التي

  ،   والمرايا  الاضواء  تعكس  مياه  بركة  المتحف   منتصف   ،  للفضاء  اللامحدود  بالامتداد  شعورا  تعطي  وتداخلها  فالانعكاسات  ،   الفنانة  فكر 

 وهذا  ،  والعين   للنفس   جذابة   وتداخلات  انعكاسات   لتظهر   الاضواء  مع   المياه  تتفاعل  ،  بالاستمرارية  الاحساس  ويعزز   آخر   جماليا   بعدا   لتضفي 

  تمثل  ،   مصباحا(  150)  بحدود  اعدادها  يتراوح  التي   LED  مصابيح  هو  العمل   عناصر  افضل   ولعل   ،   الراقصة  النافورات  تشبه  تاثيرات  يخلق

  تتراقص   ،  مذهلة  بصرية   حركة   تخلق  الضوئية   اليرعات  ،  الجو   في   مضيئة  كحشرات  تتناثر   عشوائي   بشكل  المصابيح   تعليق   يتم   ،  اليراعات

 الاساس   الشكل   بناء  في  والمعادن  الخشب  تستخدم  ايضا  ،  حلمي  عالم  في  بالوجود  الاحساس   لتعزز   ،   المرايا  وتعكسها  الماء  على  الاضواء  هذه

 هي  تضيف   والزجاج   الاكريلك   الواح   ايضا   ،   الطبيعية  والعناصر   الاصطناعية  العناصر  بين   للعمل  متوازنا  شكلا   تعطي   المواد   هذه   ،  للغرفة

  ،  مائي   ضوئي  فضاء  في  حسية  تجربة  تحاكي   بنية  هي  بالتالي   ،   للعمل   وحركة  ديناميكية  تضفي  شفافة  طبقات   يخلق   بصريا   تعزيزا  الاخرى 

  في   كوساما  فلسفة  هي  ،   والابدية  الوجود  في  التفكير  على  يبعث   عالم  ،   والخيالي  الواقعي  بين  عالم  في  وكأنه  يشعر  المشاهد  يجعل   والانعكاس

  تعتمد   للعمل   التقنية  البنية  في   ،    روحاني  بصري   سحر   بلحظة  الحياة   مع  الفن   فيه   يمتزج   عالم   ،  والكون   والذات  المكان   بين   التفاعل  استكشاف 

 لتخلق   جدرانها  تغطي  مرايا  تحوي   فالقاعة  ،  العرض  صالة  حجم  حسب  العمل   ابعاد  تعديل  فيتم  ،   المعروضة  المساحة  مع  التكيف  على 

 في  وضعه يتم  الذي  ،  والماء المصابيح  ضوء المرايا تعكس   ،   للوجود التكرار عن   تتحدث  التي الاساسية الفكرة  تجسد  والمرايا بالابدية احساسا

  بل  فقط  بصري   عنصر  ليس  هنا  فالماء   ،   الطبيعية  الحياة  عن  صورة  وتعطي  الانعكاسات  تاثير  لتعزيز  خفيفة  هادئة  حركة  بآلية  تزود  بركه

  فوق  عشوائيا  موزعة ،  الفضاء في  طائرة  مضيئة  صغيرة  يراعات  لتبدو موجهة المعلقة( 150)الـ  LED الاضاءة مصابيح  ، وتفاعلي  سمعي  تاثير 

  اما  ،   بالسحر   احساسا  وتعطي   الطبيعة  مع   تتناسب  ناعمة   المصابيح   واضاءة   ،  ديناميكية   وتخلق  اليراعات  حركة   يشبه  تاثيرا  تحدث   الماء

 شعورا   ويعطي  الانعكاسات   تاثير   وتعزز   مستمر   بشكل  للماء   تحريك   مضخات  هنالك   ميكانيكيا   ،  الهيكل   بناء  في   فتستخدم  والمعادن   الخشب

  العمل   يجعل   ما  وهذا  المشاهدين  تفاعل   او  الوقت  حسب  توزيعها  يعيد   تحكم  بنظام  مزودة  المصابيح  كذلك  ،   ككل   للمشهد  بصريا  سمعيا

 ،  التكرار  ،  الابدية   حول   الثابتة   فكرتها  عن   تتحدث  التي   العديدة   اعمالها  من   جزء  اليابانية   كوساما   ليايوي   عمل  تفاعليا .  باستمرار   يتغير

  البصرية   الفنون   بين   موصلة  حلقة  لتكون   والرمزية  المادية   الابعاد   وتتداخل   تتفاعل  حيث  عملها   في   يتجسد  وهذا  ،   التأمل  ،  الوجود   ،   الفراغ

 مؤثرة   بيئة  لتخلق   ،  القاعة  في  للاضواء متكررة  بصرية  تأثيرات كوساما  تقدم   تشكيليا   ،  الجماهيري   التفاعل   على   تعتمد  التي   المعاصرة  والفنون 

  بدلا  التجربة داخل   الغوص للمشاهد  ويتيح للعمل   تجريبيا  بعدا يضفي  المكانية الابعاد مع التفاعل ،   العمل  مع وتفاعله المشاهد حواس  على

  مقياس   هو   تشكيليا  والتكرار  ،   التكرار  لفكرة  تجسيد  ،  الماء  سطح  فوق   اليراعات  تشبه  التي  المتناثرة   العديدة  الاضواء  ،   بعد  عن  مراقبتها  من

 تشبه   التي   وديناميكيته  المتناثر  فالضوء  ،  السينمائية  المشهدية  من   يقترب  تفاعليا   فضاءا  يعد   الفيلم   فن   مع  ،  والوجود  الزمن   ،   لمكان   لوجودية 

  الاحاسيس  من  نوعا  ليخلق  بصرية  بيئات  بخلق  مشابهة  اساليب  تستخدم  فالسينما  ،   التجريبي  السينمائي  التصوير   اسلوب  الى  تحيلنا  اليرعات

  الماء في اليرعات  وعمل  ،   الحدث وتشكيل  السردية  الحكاية بناء   في المشاركة للجمهور   تتيح  التفاعلية فالسينما  ،  الزمان وفي  المكان  مع والالفة

  التجهيز )  باسم  المعروف  الفن  هذا  ان  ترى   والباحثة  التجريبية  السينما  من  كثيرا  يقترب  وهو  ،   العمل   فضاء  مع  المشاهد  تفاعل   على  يشجع

  البصري   الفضاء  وبين  ،  والعمل   المتلقي  بين  التفاعل   لاستكشاف  وسعيه  ،   والفيلم  التشكيل   وفنون   المعاصرة  الفنون   تداخل   يعكس (  المفرط

 .  والمفاهيمي

 

 

 

 

 

 

 (  3عينة )
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 سنة الانجاز   الخامة المستعملة   اسم الفنان   اسم العمل  

الاخوين   بوابة برونيل

 سبيروبولوس 

  أو   المصقول   المعدن 

  بطلاء   المركبة  الألواح

 خاص

2006 

         

  الدخول  نقطة العمل  ،   الزوار و البيئة بين الديناميكي التفاعل  من نوع الى يهدف الضخم بهيكله العمل  ، (  رؤية كآلة) معماري  تجريبي مشروع

 محدبة  عدسات  ذات  ،   بدقة  ومصممة  مفتوحة  خلايا  شبكة  من  متكون   العمل   تصميم  ،   مختلفة  حسية  تجربة  توفير  الى  النظر  مع  الجامعة  الى

  لتصبح  وانعكاسه   الضوء   كسر   خلال   من  المحيط   للمكان  الرؤية  كيفية  على  تعمل   العدسات  ،  الهيكل  على  ذكية  بطريقة  مركبة   ومقعرة

  عن   عبارة  العمل   قاعدة  ،   متغيرة  حسية  بيئة  يخلق  ما  وهذا  ،   فقط  جمالية  عناصر  ليست  انها  اي  ،   نظر  زاوية  كل   مع  بصرية  متعة  التجربة

  تفاعل ايضا  هو  وبالتالي   ،  حوله  المحيط  للضوء  انعكاسات  مع   الهيكل  بنية عبر المرور  للمارة يسمح ،  بركة فوق  تتوزع  للسير  قابلة( الماء  زنابق )

  علاقة  بل  فقط   معماريا   شكلا   ليس  العمل  ،(  والصوت  والضوء   الطبيعة)  بين   مشتركا  التفاعل  يصبح   هنا  ،  طبيعي   كعنصر  المياه   بركة   مع

  ،   الوقت  نفس  في  وبصرية  حسية  جديدة  تجربة  خلق  اجل   من  والتكنلوجيا  الفن  بين  تجمع  التقنية  العمل   بنية،    والمكان  الانسان  بين  حميمة

  الموزعة   والعدسات  ،   المكان  في  الاشخاص  تفاعل   حسب  يتغير  الميكانيكية  طبيعي  كهيكل   تكون   الخلايا  من  شبكة  على  يعتمد  بكليته  المشروع

 تصميم   في   الرئيسية  المكونات   من   هي  العدسات   هذه   ،  الرؤية  وزوايا   الظلال  تشكيل  اعادة  في  تساهم  دقيقة  بصرية  معايير   ذات   الهيكل  عبر

  حسب  متغير   بصري   تأثير   ليخلق   أخرى   بطريقة  وتوجيهه  الساقط   الضوء  تحريف   على   تعمل  العدسات  ،  المفتوحة  الخلايا  شبكة  على   ،  الهيكل

  ناحية  من  ،   المحيطة  للأشياء  الجمهور   رؤية  كيفية  في  لتؤثر(  الغيوم  ،   الشمس)    المكان  بنية  مع  تتفاعل   بطريقة  العدسات  توزع  الرؤية،   زاوية

  الهيكل  مع  التفاعل   للمشاهد  تتيح  كونها  ،   أولا(  رؤية  آلة)  تعد  البوابة  ،   النظر  زاوية  مع  وتتغير  تتشكل   بصرية  تجربة  تقدم  العدسات  أخرى 

 تصميم  من  المهم  والجزء  الحقيقي  التفاعلي  العنصر  هو  بالضبط  وهذا  ،   والزاوية  المسافة  وحسب  ،   العدسات  عبر  المعكوسة  الاشكال  وتغيرات

  فوق  مثبتة فهي(  الماء زنابق) الهيكل قاعدة  اما ، المارة حركة وفق متحرك بل  ثابت هيكل  مجرد ليس  عام بشكل  الهيكل  ان  فكرة ليعزز  العمل

  بالانغماس   والشعور   ،  فوقه  المش ي  عبر  الماء  مع  المارة   يتفاعل  حيث   ،  حسيا  تفاعلا  توفر  ايضا  البركة  هذه   ،   أخاذ   مرئي  تأثير  لتخلق  عاكسة  بركة

 العمل  في  رئيس  بشكل   والألواح  المعادن  استخدام  يتم  ،   نفسه  اليوم  تغيرات  حسب  مختلف  بشكل   الضوء  تعكس  هي  ايضا  ،   المائية  البركة  في

  بشكل  صممت   والشبكة  ،   الاخرى   والمكونات  العدسات   دعم   في   وقدرته  الهيكل  قوة  ضمان   على   لتساعد  قوية  لكنها  الوزن   خفيفة  مواد   مع  ، 

 الى   يؤدي  وهذا(  الغيوم  ،   الامطار  ،   الرياح )  الجوية  الظروف  مع  والعدسات  الشبكة  تتفاعل  ،   ذاته  الوقت   في  مرونة  مع  الهيكل  استقرار  يعزز 

  ان   ورغم   ،  له   عمقا   ويضيف  للعمل  التجريبي   الطابع   ترسيخ   في   تساهم  البيئة   مع  التفاعلات   هذه  ،  المشاهد  عند   التجربة   في  مستمرة  تغييرات

 توزع   التي  البصرية  كالبرمجيات  ،  والجمهور   الهيكل  بين  مساهما  تفاعلا  الرقمية   للتكنلوجيا  ان   إلا  المعماري   التصميم  على  يعتمد  المشروع

  التفاعلي  الاداء  في .  للمواد  الهيكلي  التوزيع  دقة  لضمان   الانشاء  مرحلة  في   بالحاسوب  المجهز   التصميم  الى  اضافة  ،  الضوء   وتوجه  العدسات

  المشاهد   التقليدية،  السينما   ففي    الثابت   الكادر  من   الخروج   عبر  معيش،  فضاء  إلى   عرض   شاشة  من   السينما  ينقل   المشروع  الفيلم  فن   مع

 مكتوب  سيناريو   على  تعتمد  والسينما   الممثلون،  هم   والمشاهدون   الشاشة،   هي   المكان   / المدينة  تصبح   العمل  هذا   مثل  في   أما  الصورة،  يتلقى 

  قلب   وهو  ،   مستمر   فعل   إلى  النهائية  صورته  من  الفيلم  يتحول   وبالتالي  المشاهدين،   بواسطة  بلحظة  لحظة  يُكتب  السيناريو  هنا  لكن  محدد، 
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   تعرض  فلا  الآلة   أما  ،   التفاعلية  السينما   عملية
 
،   فيلما

 
   التصميم  ان  فكرة   تتجسد  كي الجمهور،   صدمات  مع  تتفاعل  بل   مسجلا

 
   وسيطا

 
  دراميا

،  اللقطات   بترتيب   المونتير   بعمل   ،فيتجسد   المونتاج   السينمائية  العملية   قلب   أما   الحقيقة،   توثيق   في   الكاميرا  تلعبه  الذي   الدور   يشبه
 
 مسبقا

   المونتاج   يتم   المشروع،  هذا  في
 
  تتحرك  لكنها   ،  الشارحة  العناوين   تشبه   والظلال  الاضواء  وسط   تتم   فالرؤية   ،  المشاهدين   وبواسطة   لحظيا

   يخلق   وهذا   والمارة،  الهواء  مع   وتتفاعل 
 
   مشهدا

 
  تشير   هنا  العينة   فأن   الشاشة،  مستطيل  في   الرؤية   تحصر   السينما  ومثلما  ،  بامتياز  سينمائيا

  التشكيلي  الفن من الاستفادة  أما ،   داخله يمش ي  بل الفيلم، المتفرج  يشاهد  لا  حيث  امكانية، سينما  كامل   عرض فضاء  إلى  البوابة تحويل  إلى

  للتغيير،   قابلة  ضخمة   منحوتة  كأنه  المعماري   الفراغ  مع  التعامل  على  القدرة   المشروعات  هذه  منح   لقد  ،   والمادة  الحياة  بين  الاندماج   فهو  ، 

  السينما   من   أخذ   فهو   هجين  فن(  الذكي   الغبار)  فن   ان   الباحثة  تجد   ،  تشكيلية  كأدوات  البيئة   وتغيرات  والظلال   الضوء  توظيف   يتم  حيث

  خلق   الارتباط   هذا   ،   والبصري   المادي   البعد   اليه   مضيفا   ،   المادة   وتطويع   الفراغ  في   التعبير   حرية  التشكيل  من   واخذ  ،  والحركة   والسرد  الزمن 

   . التفاعلي  الفضاء عالم

 

   الفصل الرابع  

 النتائج والاستنتاجات 

 :  النتائج

 . وفلسفية فكرية منظومة بل  فقط  تقنية اضافة ليس  فهو ،   المعاصرة الفنون  في  في اساسيا  شرطا  التفاعل يعد-1

  الجمالية منظومتها  في فعالا  جزءا واصبح  معها للتفاعل المتلقي  دفع الفنون  فتطور  ، ايجابي  الى  سلبي  استقبال  من تحول   هو التفاعل  -2

 .  والفلسفية

 .  وفهمه العمل صميم في تؤثر  التي والتاريخية  والثقافية  الاجتماعية سياقاتها عن  بمعزل   ليست التي للفنون   تشكيل   عامل  السياق-3

 . الفني العمل  مع  اكبر وتفاعل  مواجهة في  المتلقي وضع ،   التقنية المؤثرات خلال من والخيال   الواقع بين   والتفاعل  ، السينما  تقنيات  تطور  -4

  الحدث في المشاركة في للمتلقي   سمحت الافتراض ي الواقع  و  التفاعلية فالسينما   ،   والفن المجتمع بين  الرابطة الحلقة هو   الفيلم فن -5

 .  سابقا ممكنة تكن  لم  بطريقة  السردي والبناء

  البصرية السينما  لغة  تشكيل  في كثيرا  ساعدت ،   الكومبيوتر العاب ،  الديجتال  ،   الابعاد الثلاثية الرسوم  مثل  الجمالية التقنية التحولات-6

 .  الجماهيري  وتفاعلها

 . ديناميكيا   الفني العمل مع الجمهور   تفاعل الى ادى ،  التقليدية  الانماط  من  الحداثة بعد ما فنون   تحرر   -7

 . متفرجا منه  اكثر فاعلا المتلقي  واصبح  المتعددة  الوسائط بين   التفاعل  عزز  ، الحداثة بعد ما فن  في  الفنون  تداخل -8

 .  ذاته  عن ويعبر الاحداث مجريات في يؤثر ان للفرد  دافعا  اعطى حيث ،   الفردية الهوية تشكيل   اعادة  الى ادى  المعاصرة  الفنون  تفاعل -9

 الوقت  نفس  في متعددة  و  مختلفة ،   جديدة عوالم خلق  وللمتلقي   للفنانين  التكنلوجية التقنيات اتاحت -10

 الاستنتاجات :  

  مع للتغير   قابلا ويكون  التشكيل حركية من  يعزز   مما ،   المادية الابعاد مع الرقمية الابعاد دمج  عبر تشكيليا تتفاعل  التفاعلية الفنون -1

 ( الهوائي النحت وفن ،   الطبيعة  امتداد  فن) في  كما ، المتلقي  تفاعل

  فن )  في كما   ،   السردي المسار في  مباشر تأثير  من لها  مما  المتلقي مع تفاعلا  أكثر  السينمائية الصورة ، والرقمية المادية الناحية من-2

 ( ديجتال الترا وفن  الانغماس ي  الاندماج

  اورجانيك السايبر فن )  في كما   ،  الجمهور  مع  وتفاعلية تجريبية  اكثر  فني  شكل الى وتحويلها  البيئة مع تجارب لخلق  اداة  التفاعلي السياق-3

 (المستدامة البيئة وفن

  الفن  ،   الجنائي الرسم) في كما والصورة  كالصوت البيئية العوامل  مع  يتفاعل   المتلقي ،   وثيقة علاقة والبيئة  الفيلم فن بين  العلاقة-4

 ( السيبراني

  الصناعي الذكاء)  في  كما مبهرة  بصرية  وتصاميم ،   تفاعلية  سيناريوهات صنع في يساهم الصناعي فالذكاء ، الرقمية بالبرمجة  يمتزج الفن-5

 ما حسب وتغيراتها المتلقي اختيارات مع تفاعله  في الاصطناعي للذكاء متزايد  دور  وهنالك ، (  الحية بالخوارزميات التشكيل فن و  التوليدي

 .  الفعلي العرض وقت في يراه
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 ( المفرط التجهيز  فن) في  كما ، الفني العمل  منظومة من كاملا جزءا المتلقي ويصبح حسية الى التجربة تتحول   ان يمكن  تفاعليا -6

  فتختفي والسينوغرافيا  الصورة  مع الجسدية العروض  العمل يجمع  حين ، الحس  تحاكي  تجارب  في الانغماس للمتلقي   يمكن  تفاعليا -7

 ( والجسد  المسرح  تكنلوجيا  فن) في  كما  ،   الفعلية والتجربة الفيلم تكنلوجيا  بين   الحدود

 ( السيبراني الفن و الجنائي  الرسم فن)   في  كما ، الاحداث وبناء الصور  بناء  ويعيد الحدث صنع في مشاركا يكون   ان للفن يمكن تفاعليا -8

  في الجمالية  مفهوم على  التأثير وكيفية ،   والانسان التكنلوجيا  التفاعل لفنون  المستقبلي  التطور  بدراسة  الباحثة توص ي  : التوصيات

 .   تحديدا  التشكيل  فن   وفي المعاصرة  الفنون 

  والفيزيائي   الرقمي   الفضاء  تأثير  وتحليل   تفاعلية،   أعمال   لإنشاء  فنانين  و  تقنيين  مبرمجين   بين   مشتركة  مشاريع  بعمل  الباحثة   تقترح  :   المقترحات

 . المتلقي  على 
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Abstract  

   Sustainable interior design is regarded as one of the contemporary fields of knowledge 

characterized by a clear intersection between technical and environmental aspects on the one hand, 

and socio-semantic dimensions on the other, This intersection renders it a fertile domain for 

interpretive reading, This research is based on the hypothesis that sustainability in interior design is 

not achieved solely through apparent performance-based principles related to the use of natural 

resources, energy efficiency, pollution prevention, environmental harmony, and an integrated 

approach, but rather through the ability of interior space to generate meaning as a semiotic structure 

perceived on two levels: the appearance, represented by the visible and embodied presence of design 

elements, and the interpretation, represented by the deeper meaning produced through interpreting 

the being of these elements within their environmental and social contexts, The study focuses on how 

materials, forms, and spatial organizations can be reinterpreted to produce sustainable meaning that 

transcends functional considerations toward value-laden and semantic dimensions, Accordingly, the 

research problem is formulated as the following question: How can an interior space be materially 

sustainable as it carries apparent meanings embodied in its material and organization, and 

interpretively sustainable as it carries hidden meanings generated from interpreting these 

manifestations within their environmental and social design contexts?, the research aims to analyze 

the interpretive relationship between the concepts of the appearance and the interpretation and to trace 

their manifestations in sustainable interior design, A descriptive–analytical methodology with an 

interpretive dimension was adopted, a conceptual theoretical framework was developed, from which 

a set of analytical indicators was derived and employed in a qualitative analysis form applied to three 

international case studies (2010–2015): Masdar Institute spaces (Asia-Middle East), the Bullitt Center 

(North America), and The Edge building (Europe), The research yielded several key findings, most 

notably: The three models demonstrated sensory integration in interior design, going beyond visual 

perception to involve the other senses in shaping the spatial experience, in model (1), this integration 

was achieved through filtered natural lighting, natural ventilation, and gradual transitions between 

enclosed and semi-open spaces, enhancing the sense of comfort and spatial continuity, in model (2), 

sensory integration was linked to the use of untreated natural materials and the clarity of light and air, 

creating a direct and immersive interior experience, as for model (3), sensory integration was 

embodied through the hybrid interaction between sensory perception and smart systems that adjust 

lighting and temperature according to the user's needs, thus expanding the perceptual experience and 

making the interior space more interactive and responsive. 
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 الماثول والمؤول في التصميم الداخلي المستدام : قراءة تأويلية تطبيقية 
 

 سماء فاضل خليل        //        الاء طالب كريم

مبغدادمم-مقسممهندسةمالعمارةم-كليةمالهندسةم–الستنصريةمالجامعةم

 

 ملخص البحث : 

مميُعدمالتصميممالداخليمالستداممأحدمالحقولمالعرفيةمالعاصرةمالتيمتشهدمتداخمممممم
ً
مملا

ً
،موالأبعادمالدلاليةممبينمالجوانبمالتقنيةموالبيئيةواضحا

مللقراءةمالتأويلية،مانطلقمهذامالبحثممنمفرضيةممفادهامأنمالاستدامةمف
ً
مخصبا

ً
ممعرفيا

ً
يممالاجتماعيةممنمجهةمأخرى،مالأمرمالذيمجعلهمحقلا

منعمالتلوثموالتناغمموكفاءةمالطاقةمومممستخداممالواردمالطبيعيةالتصميممالداخليملامتتحققمفقطمعبرمالرتكزاتمالأدائيةمالظاهريةمالرتبطةمبا

الحضورممممهيمثلمومليةمتُدركمعلىممستويين:مالاثولممقدرةمالفضاءمالداخليمعلىمإنتاجمالعنىمبوصفهمبنيةمدلاممعبرم،مبلمممعمالبيئةموالنهجمالتكامل

والتم والؤولممالظاهريم التصميمية،م للعناصرم البيئيةمممويمثلهجسدم العناصرمضمنمسياقاتهام هذهم كينونةم تفسيرم الناتجمعنم العميقم العنىم

أبعادمممموالاجتماعية،ممعمالتركيزمعلىمكيفيةمإعادةمتأويلمالوادموالأشكالموالتنظيماتمالفضائيةملإنتاجممعنىممستدامميتجاوزمالبعدمالوظيفيمإلى

مبوصفهممأنميكونممممالداخليممصيغتممشكلةمالبحثمبالتسائل:مكيفميمكنمللفضاءمم،ملذاقيميةمدلاليةم
ً
مماديا

ً
ملعانٍمظاهرةمتتجسدمممستداما

ً
حاملا

لمفيممادتهموتنظيمه،موم م
ً
تأويليا م

ً
الظاهرمضمنمسياقاتهامستداما تفسيرمهذهم تتولدممنم باطنةم ،مهدفمم؟مممالبيئيةموالاجتماعيممالتصميميةممعانٍم

،اعتمدمالبحثمالنهجمالوصفيمممامفيمالتصميممالداخليمالستداملموتتبعمتمثلاتهيليةمبينممفهوميمالاثولموالؤومالبحثمإلىمتحليلمالعلاقةمالتأوم

التأويلي،مم تحليلممممإذالتحليليمذومالبعدم بُنيتمعليهاماستمارةم التيم بناءمإطارمنظريممفاهيميمواستخراجممجموعةممنمالؤشراتمالتحليليةم تمم

بّقتمعلىمثلاثمم
ُ
 مبنىموفضاءاتمم،ممالشرقمالاوسط(ممم-اسيا)معهدممصدرممفضاءاتممهي:مم(موم2015-2010للمدةم)دراسيةمعاليةممنماذجممنوعية،مط

Bullitt Center )امريكامالشمالية(وفضاءاتممبنى،ممThe Edge ماسفرمالبحثمعنممجموعةمنتائجمابرزها:مممم،)مممالنماذجمأظهرتمم)اوربا
ً
ممالثلاثمتكاملا

م
ً
مممحسيا

ً
 (1انموذجمرقمم)ففيمممم،تجاوزمالإدراكمالبصريمإلىمإشراكمبقيةمالحواسمفيمتشكيلمالتجربةمالكانيةمفيمالتصميممالداخلي،ممممواضحا

والانتقالاتمالتدريجيةمبينمالفضاءاتمالغلقةموشبهمالفتوحة،مبماميعززممموالتهويةمالطبيعيةمتحققمهذامالتكاملمعبرمالإضاءةمالطبيعيةمالفلترة

رتبطمالتكاملمالحس يمباستخداممالوادمالطبيعيةمغيرمالعالجةمووضوحمالضوءمم(ما2الانموذجمرقمم)فيمموممالإحساسمبالراحةموالاستمراريةمالكانية

وغيرمم مباشرةم داخليةم تجربةم يخلقم ممام )ممم،والهواءم رقمم الانموذجم الحس يمم (3امام التكاملم الحس يممممالهجينمالتفاعلممممعبرمتجسدم الإدراكم بينم

وفقماحتياجاتمالستخدممالأمرمالذيميوسعمالتجربةمالإدراكيةمويجعلمالفضاءمالداخليممعلىمموالأنظمةمالذكيةمالتيمتضبطمالإضاءةموالحرارةمم

 .مأكثرمتفاعليةمواستجابة

 .التصميم الداخلي المستدام المعنى، ، ؤولالماثول، الم  :الكلمات المفتاحية

م

 الفصل الاول 

 مشكلة البحث والحاجة اليه

 مشكلة البحث:1 -1

مالبُعدمالتأويليممممم
ً
زمعلىمالأبعادمالتقنيةموالبيئية،ممتجاهلا

ّ
للتمثيلممرغممتناميمالأدبياتمحولمالتصميممالداخليمالستدام،مإلامأنممعظمهاميُرك

دام،مموالعنى،ملذامتظهرمالإشكاليةمفيمغيابممنظورمتأويليممعمقميفسرمكيفمتتجلىممفاهيمم)الاثول(مو)الؤول(مضمنمالفضاءمالداخليمالست

مبوصفهممأنميكونممممالداخليممكيفميمكنمللفضاءأيمم
ً
مماديا

ً
ملعانٍمظاهرةمتتجسدمفيممادتهموتنظيمه،موممستداما

ً
ملمحاملا

ً
متأويليا

ً
عانٍمباطنةمممستداما

م؟.ممالبيئيةموالاجتماعيالتصميميةمتتولدممنمتفسيرمهذهمالظاهرمضمنمسياقاتهام

 أهمية البحث: 1-2

 :بمستوياتمعدةمأهميةمالبحثممتجلت

ممربطمبينمالفلسفةموالتصميممالداخلميرفدمالدراساتمالتصميميةمبمقاربةمتأويليةمتم :مستوى معرفي-
ً
ي،موتجعلممنمالتصميممالداخليمانموذجا

ممماميولدممستوياتموحقولممعرفيةمجديدةمقابلةمللدراسةموالاستنتاج.مم
ً
ملتعريفمالفلسفةمماديا

ً
 ماثلا
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 .يمكنماعتمادهامفيمتقييممالفضاءاتمالداخليةمالستدامةتأويليةميقدّممأدواتمتحليليةم :مستوى تطبيقي-

م.منحومفهممقيميمأوسعالاديةمفيمكينونتهامالاثلةميسهممفيمتجاوزمالفهممالأدائيمالضيقمللاستدامةم :مستوى نقدي -

 هدف البحث: 1-3

لموتتبعمتمثلاتهمامفيمالتصميممالداخليمالستدام.مهدفمالبحثمالحاليمإلىمتحليلمالعلاقةمالتأويليةمبينممفهوميمالاثولم موالؤوَّ

 حدود البحث:   1-4

مللماثولموالؤولمفيمالتصميممالداخليمالستدام.ممممقراءةمتأويليةمتطبيقيةالحدود الموضوعية: -

مبالشاريعمالستدامةممالحدود المكانية:-
ً
ممممأمريكامالشمالية،موأوروبا.،مالشرقمالأوسطم-ي:ماسياضمنمثلاثةمأقاليممرئيسةمهمحددمالبحثممكانيا

(م2015-2010)للمدةمتحددمالبحثمبالشاريعمالستدامةمالتيمافتتحتمممالحدود الزمانية:-  

 تعريف مصطلحات:  1-5

 الماثول: 

 :
ً
ليستممنمالكلماتمالشائعة،مولكنهاممشتقةممنمالجذرمالثلاثيممممعندمالبحثمفيمجذورمكلمةمالاثولمفيماللغةمالعربيةمالعاصرةميتبينمبانهاممملغة

مَثلمم-ث-)م للمتعدي،م ممثولم والفعولم ماثل،م فهوم م
ً
مثولا لم

ُ
يَمث "مثلَم الكلمات،م منم العديدم منهم يتفرعم العربيةم اللغةم فيم غنيم وهومجذرم ل(م

،مأمرمالقاض يمبمثولمالشهودمبم
ً
خصُمبينميديمفلان:ممثل:مقاممبينميديهممنتصبا وامأماممالمحكمة،ممَثلمممم-مينميديه،ممثلمبينميديمالرئيسالشَّ

ُ
مثل

،مفهومماثل،موالفعولمممثولمله"
ً
وعرفهم،  (Ahmad,2008,p:2066)ممالتماثيل:مصورهامبالنحت،ممثلهمبفلانمشبههموسواه،ممثلملـميمثل،ممثولا

 Academy of the Arabic)مم"ماميبدوممنمالش يءممقابلممامهومعليهمفيمذاتهموهومالواقعمالتحققمفعلامفيمالاعيان"مممجمعماللغةمالعربيةمبانهم

language, 1983,P:114)مامامفيماللغةمالإنكليزيةمفالاثولميلفظم،appearanceوياتيمبمعنىمظهور،ممثولم)اماممالقضاء(،مهيئة،ممظهر،مدلالةممم

ممم.(AL-Baalbaki, 2008,p:68) خارجية

:
ً
فتعرفمالاثولممممBelkhamsa،مامامم(Eco,2007,p:67)ممالاثولمبانهم"كلمش يءمأومحدثمیحیلمعلىمش يءممامأومحدثمما"ممEcoيصفمممماصطلاحا

م مام ش ئم محلم يحلم مام ش يءم مبانهم معلىم م
ً
متطورا م

ً
دليلا اوم معادلةم علامةم التلقيم ذهنم فيم تخلقم معينةم علاقاتم عليهموفقم

(Belkhamsa,2019,p:45)ويرىمم،AL-Hassaniتكوينيممم النتاجمالعماريمومامفيهممنمرموزموعلاماتمواشاراتمكنظامم بانهم فيمالعمارةم الاثولم

م. (AL-Hassani,2017,142)ميحملمدلالةمويعطيمالحاجةمالىمإيجادمترابطاتمدلاليةممعينة

:ائاجر 
ً
بالاثولمفيمالبحثمالحالي:مهومممميا النعكسةمفيمذهنمالتلقيمللكينونةمالتصميميةمبتفاصيلهامالاديةموالتجسدةممومممالعرفةمالدركةنعنيم

ماماممالحواسمبمامفيمذلكمالواد،مالألوان،مالأشكال،مالإضاءة،موالأنظمةمالتقنيةمالظاهرةمفيمالتصميممالداخليمالستدام،موهوملي
ً
سمممجردممفعليا

املنقلمالقيممالبيئيةمالستدامة
ً
م.نتيجةمجمالية،مبلموسيط

 المؤول: 

:م
ً
موجليا،اوماعطاءممعنىملحدثماومقولماومنصممممإذماسممفاعلممشتقممنممصدرماولمبمعنىم"تفسيرممامفيمنصمماممنمغموض،مملغة

ً
يبدومواضحا

وهلة" لأولم م
ً
واضحا العنىم فيهم يبدوم وقدره"م،  (Ahmad,2008,p:141)مملام فسرهم الكلامم أولم بمعنى"م الؤولم كلمةم جاءاتم النجدم  وفيم

(Maalouf,1966,p21) ،والؤولمفيماللغةمالإنكليزيةممinterpreter جاءمبمعنىمالشارح،مالفسرمالؤول(Al-Baalbaki,2008,p:603)  .م

:
ً
بانهمالبحثمعنمالأصلمفيمصميممالواقع،ماذمانمالأفكارموالقيمممنتوجاتميقتض يمتوضيحهامالكشفمعنممممQarahتصفمممماصطلاحا الؤولم

انمالؤولمهوماستيعابممجملماللابساتمالخارجيةملفضاءمالنصموادراكمالظواهرممفيرىممممLakhal،مامامم (Qarah,1998,28)جودهاومشروطمم

دليلهامالاجتماعيةموالنفسيةموالثقافيةمفيمجوانبهامالتواصليةماللغويةموغيرماللغويةممعمالنصمبمامفيمذلكمطبيعةمالإشاراتموانساقهاموخواصهاموتم

-Alويرىمم،  (Lakhal,2014,p:16-17)ليةممحقيقماكبرمقدرممنمالقراءاتمالاحتماعلىممدلولاتهاموالخروجمبقراءةمنسقيةممفتوحةمللنصمبغيةمت

Sultanyبانمالؤولمفيمالعمارةمهومادراكمالتلقيملعنىماخرمللنتاجمالعماريمقدملاميكونمبالضرورةمضمنمسياقمالتصوراتمالتيماعتدنامعليهامم 
(Al-Sultany,2013,p:329) .م

:ائاجر 
ً
فيمالبحثمالحالي:مهومالعنىمالعميقمالستخرجممنمممميا النعكسةمفيمذهنمالتلقيمللكينونةمالتصميميةمالاثلةممومممالعرفةمالدركةالؤولم

مضمنمسياقهامالبيئيموالاجتماعيممللتصميممالداخليمالستدام.

م

م
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 الفصل الثاني

 الاطار النظري 

مممالماثول والمؤول قراءة تأويلية في التصميم الداخلي 2-1

معرفيةمأصيلة،متتجلىمفيمبنيةمالوجودمذاته،مإذميقوممالكونمعلىممبدأمالتعددموالتنوعمسواءمفيمالظواهرمممميُعدمالاختلافمحقيقةمأنطولوجيةممممم

مكنمالطبيعيةمأومفيمالتجاربمالإنسانية،مويُظهرمهذامالاختلافمبنيةملخلفيةممتكاملةمتتجلىمفيمالتباينممعمالوحدة،مإذمإنمدلالاتمالكونملاميم

ميستجيبماختزالهامفيمدلالةمواحدةمأومشكلمم
ً
ممعرفيا

ً
ثابت،مبلمتتأسسمعلىمحركةممستمرةمتتيحمللإنسانمإمكانيةمالتأويلموالفهممبوصفهمفعلا

تمنحمم التيم الاختلافاتم منم شبكةم ضمنم يتشكلم بلم صافيةم وحدةم منم يدركم لام فالعنىم المختلفة،م للسياقاتم الدلالةم وتنوعم العانيم لتعددم

بوصفهام،مومنمهذامالنظورمتُفهممالكينوناتملامم (Qarah,1998,32)العنىمالباطنممعبرمالاثلةمقابليةمللفهممالتجددمللمعنىمالظاهرممممالكينونات

عيدمتشكيلمالعلاقةمبينمالذاتموماثولاتمال
ُ
كونممماثولاتممغلقةمبلمكمجموعةممنمالدلالاتمالدركةمالتيمتنفتحمعلىمإمكاناتمتأويليةممتعددة،مت

ممفيمأفقممعرفيممتجددم"يمكنماكتشافممعناهامالحقيقيمفقطممماموراءممعناهامالحرفيموبمقاربتهام)بمدركات(مأخرىمنستطيعمتقديرمقيمتها"م

(Hans,2007,p:452)  ،ادراكم قادرمعلىم مامهوممتلقيممؤولم مامهومكائنمماثولموبينم بينم ادراكمحسيةمحقيقيةم تتولدمعلاقةم وفهممممموبذلكم

منمم متأتيةمعبرممجموعةم )الاثول(م والنصم الؤولم بينم تفاعليةم يفترضمعلاقةمحقيقيةم انمكلمفهمم إذم الدركة،م بالعمليةم المحيطةم الدلالاتم

الفهم بموضوعم التعلقةموالمحيطةم اعلىمم(Hans,2007,p:447)ممالدركاتم فيم الحس يم الادراكم الحقيقةمهومفعلم فيم التأويلم فعلم ،موعليهمفانم

مستوياته،مولانمالافرادميختلفونمفيمقوةمحواسهمموتجاربهممالبيئيةموالاجتماعيةماستدعىمظهورمحالةممنمتجاوزمالتفسيرمالحرفيمنحومفهمم

،مفضاءً،م...الخ(،مبلميحويم"فائضممممعميقمللمعنىمفيمسياقاته،ماذمأنمالاثولم
ً
،مشكلا

ً
م)نصا

ً
محاضرا

ً
لاميُختزلمفيمدلالتهمالباشرةمبوصفهمموضوعا

الظاهرم العنىم منم الباطنم العنىم اشتقاقم تفيدم تأويليةم بتفسيراتم الخروجم بذلكم فيستطيعم التأويلم عمليةم عبرم يتكشفم مممعنى"م

(Ricoeur,2006,p:45).تعدمالعمارةمبفضاءاتهامالخارجيةموالداخليةممنماهممالكياناتمالاثلةمفيمكلمزمانمومكانمعمرهاممنمعمرمالوجودممممممم

البيئيمم بعدهم فيم التصميميم السياقم تعددمدلالاتم يوجههام والانسان(،معلاقةم )العمارةم بينهمام فيمام ازليم تفاعلم استدعىمعلاقةم ممام الإنسانيم

التصميمةمالجماليةموالرمزيةموتفاعلهاممعمالذاتمبفائضممنمالعنى،ماذمانمملعطياتمالدركةمللفضاءمالعناصرمموالاجتماعيممنمجهةموتنوعما

،موذلكملانمالفهممبالفهممذاتهليسمكلمالفضاءاتممتشابهةموليسمكلمالناسمقادرونمعلىمادراكموفهممالدلالاتمالمحيطةمبالسياقمالتصميميمم

وعليهمممم،م(Palmer,1969,p:92)ممالحقيقيمللفردمالتلقيمللتصميمميستلزممامتلاكمالرفاهيةمالفكريةملإعادةمبناءمنوايامالصممموظروفمالتصميم

تتجاوزمذلكمم بلم تنظيممالعناصرمالاديةمداخلمالفضاء،م تقتصرمعلىم إلىمالتصميممالداخليمبوصفهممنظومةمدلاليةممركبةملام يمكنمالنظرم

ملاختلافمالذواتمالتلقية،ممفالفضاءمالداخليمبماميشتملمعليهممنمعلاقاتمبينمال
ً
ضوءملتشكلمبنيةمماثلةممحملةمبالعانيمقابلةمللتأويلمتبعا

،ملاميُستنفدممعناهمفيمقصديةمالصممموحدها،مبلميُعادمإنتاجهمموم
ً
ممفتوحا

ً
مبصريا

ً
تفاعلمالستخدممممعبراللونموالادةموالكتلةموالحركة،ميُعدمنصا

والكانيم الزمانيم سياقهم فيم الفضاءم الحقيقيمم(Christian,1979,p:13-16) معم معناهم يكتسبم الداخليم إذممممعبرم،فالفضاءم العيشة،م التجربةم

وبهذام ،م(Christian,1979,p:21-24)مميتحولممنمكيانمفيزيائيممإلىم»مكان«ميحملمقيمةموجوديةممرتبطةمبإحساسمالإنسانمبالانتماءموالهوية

م
ً

يتجاوزمحضورهمالشكليمليحملمدلالاتمبيئيةمواجتماعية،ملامتنكشفمإلامعبرمفعلمالتأويلمالذيمتمارسهممالعنىميصبحمالفضاءمالداخليمماثولا

تشكلمإشاراتمدلاليةم بلم تنظيميةمفحسبم أوم إنشائيةم تؤديموظائفم الحركةملام فالجدرانموالأسقفموالفتحاتمومساراتم الدركة،م الذاتم

بناءمالتجربةمالإدراكيةمللفضاء،ماذمإنمإدرم اللامسمممتؤدياكمالفضاءملاميتممعبرمالبصرموحدهمبلمعبرمتكاملمالحواسمجميعها،مإذممتسهممفيم

مفيمتشكيلمالعنىمالتولدمعنمالفضاءالداخلي
ً
مأساسيا

ً
،مويؤديمهذام(Pallasmaa,2012,p:41-44)مموالروائحموالأصواتمودرجاتمالإضاءةمدورا

للمؤول،م الحسيةم التجربةم باختلافم تختلفم تأويليةممتعددة،م لقراءاتم م
ً

قابلا الداخليم الفضاءم يجعلم إنتاجمفائضمدلاليم إلىم الحس يم التعددم

مم
ً
مواحدا

ً
متصميميا

ً
ةممقدميُؤولمبوصفهمدلالةمعلىمالدفءمأومالقسوة،مأومعلىمالحداثممم–كاللمسمالخشنمأومالسطحماللامعمممم–وعليهمفإنمعنصرا

ملسياقمالإدراك،كمامويبرزمالضوءمبوصفهمأحدمأكثرمالعناصرمالاثلةمقابليةمللتأويلمفيمالتصميممم
ً
الداخلي،مإذملاميُنظرمإليهممأومالتقليد،متبعا

فقطمكوسيلةمإضاءة،مبلمكعنصرمدلاليميسهممفيمتشكيلمالإحساسمبالزمانموالكانمفالضوءمالطبيعي،معلىمسبيلمالثالميرتبطمبإيقاعمالحياةمم

ميتجاوزموظيفتهمالتقنيةموالبيئية،مفيمحينميحملمالضوءمالاص
ً
مرمزيا

ً
طناعيمدلالاتممختلفةمماليوميةموبالعلاقةممعمالطبيعة،ممماميمنحهمبعدا

ملطريقةمتوزيعهممم،م(Pallasmaa,2012,p:52-56)ممتتصلمبالتحكمموالاصطناعموالحداثة
ً
متتغيرمدلالتهمتبعا

ً
متأويليا

ً
ومنمهناميصبحمالضوءمماثولا

لتأويله،ماما ملاستعدادمالتلقيم
ً
مذامحمولةمعالية،مإذملاميحملمدلالةمثابتةمأومعالية،مبلمممموشدتهمولونِه،موكذلكمتبعا

ً
مماثلا

ً
اللونمفيعدمعنصرا

،اذمانمالرموزمالبصريةمومنهاماللونمتعملمبوصفهاموسائطمدلاليةمتفتحمالمجالمم يتشكلممعناهمعبرمالسياقمالبيئيموالاجتماعيمالذيميُدرَكمفيه

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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وعليهمفإنماللونمفيمالتصميممم ،م(Ricoeur,1976,p:54-55)مم تأويلميتجاوزمالإحالةمالباشرةممعبرأمامممستوياتممتعددةممنمالعنىمولامتُفهممإلامم

مم.لثقافةالداخليملاميُختزلمفيمقيمتهمالجماليةمأومالسيكولوجيةمالعامة،مبلميُقرأمضمنمشبكةممنمالعلاقاتمالرمزيةمالرتبطةمبالكانموالوظيفةموا

بينمالاثولم يتضح إلىممممممامسبقمأنمالعلاقةم فيمالتصميممالداخليمهيمعلاقةمديناميكية،ملامتقوممعلىمنقلممعنىمجاهزممنمالصممم والؤولم

م
ً
مالستخدممبلمعلىمتفاوضمدلاليممستمر،مفالصممميقدّممماثولاتمتصميميةممحمّلةمبنيّاتمورؤىممعينة،مغيرمأنمهذهمالنيّاتملامتتحققمدلاليا

يمارسهمالستخدممم الذيم التأويلم ملإنتاجممإلامعبرمفعلم
ً
ممفتوحا

ً
الداخليممجالا التصميمم يصبحم فيمضوءمخبراتهموإمكاناتهمالإدراكية،موبذلكم

مللدلالة
ً
ممغلقا

ً
م.العنى،ملامنظاما

 الفضاءات الداخلية المستدامة بين الماثول والمؤول  2-2

تُفهممبوصفهاممجموعةممنمممممم تعدم لمم إذم العاصر،م العماريم الفكرم فيم الركزيةم الفاهيمم الداخليممنم العمارةموالتصميمم فيم عدمالاستدامةم
ُ
ت

ممالحلولمالتقنيةملعالجةماستهلاكمالطاقةمأومإدارةمالواردمفحسب،مبلمتحوّلتمإلىمرؤيةمشموليةمذاتمأبعادمبيئيةمواجتماعية،موقدمجاءمهذا

لاالم التزايدةم البيئيةم للتحدياتم استجابةم والانبعاثاتمممتحولم التلوثم معدلاتم وارتفاعم البيئيةم الأنظمةم وتدهورم الطبيعيةم الواردم سيمامشحم

والطبيعيةم البنيةم ببيئتهم الإنسانم بعلاقةم م
ً
وعيا أكثرم مقارباتم تبنّيم نحوم التصميميم الخطابم توجيهم أعادم الذيم الأمرم ممالكربونية،م

(OECD,2023,p:17-18)التعاونمالاقتصاديموالتنميةمم،مم إلىممممOECDاذمعرفتممنظمةم بأنهامنموذجمتصميمموبناءميهدفم العمارةمالستدامةم

مللأداءمالبيئيموالاجتماعيموا
ً
مشاملا

ً
لاقتصاديممتقليلمالآثارمالسلبيةمعلىمالبيئةمالاصطناعيةم)البنية(موالطبيعيةمعلىمحدمسواء،مواجراءمتقييما

م
ً
مبالتشغيلموصولا

ً
ممنمالتصميمموالبناءممرورا

ً
سهممالفضاءاتمالستدامةمفيمالحفاظمعلىمالوارد،ممللمبنىمطوالمدورةمحياته،مبدءا

ُ
مإلىمالهدم،ماذمت

البيئةم الشاململجودةم والتحسينم العالي،م الطاقةم استهلاكم منم لفهممممم، (OECD,2003,p:13-16)مموالحدّم م
ً
أساسيا م

ً
الفهومممدخلا هذام ويُعدم

مممم.الاستدامةممفيمالفضاءاتمالخارجيةموالداخليةمللعمارةممبوصفهاممنظومةممترابطةملاميمكنمفصلمبعدهامالاديمعنمبعدهامالقيميموالدلالي

ممجموعةممنمالرتكزاتمالأساسيةموهيم:معبريندرجمالتصميممالداخليمالستداممضمنماطارمالعمارةمالستدامةمإذميسهممفيمتحقيقمالاستدامةم

ممالتيمتعنيمضمانمالاستغلالمالأمثلمللموادمالطبيعيةموالياه،موالحدممنمالهدرمفيمعملياتمالبناءموالتشغيلمولاماستخدام الموارد الطبيعية:  -1

(ممممسيمامفيمالفضاءاتممتعددةمالاستخدام،مماذمتصمممالفضاءات
ً
م)ماثوليا

ً
بمرونةملتخدمموظائفممتنوعةمضمنمإطارمواحد،مويتجسدمماديا

مباستخداممحلولمذكيةمكالأثاثمالقابلمللتحويل،موالقواطعمالتغيرةموالتخزينمالدمج،موتوزيعمالإضاءةمالتكيفممعماحتياجاتمالستخدممممام

معنماختيارمالوادمم
ً
ذاتمالأثرمالبيئيمالنخفضموالقابلةملإعادةمالاستخداممأومالتدوير،مإلامأنمميعززمالكفاءةموالراحةمفيمالساحاتمالضيقةمفضلا

متتعلقمبالاقتصادموالسؤوليةمواحتراممالطبيعة،موهيممعانٍميدركهامالستخدممم
ً
تجربتهماليوميةممممعبردلالتهمتتجاوزمذلكمإلىمبُعدمتأويليميعكسمقيما

م. (Brenda,1991,p:54)فيمالفضاءممثلمالفضاءاتمالتعليميةموالكتباتموغيرها

فتُعدممنمالرتكزاتمالجوهريةمللاستدامةمإذمتهدفمإلىمتعظيممترشيدماستهلاكمالطاقةمخلالممرحلةمتشغيلمالبنىموالحدممكفاءة الطاقة:    -2

معبرمتوظيفمالإضاءةمالطبيعيةموتحسينمالعزلمممممنمانبعاثاتمغازاتمالاحتباسمالحراريمولا
ً
سيمامثانيمأكسيدمالكربونمويتحققمذلكمماثوليا

م
ً
إحساسمالستخدممبالراحةمالحراريةموالضوئيةمووعيهمبالعلاقةمالتوازنةمبينمممعبرالحراريموالتوجيهمالناخيمللفضاءاتمفيمحينميتجسدممؤولا

 . (Charles,2022,p:27)مالفضاءمالداخليموالدوراتمالطبيعيةمللطاقةموالضوءممثالماستخداممكاسراتمالشمسمفيمالواجهات

بوصفهمأحدممرتكزاتمالاستدامةمفيمالتصميممالداخليمإذميهدفمإلىمالحدممنمالتدهورمالبيئيمعبرممنعمتلوثمالهواءمالداخليمممنع التلوث:    -3

وضمانمجودةمتهويةمعاليةموإدارةممستوياتمالضوضاءمبماميحميمصحةمشاغليمالبنىممثالمالتوقيعمالامثلمللفتحاتممولاميقتصرمهذامالرتكزمم

لةمللقياس،مبلميحملمفيممستواهمالتأويليمدلالاتمنفسيةموإنسانيةمتتعلقمبالإحساسمبالنقاءموالطمأنينةموالتوازنممعلىمتحقيقمشروطمصحيةمقاب

عززمجودةمالتجربةمالعيشية
ُ
 .م(Pallasmaa,2012,p:66)مفيممخاطبةمالحواسموت

م  :التناغم مع البيئة  -4
ً
والذيميشيرمإلىمحالةممنمالتوافقمبينمالفضاءمالداخليمومحيطهمالبيئيمالباشرموالنظاممالبيئيمالإقليميمالأوسعماستنادا

الناخيةم الخصائصم احترامم فيم م
ً
ماديا يتجسدم إذم والؤولم الاثولم لتداخلم م

ً
واضحا م

ً
مظهرا التناغمم هذام ويُعدم دقيقة،م بيئيةم تقييماتم إلىم

مبروحمالكانموالانتماءمإليهوالطبوغرافيةمللموقع،م
ً
م.م(Christian,1979,p:18)مبينماميُنتجمعلىمالستوىمالدلاليمإحساسا

المتكامل  -5 بينمم  :المنهج  تُوائمم شاملةم واستراتيجياتم بيئيةم إدارةم أنظمةم تطبيقم علىم يقومم إذم م
ً
جميعا الرتكزاتم لهذهم الناظمم الإطارم يمثلم

أنمم النهجم هذام ويؤكدم المجتمعم ورفاهيةم الاجتماعيةم العدالةم يشملم بمام الأوسعم الستدامةم التنميةم وأهدافم والبناءم التصميمم ممارساتم

مممم)بلمحصيلةمتفاعلممنظومةمكاملةممنمالقراراتمالتصميميةمذاتمالأبعادمالاديةموالدلاليةمفيمآنمواحدممالاستدامةمليستمنتاجمعنصرممنفرد

(Godfaurd,2005,p:22)م.م

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
https://www.amazon.com/-/ar/Christian-Norberg-Schulz/e/B000APBP2M/ref=dp_byline_cont_book_1
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مفحسب،مإذمتقعمعلىمعاتقهممسؤوليةمدمجمهذهمالرتكزاتمضمنمرم
ً
ملامتقنيا

ً
موثقافيا

ً
ممعرفيا

ً
ؤيةمموبذلكمميبرزمدورمالصمممالداخليمبوصفهمفاعلا

متصميميةمواعيةمتُحققمالتوازنمبينمالكفاءةمالبيئيةموالقيممالإنسانية.مم

 مؤشرات الاطار النظري  2-3

مميعززمحضورمالاثولمالاديم)كالضوءمواللونموالادةموالكتلةموالحركة(متعدديةمالعنىمويحولمالتجربةمالكانيةممنمإدراكمبصريمأحاديمإلىم-1

مبالانشاءمتجربةمإدراكيةمشمولية
ً
مبالفكرةموانتهاءا

ً
م.،ممتجاوزةمالصيرورةماللحظيةمالىمالسيرورةمالتصميميةمبدا

التصميميمللفضاءمالداخليمالستداممالعلاقةمالديناميكيةمبينمقصديةمالصممموالدلالاتمالتيمينتجهامالؤولمبمامممميعمقمالاحتكاكمبالاثولم-2

م،موتعزيزممكانتهمكهدفمونتيجة.يتيحمإعادةمتشكيلمالعنىموتقييممقدرةمالستخدممعلىماستخلاصمالعنىمالعميقمالبيئي،مالاجتماعي،مالرمزيم

مم-3
ً
لتفاعلمالحواسممتتغيرمقابليةمتأويلمالاثولمالتصميميمرغممثباتهمالاديمالظاهرم)الضوء،مالصوت،ماللمس،مالحركة،مالروائح،مالرؤية(متبعا

م،ماذمتبقىمقابليةمالادةمللتأويلمرهينةمالتفاعلمالحس يمللمستخدمموخروجهمبخبرةمادراكيةممركبة.المختلفةمللمستخدم

يتجلىمحضورمالاستدامةمفيمترشيدمالواردمالطبيعيةم)موادمقابلةملإعادةمالاستخدام،متقليلمالهدر،محلولمذكيةممرنة(مفيمالتصميممالداخليم-4

م.كقيمةممعرفيةموإنسانيةممدركةممنمقبلمالؤولموليسممجردمحلولمتقنيةموظيفية

ممعاثات(يتجاوزماستخداممالاثولاتمالاديةملترشيدمالواردموكفاءةمالطاقةموالتهويةم)الإضاءةموالتهويةمالطبيعية،مالتحكممالحراري،تقليلمالانبممم-5

مفيمالتصميممالداخليمالستداممبعدهمالوظيفيمليحملمدلالاتمتأويليةممرتبطةمبالاقتصادموالرونةموالسؤوليةموالاداءمالبيئي.م

الاستخدامموفهمموالعدالةمالاجتماعيةمورفاهيةممالبيئيةممممالأنظمةمممحضورممميعززمتطبيقمالنهجمالتكاململلاستدامةمفيمالتصميممالداخليممانمم-6

مكوحدةمدلاليةممتماسكة.مالعنىممنمالتصميمم

م

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

 منهجية البحث  3-1

ماعتمدمالبحثمالنهجمالوصفيمالتحليليمذومالبعدمالتأويليمللوصولمالىمنتائجمدقيقةمتحققمهدفمالبحثمالحالي.ممممم

 مجتمع البحث  3-2

موالوضحةمفيمالجدولمرقمم)مممم
ً
للمدةمم(موالتيماكتملمإنشاؤهامودخلتمحيّزمالاستخداممالفعليمم1تبنىمالبحثمالشاريعمالستدامةمالرائدةمعاليا

شهدتمالانتقالممنمالاستدامةمالتقنيةمإلىمالاستدامةمذاتمالبعدمالتجريبيمممممفصليةمفيمتطورمالتصميممالستدام،ماذممممدة(،موهيمم2015-م2010)

م والدلالي،ممعمبروزمالفضاءمالداخليمكوسيطملإنتاجمالعنىمالبيئيموليسممجردمحاضنمللأنظمة

 ان اعداد الباحث -( نماذج مجتمع البحث1جدول رقم )

سنة استكمال   الموقع المشروع  ت

 المشروع 

 نوع المشروع 

متعليميم/مبحثيمم2010مالإماراتمم–أبوظبيم-الشرقمالاوسطم-اسيامMasdar Instituteم1

ممكاتبمم2013مالولاياتمالتحدةمالامريكيةمم–مسياتلم-امريكامالشماليةمBullitt Centerم2

 One Central Parkم3

(Interiors)م

مسكنيمم2014مسدنيمم-استراليا

ممكاتبمم2015مهولندامم–أمستردامم-اوربامThe Edgeم4

 عينة البحث   3-3

مم/ممنمالشاريعمالتعليميةمم%75لتحقيقمهدفمالبحثمتمماعتمادمالاسلوبمالانتقائيمالقصديملانتقاءمعينةمالبحثممنممجتمعمالبحثموبنسبةمممممم

اذ م
ً
معلنا م

ً
مؤسسيا م

ً
بوصفهامخطابا ذاتهام الاستدامةمعنم فيهام تعبرم التيم الفضاءاتم افضلم منم ولانهام الزمنيم التقاربم ذاتم والكاتبم ممالبحثيةم

تستخدمممنمقبلمشريحةمواسعةمومتغيرةممنمالستخدمين،مامامالفضاءاتمالسكنيةمفترتبطمبتجاربمفرديةموخاصة،موتوزعتمنماذجمعينةمم

مفيمالسياقاتمالبيئيةموالاجتماعية،مويتيحمممثماقاليمالبحثمعلىمثلام
ً
ممقصودا

ً
وهيمأمريكامالشمالية،موأوروبا،موالشرقمالأوسط،مبماميحققمتنوعا

م(.2اذممتممتوضيحهامحسبمتاريخمالافتتاحمفيمالجدولمرقمم)قراءةمتأويليةممقارنةمللعلاقةمبينمالاثولموالؤولمفيمالتصميممالداخليمالستدام،م

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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ن ااعداد الباحث -( نماذج عينة البحث2رقم) الجدول   

 نوع المشروع  سنة استكمال المشروع  الموقع المشروع  ت

متعليميم/مبحثيمم2010مالإماراتمم–أبوظبيم-الشرقمالاوسطم-اسيامMasdar Instituteم1

ممكاتبمم2013مالولاياتمالتحدةمالامريكيةمم–مسياتلم-امريكامالشماليةمBullitt Centerم2

ممكاتبمم2015مهولندامم–أمستردامم-اوربامThe Edgeم3

 3-4 اداة البحث 

تحليلموالوضحةمتفاصيلهامفيمم محاورم استمارةم تصميم معرفيةمومؤشراتمفي معطيات من النظريم الإطار عنه أسفر اعتمدمالبحثمعلىمما

موغايته. البحثم هدفم لتحقيق نتائجم إلى الوصولم فيم (متسهم3الجدولمرقمم)

نااعداد الباحث - استمارة محاور التحليل  (3قم)جدول ر    

متحقق  متحقق  وصف المحور  المحور 

 جزئي

غير 

 متحقق 

الطبيعيممت الماثول المادي  الضوءم ذلكم فيم بمام الداخلي،م الفضاءم فيم الاثلةم الاديةم العناصرم قييممحضورم

العناصرمبوصفهاموسائطمم إلىمهذهم يُنظرم الكتل،موالحركةم الواد،م الألوان،م والاصطناعي،م

يتيحم الذيم الاديم الأساسم وتشكلم للفضاء،م والبيئيةم الجماليةم القيمةم تنقلم تصميميةم

م.دمالتفاعلمالتأويليمللمستخ

ممم

تقييممقدرةمالستخدممعلىماستخلاصمالعنىمالعميقممنمالعناصرمالاثلة،مبماميشملمالبعدم المؤول الدلالي

يركزمالؤشرمعلىمكيفيةمتفاعلمالستخدمممعممم،البيئيموالاجتماعيموالرمزيمللفضاءمالداخلي

الستدامةممممالاثولم بالقيمم الكانيةم التجربةم وربطم العنى،م تشكيلم وإعادةم الدلالات،م لفهمم

م.المخفيةمضمنمالتصميممالداخلي

ممم

تشملمم التكامل الحس ي  شمولية،م إدراكيةم تجربةم لتشكيلم الاثولم معم المختلفةم الحواسم تفاعلم تقييمم

يوضحمالؤشرمكيفميُسهممالتكاملممم،مالضوء،مالصوت،ماللمس،مالحركة،مالروائح،موالرؤية

إدراكم إلىم محدودم بصريم إدراكم منم الفضاءم وتجربةم العنىم مستوياتم تنويعم فيم الحس يم

م.متعددمالحواسموالبعدمالتأويلي

ممم

القابلةملإعادةم استدامة الموارد  الوادم مثلم الطبيعية،م الواردم لترشيدم الداخليةم الاثولاتم استخدامم تقييمم

تقليلمم الداخليالاستخدام،م الفضاءم داخلم ومرنةم ذكيةم حلولم وتوظيفم يركزممم،الهدر،م

يصبحمترشيدمالواردمقيمةممعيشيةموبيئيةممممإذالؤشرمعلىمالبعدمالتأويليملهذهمالمارسات،مم

م.مدركةممنمقبلمالستخدم،موليسممجردمإجراءموظيفي

ممم

كفاءة الطاقة 

 والتهوية

تقييممالأداءمالبيئيمللفضاءمالداخليمعبرمالعناصرمالاثلةممثلمالإضاءةمالطبيعية،مالتهويةمم

الانبعاثات وتقليلم الحراري،م التحكمم الاثولممم،الطبيعية،م بينم العلاقةم علىم الؤشرم يركزم

الأنظمةمم معم والتناغمم البيئيةم للراحةم وإدراكهم للمستخدم،م اليوميةم والتجربةم الاديم

م.الطبيعيةم

ممم

المنهج المتكامل 

 للاستدامة 

)توظيفمم والاجتماعيةم البيئيةم الاستدامةم لتحقيقم م
ً
معا العناصرم كافةم تفاعلم تقييمم

مالأنظمة،مالعدالةمالاجتماعية،مرفاهيةمالستخدم(

ممم

 وصف العينة 3-5

م(.م4لغرضموصفمنماذجمعيناتمالبحثمتمماعدادمجدولمرقمم)

 

 

 

 

 نااعداد الباحث -( وصف نماذج عينة البحث4الجدول رقم )

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 النماذج 
اسم  

 النماذج 
 وصف تصميم النموذج  المصمم المساحة 

نموذج  ا

 ( 1)رقم 

Masdar 

Instituteم

 Foster)شركةمم2ميل 2.3

and 

Partners)• 

سكنيةمميعدممبنىمالعهدمجزءممنممدينةمخاليةممنمالكاربونمضمتمفضاءاتم

ممتفصلهاممساراتمحركةمخارجيةممتعليميةموبحثيةمللطلبةموالاساتذةموفضاءات

الاستدامةممممبدأوفقمعلىممللمعهدصُممتمالفضاءاتمالداخليةمشبهمضيقةمم

الانتقالمالتدريجيمبينمالفضاءاتمالعامةمماعتمدمالتصميممعلىمالناخيةمالتكيفة،م

الوادمماستخداممعتمادمالأفنيةمالداخلية،موالمراتمالظللة،موام،وشبهمالعامة

متغطيةمالفضاءاتتمممالمحلية،موالإضاءةمالطبيعيةمالفلترة،موالتهويةمالطبيعية،

بواجهاتمذاتيةمالتظليلموموجهةملتوفيرمأقص ىمقدرممنمالظل،متوفرممالداخلية

مترممربعممنمأنظمةمالطاقةمالشمسيةمالكهروضوئيةمالثبتةمعلىمم5000أكثرممنمم

مممنممادةمالأسطح،ممعماستخداممنوافذممحميةمبتصميممعصريمللمشربية

الخرسانةمبالأليافمالزجاجيةمومُلوّنةمبرمالممحليةموتستندمفتحاتمالتهويةم

كالافنيةمممللضوءموالظلمإلىمالأنماطمالوجودةمفيمالعمارةمالإسلاميةمالتقليدية

الوسطية،ممعموجودمفتحاتمتهويةمفيمالطوابقمالسفلىممعممستوىمسطحمالارض،م

السلالممالداخليةمصممتممكشوفةمعلىمشكلمحلزونملربطمالفضاءمالداخليم

معنمتصميممالسقوفمالداخليةمبشكلممقبب.مم
ً
م)الدخل(ممعمالكتبةمفضلا

نموذج  ا

 ( 2)رقم 

Bullitt 

Centerم

الكتبممم²م 4,600

مالهندس يم

The Miller ••

Hull 

Partnershipم

التنوبمدوغلاسمالبنىممصممممنمستةممستوياتمم م الثقيلم)خشبم الخشبم منم

تعتمدمالفضاءاتمالداخليةمممفضاءاتمداخليةملكاتبمتجاريةالبنىممضمممالمحلي(،مي

م،ماذميمكنمرؤيةمفضاءاتاظهارمالأنظمةمالبيئيةموالإنشائيةمدونماخفاءعلىممبدأمم

والكهرباءمم زماليكانيكام نوافذم عبرم كبيرةومحتوياتهام عنممجاجيةم م
ً
فضلا الساحاتم،م

الطبيعيممممالفتوحة للضوءم الكثفم خلالمموالاستخدامم الزجاجيةممنم ممالواجهاتم

م،فيمالطوابقمالعلياممم3والنوافذمالتيميبلغمارتفاعهاممممم4بارتفاعممالأسقفمالكشوفةمموم

معنماستخدامممنظومةمالألواحمالكهروضوئيةمالثبتة
ً
علىمالسطحمالخارجيممفضلا

لتزويدمم الكهربائيةللمبنىم بالطاقةم الداخليةم ذامالفضاءاتم بالدرجم البنىم امتازم ،م

ممالمحجرمالزجاجيمالشفاف.

نموذج  ا

 ( 3)رقم 

The Edgeمشركة•••م²م 40,000مPLP 

Architectureم

م%70موواجهةمشماليةمنهماماثنانمتحتممستوىمالارضممستوىمم15يضممالبنىم

الفضاءاتمم،ميدخولمضوءمالنهارمالطبيعيمإلىممعظمممساحاتممنهامزجاج

الداخلية،مبينمامالواجهاتمالجنوبيةم40% زجاج، لكن الخرسانة في تلك 

مإلىمنظاممالتحكممفيمدرجةمم
ً
الواجهة مُغطاة بألواح كهروضوئيةم،مإضافة

وفضاءاتمعملمقابلةم،مالفضاءاتمالداخليةوتنقيةمالهواءمالداخلمالىمالحرارةم

مم،مرنممفتوحممدعومةمبأنظمةمرقميةمتفاعليةملإعادةمالتشكيلمعبرممخطط

شرفاتمالصاعدمتُوظفمالإضاءةمالذكية،موالتحكممالبيئي،موالشفافيةمالكانيةم،م

 ومحجرمالسلالمممنمالزجاج،م

م

م

م

 
• Foster and Partners   على يد المهندس المعماري نورمان فوستر،المصدر:  1967شركة تصميم وتنفيذ مشاريع مقرها لندن تاسست عامorg-https://www.wikipedia -en 
•• The Miller Hull Partnership  المصدر:1977شركة تصاميم معمارية مستدامة مقرها الولايات المتحدة الامريكية تاسست عام ،org-https://www.wikipedia     
••• PLP Architecture   المصدر:   2009شركة تصميم معماري مقرها لندن تاسست عامorg-https://www.wikipedia 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
https://millerhull.com/project/bullitt-center/
https://millerhull.com/project/bullitt-center/
https://millerhull.com/project/bullitt-center/
https://millerhull.com/project/bullitt-center/
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م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

 Masdar Institute( 1( يوضح المسقط الافقي والعمودي والتصميم الداخلي والواجهات الانموذج رقم )1الشكل رقم )

https://www.architecturalrecord.com 

 

 

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

 Bullitt Center( 2( يوضح المسقط الافقي والعمودي والتصميم الداخلي والواجهات الانموذج رقم )2الشكل رقم )
https://www.archdaily.com 

م

م

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
https://www.architecturalrecord.com/
https://www.archdaily.com/


مآلاءمطالبمكريمم/ممسماءمفاضلمخليل............................................مماثولموالؤولمفيمالتصميممالداخليمالستدامم:مقراءةمتأويليةمتطبيقيةالم

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم2026(مالسنةم35العددم)مم–مممجلةمفنونمالبصرة

- 38  - 
 

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

 

 The Edge( 3( يوضح المسقط الافقي والعمودي والتصميم الداخلي والواجهات الانموذج رقم )3الشكل رقم )

https://www.architecturalrecord.com 

م

 تحليل العينة  3-6

ملاستمارةمالتحليلمالعدةمتممتحليلمنماذجمالعينةموكمامهومموضحمبالجدولمرقمم)
ً
م(.م5وفقا

منااعداد الباحث -( تحليل نماذج عينة البحث5الجدول رقم )

مالمحورم

Masdar InstituteمBullitt CenterمThe Edge 

ممتحققم
متحققمم

مجزئيم

غيرمم

ممتحققم
ممتحققم

متحققمم

مجزئيم

غيرمم

ممتحققم
ممتحققم

متحققمم

مجزئيم

غيرمم

ممتحققم

ممم✔ممم✔ممم✔مالاثولمالاديم

لمالدلاليم ممم✔ممم✔مم✔ممالؤوَّ

ممم✔ممم✔ممم✔مالتكاملمالحس يم

ممم✔مم✔مممم✔ماستدامةمالوارد

ممم✔ممم✔ممم✔مكفاءةمالطاقةموالتهوية

ممم✔ممم✔مم✔ممالنهجمالتكاململلاستدامة

 

 

 

 

 

 

 

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 الفصل الرابع 

موالاستنتاجات النتائج 

 نتائج البحث ومناقشتها  4-1

ممأظهرتمالنماذجمالثلاثةمم  -1
ً
ممقصودا

ً
للماثولاتمالاديةمفيمالتصميممالداخلي،مإلامأنمهذامالحضورملمميكنممجردمتجسيدمماديمللعناصرممحضورا

ومعالجةمالضوءموإظهارمالأنظمةمممفقدمتجلتمالاثولاتمعبرماختيارمالوادموتنظيممالفضاءات مثلماستراتيجيةمدلالية،مم،مبلممفقطممالتصميمية

لمالاثولمالاديمفيمالوادمالمحليةمم (1انموذج رقم )وباشكالموانواعممختلفة،مففيممممالبيئيةمبوصفهاممكوناتمإدراكيةمومعنويةمداخلمالفضاءم
ّ
تمث

الانتقالية والفضاءاتم الداخليةم والأفنيةم الحرارية،م الكتلةم ذاتم فقطمموالأسطحم الناخيةم بوظيفتهام لتممليسم
ّ
بلمشك م،م

ً
ادراكيا م

ً
يعكسممممنظاما

لممتعدمعناصرمحركةمفحسب،مبلمأصبحتممممفيمالانموذجممفالفضاءاتمالانتقاليةمعمالسياقمالعاممللاقليم،مممممفاهيممالتكيّفمالبيئيموالاستدامة

م،ممماميرسخممبيئيموانتقالمحراريموضوئيمإلىمتدرجممممتؤولمماثولاتمم
ً
ممؤولا

ً
الانموذج رقم أمامم(،مم1ينظرمالشكلمرقمم)مملعلاقةمالفضاءمبالناخمممادراكا

ىمالاثولمالاديمفيمم (2)
ّ
فيممممالانشاءوقدمأسهممهذامممم،م،موإظهارمالأنظمةماليكانيكيةموالأسطحمالطبيعيةمغيرمالغطاةالإنشائيممالوضوحفقدمتجل

مأصبحمالنظاممالإنشائيمنفسهممإذتحويلمالعناصرمالتقنيةمإلىممكوناتمدلاليةممرئية،م
ً
يشيرمإلىمالكفاءةموالشفافيةموالاستدامةمالتقنية،ممماثولا

م
ً
علىمماثولاتمماديةمذاتمطبيعةمتقنيةمرقميةمتمثلتمم(  3)  رقم  الانموذج فيمحينماعتمدمم(م،مم2ممنمبقائهمكعنصرممخفيمينظرمالشكلمرقمم)بدلا

موهناماكتسبمالاثولمم،ممفيمالأسطحمالذكيةموالأنظمةمالتفاعليةموالرونةمالاديةمللمخططمالداخلي
ً
متأويليا

ً
محركيا

ً
مإذملمميعدمممطابعا

ً
م،ممثابتا

ً
بلممتغيرا

ممالاثلةمم،ممماموسعمالبعدمالإدراكيمللفضاءموجعلمالادةمعلىموفقمالاستخدام
ً
الاثولمالاديمفيمالتصميمم،مبمعنىملممانممنمتجربةمالتفاعلممجزءا

مفقطالداخليمالستدامملمميعدم
ً
مفيزيائيا

ً
املإنتاجمالعنىمالبيئيموالاجتماعيممعنصرا

ً
م.(3ينظرمالشكلمرقمم)ممبلمأصبحموسيط

ويُعزىمهذامالتفاوتمبصورةممباشرةمإلىمطبيعةمتنظيمممم،متفاوتةمبينمالنماذجمالثلاثةتحققتمالقدرةمالتأويليةمللماثولاتمالداخليةمبدرجاتمم-2

مم (1)رقم  فالانموذج ،ممالعناصرمالاديةموأنماطماستخدامها
ً
أسهمتمالوادمالهادئةموالتنظيممممماذارتبطمالؤولمبالسياقمالؤسس يموالأكاديميممثلا

غيرمأنمثباتمالبنيةمالاديةمممم،موالاستقرارموالاستدامةمالعياريةمممبالدقةالنضبطموالعالجاتمالبيئيةمالتزنةمفيمإنتاجممعنىميرتبطممممللفضاءمالداخلي

مللفضاءاتمحدممنمتعدديةمالتأويلمإذمظلمإدراكمالستخدممم
ً
فيمالقابلمعززتممأ،د،ه،و(م،مم-1ينظرمالشكلمرقمم)ممضمنمإطارموظيفيممحددمممموجها

فيمم الاديةم العناصرم )  نموذجينالمرونةم )2رقم  الؤولمم(3( ورقم  الفتوحةممعمقم الظاهرةممفالفضاءاتم للإدراكمممموالأسطحم القابلةم والأنظمةم

مالفضاءمبصورةممستمرةمفالستخدمملمميعدممممتأويلالباشرمسمحتمبإعادةمم
ً
مسلبيا

ً
مبلمأصبحمممممتلقيا

ً
التفاعلماليوميممممعبرمفيمإنتاجمالعنىممممشريكا

ىمعلىمقابليةمالفضاءملإعادةمالقراءة،موهيمخاصيةمترتبطممباشرةمبدرجةممذموتؤكدمهذهمالنتيجةمأنمالؤولميتغ،مممعمالضوءموالوادموالتقنياتم

ي،مم،مم-2،موتؤكدمهذهمالنتيجةمانمالؤولميتغذىمعلىمقابليةمالتصميممعلىماعادةمالقراءةموالرونة،مينظرمالشكلمرقمم)مرونةمالعناصرمالادية

 .ر،مث،مخ،مذ،مظ(مم-3ن،مس،مص،مق(موالشكلمرقمم)

مممالنماذجأظهرتمم-3
ً
مممالثلاثمتكاملا

ً
مممحسيا

ً
تجاوزمالإدراكمالبصريمإلىمإشراكمبقيةمالحواسمفيمتشكيلمالتجربةممفيمالتصميممالداخلي،ممممواضحا

والانتقالاتمالتدريجيةمبينمالفضاءاتممموالتهويةمالطبيعيةممتحققمهذامالتكاملمعبرمالإضاءةمالطبيعيةمالفلترةم (1انموذج رقم )ففيمم،ممالكانية

بالراحةموالاستمراريةمالكانية يعززمالإحساسم بمام )ممالغلقةموشبهمالفتوحة،م رتبطممامم(2الانموذج رقم )فيممو،ممأ،ب،ج،ز(-1ينظرمالشكلمرقمم

ينظرمالشكلممالتكاملمالحس يمباستخداممالوادمالطبيعيةمغيرمالعالجةمووضوحمالضوءموالهواءممماميخلقمتجربةمداخليةممباشرةموغيرموسيطة

بينمالإدراكمالحس يموالأنظمةمالذكيةمالتيممالهجينممالتفاعلممممعبرتجسدمالتكاملمالحس يمم (3اما الانموذج رقم )مم،م،من،مس،مف،مص،مق(م-2رقمم)

،موفقماحتياجاتمالستخدممالأمرمالذيميوسعمالتجربةمالإدراكيةمويجعلمالفضاءمالداخليمأكثرمتفاعليةمواستجابةممعلىممتضبطمالإضاءةموالحرارة

 ث،مخ،مذ،مضنمظ،غ(.م-3ينظرمالشكلمرقمم)

فيمالتصميممالداخليم-4 ممملنماذجمالعينةممتحققتماستدامةمالواردم
ً
مممالثلاثمبوصفهامماثولا

ً
،ماذمواضحممتصميميا

ً
علىمم (1انموذج رقم )اعتمدمممما

م
ً
،ممثلمالتحكممفيمالفضاءاتموالوادمبماميحققماستدامةمماديةمطويلةمالأمدمويقللمالحاجةمإلىمالتدخلاتمالتقنيةممحلولمداخليةممتكيفةممناخيا

ممم،م(م1،مينظرمالشكلمرقمم)الكثفة
ً
نتيجةممحدوديةممرونةمبعضمالفضاءاتمالداخليةممقارنةممم( 2انموذج رقم )فيممممفيمحينمتحققمهذامالمحورمجزئيا

باستخدامممامتازفقدم (3الانموذج رقم )أمامم،م(2والصراحةمالادية،مينظرمالشكلمرقمم)ممببقيةمالنماذج،مرغمموضوحماستراتيجيةمترشيدمالوارد

حلولمداخليةمذكيةمومرنة،ممثلمالفضاءاتمالقابلةملإعادةمالتشكيلموأنظمةمالتحكممالرقمي،مممامأعادمتعريفمترشيدمالواردمبوصفهمتجربةم

(،موهذهمالنتيجةمتعكسمتحولممفهوممالواردممنممادةمثابتةمالىممنظومةماستخداممم3ينظرمالشكلمرقمم)مماستخدامميوميةمداخلمالفضاءمالداخلي

 حركيةممرنة.م

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


مآلاءمطالبمكريمم/ممسماءمفاضلمخليل............................................مماثولموالؤولمفيمالتصميممالداخليمالستدامم:مقراءةمتأويليةمتطبيقيةالم

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم2026(مالسنةم35العددم)مم–مممجلةمفنونمالبصرة

- 40  - 
 

ممم( 3( والانموذج رقم )2( والانموذج رقم )1الانموذج رقم )جميعمنماذجمالعينةممأظهرتمم-5
ً
معالمممتحققا

ً
فيممحورمكفاءةمالطاقةموالتهويةمداخلمممميا

فقدمتممتوظيفمالإضاءةمالطبيعيةموالتهويةموالتحكممالحراريمبوصفهامعناصرمتصميميةمماثلةمتؤثرمممم،الفضاءاتمالداخليةمدونمتباينمجوهريم

الستخدمم وتجربةم الداخليم الفضاءم تنظيمم فيم بالدوراتمممم،ممباشرةم الداخليم الفضاءم وربطم البيئيةم بالراحةم الإحساسم تعزيزم فيم ذلكم وأسهمم

إلىمأنمكفاءةمالطاقةمأصبحتمقاعدةمتصميميةممشتركةمفيممشاريعمالاستدامةمالتقدمةمخلالمم يشيرم مالدةمالطبيعيةمللطاقةموالضوء،مممام

 .(3(،موالشكلمرقمم)2(،موالشكلمرقمم)1،مينظرمالشكلمرقمم)تنعكسمبوضوحمعلىمجودةمالفضاءمالداخليمممالزمنيةمالدروسة

 مم(1انموذج رقم )ففيمممم،ولكنمبدرجاتممختلفةمملنماذجمالعينةمالثلاثمتحققتمالاستدامةمبوصفهاممنظومةممتكاملةمفيمالتصميممالداخليمم-6

م
ً
واضحا التكاملم مممكانم

ً
حضورا أقلم أنهم إلام الفضاءات،م بينم والعلاقةم العامم الداخليم التخطيطم مستوىم اليوميةمممعلىم الفرديةم التجربةم فيم

تداخلمالأنظمةمممعبرم  ( 3الانموذج رقم )و (  2انموذج رقم )بينمامتحققمالتكاملمبصورةمأوضحمفيمم،ممه،و،ح،ز(-1ينظرمالشكلم)ممللمستخدمم

تعملمالعناصرمالاديةموالتقنيةموالحسيةمكوحدةمواحدةمويؤكدمذلكمأنمالنهجمالتكاملمممإذمالتقنيةممعمالتنظيممالداخليموالتجربةمالإنسانية،مم

،مينظرمالشكلمرقمممفيمالتصميممالداخليمالستدامملاميكتملمإلامعندمامتتلاقىمالاستدامةمالتقنيةممعمالبعدمالاجتماعيموالتجريبيمداخلمالفضاءم

م.ث،خ،ذ،ض،ظ،غ(-3م،ن،س،ف،ص،ق(،موالشكلمرقمم)-2)

 استنتاجات البحث  4-2

تتشكلمالعلاقةمبينمالاثولموالؤولمفيمالتصميممالداخليمالستداممضمنمفعلمإدراكيمتأويليممستمرملاميقوممعلىمتثبيتممعنىمواحد،مبلمممم-1

م
ً
 .لاختلافمالذواتمالدركةموسياقاتهامالبيئيةموالاجتماعيةمعلىمانفتاحمالدلالةموتعددهامتبعا

ممارسةمتقنيةمقائمةمعلىمتحسينمالأداءمالبيئيمليُفهممبوصفهممنظومةمدلاليةمقادرةمعلىمإنتاجممموصفهالتصميممالداخليمالستداممممميتجاوزم-2

 العنىمعبرمالعناصرمالتصميميةمالاثلةمومامتحملهممنمقيممبيئيةموإنسانيةممدركةم

نقلم-3 فيم الداخليم الفضاءم المختلفةممعم الحواسم تفاعلم إذميسهمم الستدامم العنىم إدراكم فيم الرتكزاتمالأساسيةم الحس يمأحدم التكاملم يُعدم

 .لتفاعليةالاستدامةممنممستوىمالتجريدمالفاهيميمإلىممستوىمالتجربةمالكانيةما

يرتبطمإدراكمالعنىمالستداممبطبيعةمالفضاءمالداخليمووظيفتهمالاجتماعيةممماميؤكدمأنمالاستدامةمبوصفهامقيمةمإدراكيةملامتنفصلمعنمم-4

 .سياقمالاستخدامموأنماطمالتفاعلماليوميمداخلمالفضاء

متؤديمماثولاتمترشيدمالواردموكفاءةمالطاقةمومنعمالتلوثمفيمالتصميممالداخليمالستداممدوم-5
ً
يتجاوزمبعدهامالوظيفيمالباشرملتغدومحواملممممرا

م.مدلاليةمتعكسممنظومةمقيميةممرتبطةمبالسؤوليةموالاقتصادموالوعيمالبيئي

انتظاممالقراراتمممعبرإذملاميتحققمالعنىمالستداممإلامممم،ميميشكلمالنهجمالتكاململلاستدامةمالإطارمالرجعيمالناظمملعناصرمالتصميممالداخل  -6

مماميرسخمأهميةماعتمادمالتأويليةمفيمفهممالفضاءمالداخليممم،مالتصميميةموالأنظمةمالبيئيةموالتجربةمالإنسانيةمضمنمرؤيةمشموليةممتماسكةم

ممابوصفه
ً
م.لإنتاجمالعنىمالستدامموسيطا

 المقترحات 4-3

م:ميقترحمالبحث

متوسيعمالدراساتمالستقبليةملتشملمأنماط-1
ً
فضائيةممختلفة،ممعمالتركيزمعلىمتطويرمأدواتمتحليلمنوعيةمتقيسمالأبعادمالدلاليةموالإدراكيةممما

م.للاستدامة

لتعزيزمالوعيمالنقديموالتأويليملدىمالصممينمممالستداممإدراجممفاهيممالاثولموالؤولمضمنممناهجمالتعليممالعماريموالتصميممالداخليمم-2

م.والباحثين

 شكر وامتنان4-4

م(مبغداد،مالعراق،معلىمدعمهاملهذامالعمل.مwww.uomustansiriyah.edu.iqللجامعةمالستنصريةم)مموالامتنانيتقدممالباحثانمبالشكرم

م

م

م
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The Aesthetics of Movement in Shaping Contemporary 

Theatrical Performance Discourse  

(Caligula as a Model) 
 

 

Research Abstract 

   This research seeks to study "Movement Aesthetically" as a phenomenon that transcends 

its simple material dimension, aiming to uncover its profound philosophical and aesthetic 

dimensions and its pivotal role in human expression, particularly within the theatrical space. 

The researcher begins with a theoretical grounding of movement as a mirror of thought, a 

vessel for culture and history, and a language capable of embodying complex aesthetic and 

intellectual visions, reviewing the perspectives of prominent philosophers and directors. 

Subsequently, the researcher transitions to an applied analysis of observations from a 

purposefully selected theatrical performance ("Caligula"). This analysis reveals how 

movement was employed in innovative ways (such as rigor, alienation, varied rhythm, and 

stylization) to become the central tool in constructing meaning, embodying existential 

conflicts, analyzing power relations, and presenting a comprehensive directorial vision that 

transcends the spoken word. 

Movement is not merely physical displacement but an expression of human thought, historical 

and cultural consciousness, will to power, intuition, and poetic imagination. In theatre, 

movement transcends its purely utilitarian function to become an essential language, an 

effective directorial tool, and an avenue for understanding the visions of major figures such 

as Hegel, Spinoza, Nietzsche, Bergson, Bachelard, Grotowski, Wilson, and Kantor. 

Keywords; Aesthetics – Shaping - Performance Discourse 
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   خلاصة البحث

ل  لععععععععععععع"د ا اعععععععععععع     ععععععععععع عع   ععععععععععععد     سعععععععععععه   ععععععععععع      ععععععععععع   ععععععععععع     عدععععععععععععع     سععععععععععع هم  يسعععععععععععى      ععععععععععع    ععععععععععع      
ي
در سعععععععععععم ل اً" عععععععععععم  بع هعععععععععععع

،   أ عععععععععه  كلععععععععع"    ً" ععععععععععم عنعحثععععععععع   اجبع هعععععععععم    به عععععععععم  د رععععععععععع  صًعععععععععءر  سعععععععععا       ععععععععع     سعععععععععع    ع ععععععععععم سعععععععععا     عععععععععع    سععععععععع" ا   ععععععععع       

 ر   علاسعععععععع م    عععععععع"  ن  ن  بعععععععع" د     عععععععع"    ععععععععع    ث ععععععععععم     عععععععععرية،   دععععععععم  عععععععععدرد   عععععععع  ااسععععععععه  ر    بع هععععععععم  ع "يععععععععم    عععععععع د  س  " عععععععع 

  عععععععععر  ععععععععش ا  هعععععععع  اح ه عععععععع    عععععععععع     عععععععع   عععععععع"ب  سعععععععع"حهم      ععععععععم   عععععععع     عععععععع     ع عععععععع  ن  عععععععع   ه هععععععععم اء هعععععععع   اً" ععععععععم  أسععععععععع ه  

ى،  ااسعععععععععععععععه     ععععععععععععععع"  ع  نععععععععععععععع د د   " زيعععععععععععععععم سعععععععععععععععا   عععععععععععععععع         ععععععععععععععع"د ي عاًععععععععععععععع د،     د"يععععععععععععععع ،      عععععععععععععععع      عععععععععععععععع  ،     بحهعععععععععععععععم     ععععععععععععععع      
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  ء ءد عععععععععم،  ا  هععععععععع   لا عععععععععع     عععععععععءد  ا ععععععععع  ش ر يعععععععععم   "  هعععععععععم  عععععععععع  م ا اعععععععععع       بعععععععععم    حء عععععععععم.  ذ  ن  اً" عععععععععم   سععععععععع   اععععععععع"د  ك  عععععععععع  

ع ز ععععععععع    عععععععع  رععععععععا ت   عععععععع   عععععععع      عععععععع"    سععععععععع     تععععععععا اعععععععععري ا    عععععععععسا   ر دد  ععععععععءد،  حعععععععع  ،   هععععععععع   عععععععع " ، سععععععععا   سعععععععع"  ا اععععععععع    اً" ععععععععم 

    عععععععععععش ر    ص ععععععععععع"  ن     ععععععععععععر  سععععععععععع ء     ععععععععععع رد  اجبع هعععععععععععم 
ي
  ه تهعععععععععععع      هعععععععععععم    ععععععععععع    دعععععععععععم  ءع"يعععععععععععم،   د د   "  هعععععععععععم عع  عععععععععععم   ععععععععععع  لا

  ً" ععععععععععم  عععععععععع   ععععععععععلا  اأس سععععععععععع     لاسعععععععععع م  ثعععععععععع  يعهدعععععععععع ، سعععععععععع   ء  ، كه  عععععععععع ،  " سععععععععععءن،  ع ععععععععععلار      بعععععععععع    عععععععععع     عععععععععع     لا "  هععععععععععم 

     "دد  عش  ص "  ن   ثع ي  " اءعس  ،  ي سءن،  عك ءر .

 خطاب العرض   - تشكيل   - جماليات       الكلمات المفتاحية:

 الفصل الأول 

 الاطار المنهجي  

: مشكلة البحث
ً
 : اولا

 ت عععععععععع   اً" ععععععععععم سععععععععععا     ععععععععععش    سععععععععععع       ،    
ي
 ي  ععععععععععع احععععععععععءر   ععععععععععءتا     عععععععععع"    لا  عععععععععع   ع  ععععععععععع ش  صًععععععععععه  ، سععععععععععا     عععععععععع" 

ي
  به ععععععععععع

ي
ع سعععععععععع هع

    سععععععععع م ا عععععععععع م  اً" عععععععععم  ععععععععع ع ع ععععععععع   ب  عععععععععععع     ز عععععععععع   ي   ده ععععععععع  سعععععععععا    ععععععععععن    ز ععععععععععن ،    ععععععععع     عععععععععع  ب  عععععععععععع   ء عععععععععءد      "سعععععععععا، 

 اً" ععععععععم اعععععععع"ا    ع لاحلععععععععم      مهععععععععم    د عععععععع    سععععععععا   ح ه ععععععععم  ثعععععععع     ععاً" ععععععععم ت عععععععع     عععععععع     ده عععععععع ،     ععععععععء ،     حععععععععءر سععععععععا     عععععععع"    در  .

  عععععععع لا  ع عععععععش    عععععععء ك ن    ععععععع  ا  عععععععش    عععععععءن، عععععععع     لاحلعععععععع      هعععععععم  عكععععععع   سعسعععععععع  ح" عععععععم    عععععععبع،    بععععععع"،     اعععععععءم،     ععععععع   د    ععععععع 

  حعععععععععءر     سععععععععع م   ح ه هعععععععععم   ععععععععع    هءكععععععععععكه ن ،  ثععععععععع  ياعععععععععع  ع   يع ععععععععع    هحع ،   ععععععععع     ععععععععععع    سعععععععععا  اً" عععععععععم   ععععععععع    سعسعععععععععهع   ء عععععععععءد، 

سعععععععععا     عععععععع"  اًععععععععع   ،   ععععععععععد        ن  اً" ععععععععم رعععععععععا  ك  ععععععععع     عععععععععءد     عععععععع ،  رعععععععععا  ب هععععععععم  سععععععععع ب"د ا  ب عععععععععع    ععععععععء ك ن      هعععععععععم    ح ه هععععععععم.

   لاسععععععععع م  ثععععععععع  يعهدععععععععع    يكه  ععععععععع      لععععععععع" سعععععععععا    عععععععععءم  اً" عععععععععم، حهععععععععع  ر حءععععععععععع  عععععععععع  حءر    ععععععععععري ا    ث ععععععععععسا    سععععععععععن يعهدععععععععع  ، حهععععععععع  

د    عععععععع هععععععععع  أ هععععععععع ر ى احععععععععءر   عععععععع"     ح ععععععععن،    بععععععععع     عععععععع  يكه  عععععععع    ن  اً" ععععععععم رععععععععا ت   عععععععع   عععععععع   ر دد    ععععععععءد    "  ععععععععم سععععععععا   ب هععععععععم    هععععععععم اععععععععء 

 ي  عععععععععع   ع  عععععععععم    سععععععععععن    عععععععععش    عععععععععع ش  ععععععععع  حء ععععععععع  ،  احعععععععععءر عععععععععع      ااعععععععععع     ععععععععع   .
ي
  " زيعععععععععع

ي
ععاً" عععععععععم سعععععععععا     عععععععععش       عكععععععععع     ء عععععععععع

    ععععععععععءم  لععععععععععع      عععععععععععءر  عععععععععععه  ع  ععععععععععع ع ع ععععععععععع     د ععععععععععع        ز عمهعععععععععععم،    عععععععععع     عععععععععععع    د ععععععععععع        "يعععععععععععم    " حهعععععععععععم    ععععععععععع   ععععععععععع      عععععععععععءتا 

 سععععععععا    بعععععععع     نعععععععع  ععععععععع       عععععععععد     " .
ي
     ععععععععع لا

ي
  عععععععع  " 

ي
 ع هععععععععع

ي
ت عععععععع    لا  عععععععععد  اجبع هععععععععم   ً" ععععععععم   جء كعععععععع     عععععععع  اا عععععععع   اً" ععععععععم    عععععععع" 

 "ع
ُ
 هعععععععععع   ب عععععععععع    ً" ععععععععععم  ن ا ععععععععععءن  سععععععععععه م ت     ععععععععععم   بع هععععععععععم،  ت ععععععععععب        عععععععععع      ععععععععععع      ء هعععععععععع      ععععععععععءي       ععععععععععع     " زيععععععععععم   عععععععععععت

 لأ عععععععهع ،       عععععععع   ععععععع   لا  عععععععععد    عععععععع  ا عععععععءر   لعععععععععع"د     هععععععععم  ععععععع    ع عععععععع"    ععععععع"ب    ن ي  " يععععععععم     عاجععععععععم     ا  ععععععع"   لا  عععععععععد  عااععععععععع  

   عععععععععععهش   ء عععععععععععء    ععععععععععع   بع هعععععععععععم     ععععععععععع"د،  عععععععععععع  عععععععععععع    اً" عععععععععععم اب  ععععععععععع   بع هعععععععععععم  م لا، عععععععععععع   ععععععععععع  هع سعععععععععععبع      ععععععععععع"د     اععععععععععع"د  ععععععععععع عم    

  ن   عععععععء مهم سعععععععا       ععععععع       ل ععععععع  عع   ععععععععد  اجبع هعععععععم رعععععععا  اجء كععععععع     ب هعععععععم       هعععععععم    ععععععع  ا نعععععععى    هعععععععع  اً" عععععععم ي هععععععع  ا  ععععععع   اً" عععععععم .

    عععععععععععد  اجبع هععععععععععم رععععععععععا   د       عععععععععع  تسعععععععععع   م     هععععععععععن    ععععععععععهش  اجبع هععععععععععم  ععععععععععثلا   عععععععععع  ا ععععععععععبهش ح" ععععععععععم   ه ععععععععععم، ك لعععععععععع"   عععععععععع  ا ءي هعي  عععععععععع  

 بعععععععععع ا      هععععععععععن    ععععععععععء  ن ي هبععععععععععم  بع هععععععععععم  ،      اً" ععععععععععم     هععععععععععم    ع ًععععععععععم ت  بعععععععععع    عععععععععع  ع ععععععععععش ععععععععععع      لا ععععععععععم  اح ه  ععععععععععع  ععععععععععءتا  ك ععععععععععع  

  ب  ععععععععع  اع عععععععععم  بع هعععععععععم ت هععععععععع   ك عععععععععع      عععععععععع    بعععععععععع   ععععععععع  "د     ع  عععععععععم، 
ي
 ت ععععععععع ه هع

ي
   هععععععععع  ابثععععععععع   اً" عععععععععم سعععععععععا    ععععععععع"ب   سععععععععع" ا    ععععععععع" 

  سعععععععع" ا  ت هعععععععع   ععععععععهع م    لا ععععععععم  عععععععع ن  اجسعععععععع  سععععععععا    عععععععع"ب   سعععععععع" ا     عععععععععن، ع  سعععععععع   اً" ععععععععم  اعععععععع"د  ك  ععععععععع   سعععععععع    عععععععع  رععععععععا كلعععععععععم 

     ع عععععععع      عععععععع"   عععععععع   اجب ععععععععءر، ت  بعععععععع   بع هععععععععع   اً" ععععععععم  دلا عععععععا    ثععععععععن  عععععععع    يععععععععجعم   د    اً" عععععععع   عععععععع      ععععععععع       ععععععععءي     ععععععع   

  ععععععع      عععععععع ش  ععععععع ن  اجسععععععع  سعععععععا    ععععععع"ب   سععععععع" ا    عععععععز        عععععععع ، حهععععععع  ا ء ععععععع   ععععععع   لا ععععععع      ءي عععععععع   اً" هعععععععم    ععععععع   ععععععع  ا عععععععءن   ءيعععععععم 

ع  به عععععععععع    لا عععععععععع      ععععععععع"يم  ععععععععع ن  اً" عععععععععم     ءكعععععععععع     ععععععععع"   بععععععععع      ر سعععععععععم    ع عععععععععم  عععععععععب  كلععععععععععم ت   ععععععععع      ع ععععععععع ،   ح ععععععععع  ذ ععععععععع  ع

سعععععععع     ، عععععععع  ع عععععععع  ععععععععع     عحثععععععععن   ععععععع"ب   سعععععععع" ا،   هععععععع  ا  ععععععععء   اً" عععععععم   عععععععع   د د  بع هعععععععم   لا اء  عععععععع هم  عكهعععععععع ا اععععععععع   حععععععع  د      

     م ي  عرا    ه هم      ا  د  ا     بع هع   اً" م     هم       تس ش سا ت  ه   حعب    "ب   س" ا    ع "  ؟

: ا بعععععععععع   عبهععععععععععم     عععععععععع    اًع ععععععععععم   هعععععععععع  سععععععععععا   ء ععععععععععهم  اً" ععععععععععم   عععععععععع  ع   لا  عععععععععععد  اجبع هععععععععععم ثانياااااااااا : حثميااااااااااة البحاااااااااث والحاجااااااااااة إليااااااااا 

    عدرد     ت  ه  ع     لا :
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 ع ش          " جا  عن ت     حعب    "ب   س" ا ا  ء هم  اً" م سا    "ب   س" ا    ع " ._ 1

    بعععععععععع ن   ر سععععععععععم  اً" ععععععععععم    عععععععععععح م  سععععععععععبع     ععععععععععهش   لا  عععععععععععد  اجبع هععععععععععم    عععععععععع  ت عععععععععع   ا ل عععععععععع       عععععععععع    سعععععععععع" ا  ع ععععععععععم     عععععععععع"ب _ 2

   س" ا  ع م.

   ح  م     رسءن     ص    "   سا   هع     عع      ءن  اجبه م.ع 3

ا بعععععععععع  سععععععععععا     عععععععععع"م   عععععععععع   ععععععععععءع"  اً ه ععععععععععم     هععععععععععم   اجبع هععععععععععم   ً" ععععععععععم  ععععععععععب     عدعععععععععععع     هععععععععععم سععععععععععا ت عععععععععع ه     عععععععععع"ب  والحاجاااااااااة إليااااااااا 

   س" ا    ع ".  
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ي
 لا عععععععش ي بععععععععلا  ع عععععععء  بهععععععع ،    ععععععع" د ي  به عععععععم  ي  بعععععععلا   :  عععععععع  سعععععععا   نعععععععى  اجبعععععععع   أكععععععع   اًسععععععع ،   ععععععع ي  بععععععع     " ععععععع   اجبع هعععععععم:  دءيعععععععع

    ععععععععع     عععععععع ت "ي  ععععععععع سععععععععا  سععععععععن    عععععععع"ب ل  اجبععععععععع  . p.111 . 1983Mohamed abo bake ي  صجع  عععععععم  ي   ع  ععععععععم  عاجبهععععععع  ل ي

     بهععععععععععع  6  عععععععععع ر  اجبهعععععععععع       عععععععععع  ُ بعععععععععع ن   ء عععععععععع  ت ععععععععععع   يي   ععععععععععش ع هععععععععععع  بععععععععععع  حعععععععععع ن ا"ي ععععععععععءن  حعععععععععع ن تسعععععععععع"حءن  ي سععععععععععءرد     عععععععععع    ععععععععععم

 ع ء  به ل ي
ي
س    ءن سا         ا  ن      بَ    "    ع  ش  بعلا ًَ   .bn manthor.p.134 حس  ،  اجبع   ا

  
ي
  ر عععععع ى     ععععععع   عععععع   سععععععا   عععععع  ع  عا ععععععم  ع ععععععم تسعععععع ى    ععععععحلاحع

ي
ي "ع ععععععع  عععععع ه ع ل  عععععع م ا ًعععععع  سععععععا    ععععععهع   ا  عععععع  سععععععا   عععععع  ع سعععععع" ر 

  jameel seleba.p.407  عا م  اجبع ل ي

 ت عععععععع"م ل     ععععععععع      لا  ععععععععم   ً ععععععععش  ح"ي ععععععععم ع هععععععععم   عععععععع"دد ع عععععععع    عععععععع    عععععععع"     عععععععع ن    بعععععععع     نعععععععع     ء  عععععععع ، ع عععععععع   عععععععع    ا  عععععععععد   عععععععع  ا   عععععععع  

  batrees bafes.2015.p221         عر  اجبع هم         اأت     م    أ   عه ل ي

  
ي
: ل كز ععععععععم   سعععععععععكهم   بعرسععععععععم  عمبععععععععم  عععععععع  يهع، سععععععععا    هعععععععععم  ع    سعععععععع     بععععععععع        عععععععع  سععععععععا    عععععععع ،  سععععععععا  لا بععععععععع      هععععععععم،  ء عععععععع د ع سعععععععع هع

   "عم  ع،  ب  عرد   "   بعرسم      ،      ءب      ل
ي
 ا ءينهع

ي
  mark jemnes.2009.p13-15ي         بع

 ا"ي ععععععععععم    بعععععععععع  سععععععععععا   عععععععععع ص   عععععععععع   ل  اجبع هععععععععععم   سعععععععععع"حهم   ي   عععععععععع "يم  ا ععععععععععءم   ععععععععععهع م  ععععععععععء ك ن ا" ه هععععععععععم اء ه هعععععععععع  اجبع هععععععععععم  سعععععععععع"حهع: 

ل ي
ي
  batrees bafes.2015.p221   م   س"   اا      لعم   س" ا    ع لا

 اً" هعععععععععععععم     عععععععععععععهش      ععععععععععععع م    عععععععععععععءن  لاد        عععععععععععععءن     ععععععععععععع"يم  -:  ا"ي عععععععععععععم   "  هعععععععععععععم  "ا حعععععععععععععم  ععععععععععععععي لا  عد  بع هعععععععععععععع   اً" عععععععععععععم   " مهعععععععععععععع

 ت بعععععععععع    عععععععععع  اء هعععععععععع   اً" ععععععععععم  ء عععععععععع  ع  د د ت     ععععععععععم  ع  ععععععععععم    ح هععععععععععن   عععععععععع ع     ل عععععععععع  ،   ه هععععععععععم ا ع   ععععععععععع  عععععععععع    هععععععععععم   ع عععععععععع"   سععععععععععع 
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  ء ه عععععععم    ب هعععععععم،  ع عععععععع

 ن   ً" عععععععععم  هبععععععععم  بع هعععععععععم   ح  ععععععععم   هعععععععععع  ععععععععع ا  عععععععععن  سعععععععع م  ععععععععع   ز  هععععععععم    ععععععععع"ب  عععععععععب   اا" ععععععععم  بع هعععععععععم اث عععععععع        ععععععععع      ع ععععععععم    ي

 عععععععععء   لا يعععععععععجعم     ء ععععععععععن   ععععععععع   ععععععععععن    عععععععععع   ععععععععع لش،    هعععععععععع  عععععععععع   سعععععععععش  علاك ععععععععع ع     سلاسعععععععععم  ذ اء ععععععععع   اً" عععععععععم  أ هعععععععععع ذ ععععععععع     ععععععععع    

ع عععععععععع  ا  هععععععععع    سعععععععععع ءيع     "عهععععععععععم      "يعععععععععم  عععععععععع ر   هبععععععععععم   .klaef bil.2013.p109  ععععععععع     عععععععععع     ععععععععع   بهعععععععععع   لا ععععععععععهع  دلالايهعععععععععع  ي

 اً" عععععععععم  ب   عععععععععع    به عععععععععز  ععععععععع ن ر يعععععععععم ع سععععععععع هم   بعععععععععم   " ععععععععععع   عععععععععءتا    نععععععععع    ععععععععع  يعهدععععععععع    ععععععععععء   ععععععععع   اً" عععععععععم  أ هعععععععععع ت   ععععععععع   ععععععععع    ععععععععع"   

  ح  عععععععم، ع  ععععععع    ععععععععع  ععععععع  ي عكعععععععع      ععععععع يعهد    ن  اً" ععععععععم رعععععععا  ععععععععز   ععععععع  احععععععععءر   ععععععع"     ح  ععععععععم،  ععععععععء ت   عععععععع   ععععععع    ععععععععءتا    ععععععع"د  سععععععععا 

 "ح عععععععم   ه عععععععم  ععععععع     ععععععععرية، ع ع نسععععععع م  ععععععععيعهد      ععععععع    ععععععع    ععععععععم ي بعععععععع سعععععععا ذ ععععععع   اً" عععععععم   ععععععع    عععععععع    ععععععع ع  اععععععع"د اا" عععععععم  بع هعععععععم، 
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     عععععععع   ع   سعععععععع م حهعععععععع  ي  لعععععععع     عععععععع   "ح ععععععععم سععععععععا  عععععععع  عععععععععء  سععععععععه م    ععععععععش   عععععععع        ععععععععع ش   عععععععع   عععععععع ه    سعععععععع ء     "سععععععععا ، يعععععععع"   يعهدعععععععع  

احعععععععععءر   عععععععععءتا،   اً" عععععععععم سعععععععععا عععععععععع     سعععععععععهع  ل ت  عععععععععع    ععععععععع"  ع     عري هعععععععععم    ث ععهعععععععععم   ن   عععععععععععم  اً" عععععععععم    ععععععععع  هم       عععععععععءريم    ععععععععع  

  عععععععه  ع     عععععععع  ا ععععععع   حعع عععععععم  ع  عععععععع     ععععععع   ن  عكععععععع   هع هعععععععم  تدععععععع     ععععععع دد    عععععععع ش   ععععععع   ن  عكععععععع   ع  عععععععم،     هعععععععم   ععععععع   ن  عكععععععع  

عععععععععع  از  اً" ععععععععع  لا     عععععععع   علاسعععععععع ب ع   ع  ععععععععع    ا عععععععععرجا،  عععععععع  يسعععععععععى    عععععععع  ع ععععععععش    عععععععععع    . jolus portenery.2017.p192 ك  ع هععععععععملي

   ععععععععععع لالا      هعععععععععععم  ا  هععععععععععع    ع ععععععععععععر    ععععععععععع   ح"ح عععععععععععع  ء ععععععععععع  ع   عععععععععععز    ععععععععععع   ععععععععععع     عععععععععععءرد     هعععععععععععم،  عععععععععععع     سععععععععععع ءيع  ت عععععععععععب    ععععععععععع   "د، 

  لاك  ععععععععع ،    در  ،        عععععععع      عععععععع  ،     عععععععع رد   عععععععع    عععععععع"    عععععععع ن     ع عععععععع"  ص    ععععععععم سععععععععا ذ عععععععع     اععععععععز    ن .  ععععععععع يسعععععععع   ء    ع عععععععع   عععععععع م 

ر يعععععععععم ع سععععععععع هم  به عععععععععم حعععععععععء     لا عععععععععم  ععععععععع ن  اً" عععععععععم        ععععععععع ،   ه هعععععععععم       ععععععععع   ععععععععع    ء  ععععععععع ، ععاً" عععععععععم      ععععععععع" عبعععععععععع    ععععععععععن   ب عععععععععم 

ل ي   حعععععع د،      هبععععععع
ي
 Youssefي لعععععع  ن  عععععع   ععععععءع"   حعععععع  ل ععععععععاجءع" سععععععا   عععععععدد عع عععععع    ععععععا،   عععععع ع سععععععع  ع،  عععععع   ع عععععع    ً" ععععععم د  ع ه هععععععع

karam.2012.p164   عععععععع ا   ععععععع   ععععععععءر   اً" عععععععم   ععععععععع ا ععععععع    عععععععع    ععععععع" عنعععععععع  ، عععععععع     " يععععععععم   ث عمهعععععععم    بععععععععم      ععععععع  ا عععععععع م ع بعععععععع   ً" ععععععععم    

       عععععععععع     نعععععععععع    ععععععععععع  ء عععععععععع  ل  اً" ععععععععععم  سعععععععععععر لا عععععععععع لا     "عععععععععععم   ن سعععععععععع   رد     عععععععععع     عععععععععع  ا ءدعععععععععععع ا ععععععععععء   ععععععععععءع"    عععععععععع   هع  " زيععععععععععع 

  يسععععععععع   ء    ، Youssef mefzea.2023.p130تسععععععععع      ععععععععع      ععععععععع     ععععععععع  تا سعععععععععء    لععععععععع  ح" عععععععععم  اجسععععععععع     رح عععععععععم    ععععععععع         ععععععععع  ل ي

ع ععععععععع    ععععععععع   ن  اً" عععععععععم  اً ه هعععععععععم لا يهععععععععع م   ععععععععع    ععععععععععرد    عععععععععع "   ععععععععع     عععععععععء   ،  ععععععععع    ععععععععع     عععععععععع      عععععععععش   ععععععععع   ع   ععععععععع    ععععععععع لش، ع عععععععععش 

سععععععععععععا حعععععععععععع ن    عععععععععععع  يكه  عععععععععععع    ن    عععععععععععع    ععععععععععععءرد  ع ععععععععععععم عععععععععععععء ت   عععععععععععع   عععععععععععع   ر دد    ععععععععععععءد،  ا ه ععععععععععععم    لا ععععععععععععم  عععععععععععع ن  اجسعععععععععععع ي اً" م       عععععععععععع"، 

ع  سعععععععع       ع ععععععععم   اجبع هععععععععم  ء عععععععع  ع هععععععععع    عععععععععد   ععععععععهش  بع هععععععععم     حععععععععم ا ععععععععءد    ععععععععءم    عععععععع   ء عععععععع   عععععععععء ت   عععععععع   عععععععع   ر دد    ععععععععءد،  لا 

ال عععععععععع" ا عععععععععع    ر دد  أ عععععععععع ع    سءسععععععععععم     "مهععععععععععم  ء عععععععععع  ع  ع  ععععععععععم سععععععععععا    بععععععععععن      ءكععععععععععع    ء   كهععععععععععم،  عععععععععع  ععس  حع يكه  عععععععععع     عععععععععع   

- ع سععععععععع    اً" هعععععععععم،  ععععععععع   ععاً" عععععععععم  ب  عععععععععءم    ععععععععع"د لاسععععععععع  حع   ت   ععععععععع     ععععععععع"د  ععععععععع ش  ععععععععع   عععععععععلا   اجسععععععععع ،  لا  ععععععععع ش ذ ععععععععع   لاسععععععععع  حع   لا

  ععععععععع  ع    سع ععععععععع     ععععععععع     ععععععععع"     سععععععععععن، ي رعععععععععا   سععععععععع   - اً" عععععععععم- اً" عععععععععم   ء ععععععععع  ع-  ععععععععع   ح زععععععععععع   ععععععععع  يكه  ععععععععع   عاجسععععععععع  -    ععععععععععن

 اعععععععع"د ر  ععععععععم سععععععععا   سععععععععهح"د،  عععععععع  رععععععععا  ععععععععءد      هععععععععم اعععععععع ع     سعععععععععن   عععععععع  ااععععععععع   حعععععععع  د ،    عععععععع    ععععععععن  ععععععععهش    عععععععع د،   اً" ععععععععم رععععععععا ااسععععععععه  

 Jerome  ععععععععع     ر دد،  رعععععععععا ت لععععععععع   ععععععععع     ععععععععع"  ،    "  عععععععععم،    حبعععععععععء ،    هعععععععععأ ،     بععععععععع"د ععععععععععع        عععععععععز  ر دد    عععععععععءد   ث ععععععععع    عععععععععع  ي

stores.2017.p130  ءيععععععععععم   عععععععععع  "د    عععععععععععرد    ععععععععععع "  عععععععععع    ،  يب عععععععععع   لاحلععععععععععم ذ عععععععععع  ع هععععععععععع  لعععععععععع   سعععععععععع    م  اً" ععععععععععم    ععععععععععع  رد د  ع ععععععععععع 

 اجب عععععععءر،    عععععععع    عععععععععش  عععععععع  ذ عععععععع  عععععععععء  ن  عععععععع ش   سعععععععع    م  اً" عععععععم     عععععععع   عععععععع  ا ه ععععععععم  ر دد    ععععععععءد    عععععععع  تسعععععععع      سعععععععععن.  ن ا  هعععععععع  

 اً" عععععععععم لا     ععععععععع"   ععععععععع  ح" عععععععععم   بث ععععععععع ن  ععععععععع  ي عععععععععب     عععععععععع ح" عععععععععم   ععععععععع   ءر،     عععععععععع د،    ءسعععععععععه  ،   ععععععععع      ع ععععععععع"    ععععععععع  تسعععععععععععش سعععععععععا 

   عععععععععع  الععععععععع    ععععععععععءرد  اً" ععععععععععم  حعععععععععع"   .اا" عععععععععم  سعععععععععع"حهم  عععععععععع      ع  عععععععععم،  بثع ععععععععععم ر  ععععععععععم ح" هعععععععععم ت لعععععععععع   عععععععععع   عععععععععع"  ع   ص ععععععععع"   اح  عاعععععععععع 

   سععععععععع   بم  ععععععععع   ا هعععععععععع    ععععععععع"ا    ع  ب هعععععععععع     ع هعععععععععم     ععععععععع د ي  سععععععععع ء     عععععععععءتا   لادر    ء ععععععععع  ع  عععععععععهش  بع هعععععععععم  
ي
  اسععععععععع د   ععععععععع"يع

 ص ععععععع"     عععععععع   عععععععع ش    ععععععع"د، ععا هعععععععع     ععععععع"   عععععععش   اسعععععععه   اً" عععععععم  ء ععععععع      ععععععع رد   ععععععع  ا عععععععءر   عععععععهع     اعععععععع   بهعععععععع      ععععععع    عععععععءم بهعععععععع

حععععععععع  د    حعععععععععن      ععععععععع ،ل ععا هعععععععععع    ععععععععععرد  ععععععععع    ب عععععععععم  ععععععععع   عععععععععءر اًلهعععععععععم ابعععععععععلأ  ععععععععع   عععععععععءرد   هعععععععععع    عععععععععءن  أسععععععععع" ،  عععععععععع      عععععععععءر ا  عععععععععء 

  عععععععع   عععععععععن ذ عععععععع  عععععععععأن     هعععععععع  عععععععععء  ابء ععععععععم    ععععععععءر ،    wool duornet.1998.p342  ء حعععععععع د   هععععععععع    عععععععع"  اًلععععععععم   عععععععع  اًلععععععععمل ي

  عععععععع ا عععععععءن   ععععععع     هعععععععم 
ي
،  رعععععععا  ع  عععععععع

ي
  لععععععع   سععععععع  حع  ع  سععععععع  ع

ي
   ع ععععععععر    ععععععع  ا  ععععععع   سعععععععا ذعععععععع    تعععععععا  ص ععععععع"  يسععععععع حه   ن  اسععععععع عع ح" هعععععععع

    ععععععععععح ي  اًعععععععععع  ،    عععععععععععء  سععععععععععه م  سعسععععععععععهم   ب "عععععععععععم،   ن    عععععععععع"د ي  بعععععععععع    عععععععععع  ح سعععععععععع     عععععععععع    لبععععععععععم،  ذ  ح ععععععععععن   هعععععععععع  ي " سععععععععععءن 

 سعععععععععععا    لععععععععععع"   لاسععععععععععع ب ع         ععععععععععع      ا"يععععععععععع    ح هىعععععععععععا  ععععععععععع   اًهععععععععععععد    ء  ععععععععععع ل 
ي
ا  عععععععععععن   بعععععععععععع  ع هعععععععععععم    ععععععععععع د  ء ععععععععععع  ل  سععععععععععع ء ع ع"يععععععععععع  

    ععععععع"د  اًععععععع       د ععععععع    سععععععع ب" سعععععععا   ء عععععععءد،  ععععععع    ،   Mohamed Hussein jody.1997.p115ي
ي
   ه عععععععع

ي
ععاً" عععععععم اععععععع"ا    را عاعععععععع

،  عععععععععععع  عععععععععععععء سععععععععععععا حع ععععععععععععم اعععععععععععع عن د مععععععععععععش    ععععععععععععءر   ا هععععععععععععع   ععععععععععععع يسععععععععععععبه  ي   عععععععععععع عن   ز نعععععععععععع   .
ي
   بععععععععععععع  ي  لعععععععععععع  ي " سععععععععععععءن      ء  عععععععععععع   عععععععععععع ع  ع  ععععععععععععع

  ععععععععع     عععععععع"  ، حهعععععععع   عععععععع"   اً" ععععععععم ت  بعععععععع    عععععععع   ا هععععععععع  حهعععععععع     ععععععععن     عععععععععن  اً" ععععععععم     ه ععععععععم  لعععععععع     لا عععععععع   ع  ععععععععء  ي عربي ع ععععععععلار

   ا هععععععععع   ي عععععععع  ي ع ععععععععلار    لععععععععلا ،   عععععععع ع  لعععععععع     بثهعععععععع    ععععععععء  ىا، عع سعععععععع"  اا" ععععععععم    ه ععععععععم ت عععععععع    لا ععععععععم ع هععععععععم ت لعععععععع   عععععععع     عععععععع   .

 أكععععععععع   عععععععععءد      هععععععععععم  ععععععععععدرد   عععععععععع  تده ععععععععع    ء  عععععععععع ،   ن     ععععععععععن يسعععععععععع   م  ا هعععععععععع     ععععععععععع   عععععععععء  ش    عععععععععع د    ععععععععععدد ا سعععععععععع     ء  ععععععععع   حعععععععععع"  

    ععععععع"د  ي" عععععععز   ععععععع   عبهعععععععم    عععععععءر    ععععععع "يم   ً" عععععععم،  رعععععععا    عععععععءر    ععععععع  ا  ععععععع   سعععععععا ذع  عععععععع   ععععععع  ع ك أ ععععععع     عععععععع ش  ععععععع  حء  عععععععع  ء ععععععع  ع ل 

  بع هعععععععم    ععععععع  م    ععععععععد ا لهبهعععععععم ، ععععععععأن     لعععععععهش     ع ععععععع    عععععععع    ععععععع      عععععععءي     ععععععع   ععععععع ع     عععععععا   عععععععع  ء عععععععءد   عععععععم      ا هعععععععم 
ي
 عععععععءر 

 ،     ن hazim Abdul majeed.2016.75  سعععععع  م سععععععا     عععععععم    ععععععم   عسععععععع م   ب اععععععز  ء عععععع   ا هععععععع   زيعععععع   ععععععع  حعععععع د حء سعععععع علي
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عععععععععع      عععععععععءر  اً" هعععععععععم   سععععععععع   اععععععععع"د     عععععععععع    ء  ععععععععع   ععععععععع  رعععععععععا ا عععععععععءيلا  ع هعععععععععم  ععععععععع  ، ع  هعععععععععع      ععععععععع ه   اً" ععععععععع  ت عععععععععب  ي لاسعععععععععع  عرد، 

   " ععععععععز،   صجععععععععع ،     ا"يعععععععع       ععععععععع تسععععععععععش سععععععععا ك ععععععععع   ععععععععع ش  سعععععععع" ا  نعععععععع   ع عععععععع لالا      ععععععععع   ل ع عععععععع" ر      عععععععع    عععععععع    هدعععععععع      عععععععع  

ي ع عععععععععلار   حععععععععع"     عععععععععءم  اً" عععععععععم  ععععععععع   .  jerj.A.D.makay.2005.p175 ععععععععععع"د حسعععععععععهم  ع  عععععععععم ا سعععععععععش   ر عععععععععم  ع هعععععععععم  ععععععععع    " حعكهعععععععععمل ي

  لعععععععءر  بعععععععع ا  عععععععع  سعععععععا  لا  ععععععع   ع  ععععععععن  ع عععععععء لا    ععععععع    ععععععع   اً" عععععععم  ب  عععععععععع     ز عععععععع        هععععععع    ععععععع   " عععععععز   ععععععع   اً" عععععععم       هعععععععم 

   ععععععع    عععععععع م ع هععععععععع    ك  ه  ععععععععع ، ع ععععععععء    ععععععع   اً" ععععععععم   سعععععععع   اعععععععع"د  ك  ععععععععع      ععععععع  ا عععععععع   سععععععععا   ععععععععءتا   ا هعععععععع    عععععععع  ع ك  ع عععععععع   عععععععع   لا ععععععععع  

ع ز عععععععع    ععععععع    ععععععععن  إ ععععععع"،  ععععععع  رعععععععا ح" عععععععم ك سعععععععهم   هع هعععععععم  ا ععععععع     ععععععع  ع ك  بعععععععن سعععععععا ذ "يعا عععععععع   "ا حعععععععم  ع  عععععععع   حهععععععع  ل تسععععععع    عععععععع   

     عععععععععم   عععععععععع   "د  بععععععععععع ا  لعععععععععع    ععععععععع   ععععععععععءر لاسعععععععععع ب" ريم   ععععععععععء     ًلعععععععععع   اعععععععععع ع  ع   ي عععععععععع  ش    بثعععععععععع  سعععععععععا   عععععععععععن    ععععععععععءر  ععععععععععع،  سعععععععععع   ع  

  ععععععععع    ء  عععععععععم     سععععععععع هم  ععععععععع     ععععععععععن   ععععععععع   كععععععععع"  ل 
ي
  ععععععععع ر  سعععععععععا   ععععععععععن   سعععععععععء ، عع  ععععععععععن   ععععععععع   ك لععععععععع"     ععععععععع   ك   ععععععععع      ععععععععع   ععععععععع  

 ،    عن ع" هم           ً" م    " يم  لا "  هم      ا  ن س      ءرد  اجبع هم.     Keaston bashlar.2009.p79ي

 

 عاصرالم سرحي  التشكيل الحركي الم المبحث الثاني: 

 سععععععععععا    عععععععععع    سعععععععععع" ا ع عععععععععع    سعععععععععع   اعععععععععع"د  ك  ععععععععععع    ببث عععععععععع ن   عععععععععع   ا  عععععععععع م  عععععععععع  رععععععععععا  دععععععععععم   عععععععععع"يم           
ي
  ءع"يععععععععععع

ي
ت عععععععععع   اً" ععععععععععم    عععععععععع" 

د  ع ه هععععععععععم تسعععععععععع ش سععععععععععا   ععععععععععع     نععععععععععى  ت عععععععععع ه   اجبع هععععععععععم    عععععععععع"ب  ذ ا اععععععععععع    اً" ععععععععععم   ه تهععععععععععع   سعععععععععع"د م       ء ععععععععععه هم    عععععععععع    هبععععععععععم 

    ععععععععع ه  عععععععععع ع هعععععععععم  عمبعععععععععم  ععععععععع  يهع 
ي
  ع دعععععععععع

ي
   ع ر يعععععععععم  ص ععععععععع"   ع سععععععععع     اجبع هعععععععععم    ععععععععع     ععععععععع       ععععععععع   ععععععععع   ص ععععععععع"  ن    عععععععععع ه ن  ع بع عععععععععع

 ع هععععععععععععم   بع هععععععععععععم  به ععععععععععععم،  را ععععععععععععع  ر يععععععععععععم     عععععععععععع"ب     هعععععععععععع  ح ععععععععععععءر  اً" ععععععععععععم   ععععععععععععهش  بع هععععععععععععم ع هععععععععععععم.               
ي
 اً" ععععععععععععم  عععععععععععععك  ن   ععععععععععععععع    عععععععععععععد 

 ا اسعععععععععع  عهعععععععععع  ععععععععععع     " يععععععععععم 
ي
   عععععععععع ع

ي
ع  ا عععععععععع  ر يععععععععععم    عععععععععع"ب   سعععععععععع" ا سععععععععععا  ه هععععععععععم اء ه عععععععععع    ع عععععععععع"   ص    ععععععععععم  ت  لعععععععععع   اً" ععععععععععم  هعععععععععع  كع

 أ  عدعععععععععععع     هععععععععععم   اجبع هععععععععععم  ذ     عععععععععع   ص " ععععععععععءن سععععععععععا ت ععععععععععع   ش  عععععععععع   اً" ععععععععععم   ععععععععععع    عععععععععع  ع سعععععععععع تهش   سعععععععععع"حهم   ععععععععععع  ع ش  اجبع هععععععععععم، 

ل  س"       ععععععععع ل حهععععععععع   عععععععع ش       عععععععععز   ععععععععع   عععععععع    سعععععععععى  ي " اءعسعععععععع      ععععععععع   عععععععععع  سععععععععبع   عععععععععع ءر     ب هععععععععم   ص  ل  عععععععععم  ك عععععععععع   ععععععععع  ععععععععع ت   ععععععععع

   لا ععععععععم  اجءع"يععععععععم  عععععععع ن   بثعععععععع       عععععععع"   ي عععععععع    سعععععععع    بثعععععععع  عععععععععء   د د   سعسععععععععهم       عععععععع  ععاً" ععععععععم  اجبع هععععععععم سععععععععا ع سعععععععع        هععععععععم 

  سععععععععع   اععععععععع"د ابثهععععععععع   ععععععععععرجا  ععععععععع  رعععععععععا ك عععععععععع   ب هعععععععععم د   هعععععععععم  به عععععععععم ع ععععععععع   سععععععععع   ح" ععععععععع    عععععععععا  ن ععععععععع   ععععععععع  د  عععععععععع    بثععععععععع     ععععععععععد م ، ل 

 Jerzy  بثععععععععع  ععععععععععء   ععععععععع    اععععععععع   ن   ععععععععع     د د   سعسعععععععععهم سعععععععععا   سععععععععع" ،  سععععععععع     عععععععععءا  عبعععععععععع   ءسعععععععععه  عن   سعسععععععععع  عن       ععععععععع ل ي

krotofiski.1999.p54     ععععععععععععع    ن    بععععععععععععع"ي      ععععععععععععع ري   اجسععععععععععععع    بث ععععععععععععع   ععععععععععععع ع  اععععععععععععع"د  هع عععععععععععععم   كهعععععععععععععم  ععععععععععععع  ععععععععععععععء ا"ي عععععععععععععم عع عععععععععععععم    ععععععععععععع  

لا   ععععععععععم    عكهعاععععععععع          عععععععععم    به عععععععععم    ع  عععععععععم سعععععععععا     كععععععععع    سععععععععع       ن  اجبع هعععععععععم ع عععععععععع ا بععععععععع  سعععععععععا    ععععععععع        ععععععععع     ء عععععععععء  

 حهععععععع  ا  ععععععع   اً" عععععععم   سععععععع"حهم عهععععععع    حعععععععن   ععععععع"   ععععععععرم      ععععععع   عععععععءع"    ا" عععععععم    سععععععععكهم  لععععععع   اجسععععععع    سععععععع  حن ح" هعععععععع   بع هعععععععع.

 ا عععععععععبهش د هععععععععععن   ععععععععع    ع  ءحععععععععععم     " عععععععععم ععاً" ععععععععععم    ععععععععع"ب  سعععععععععع" ا    ب ععععععععععم    عععععععععببم    ععععععععععم    عععععععععع   ععععععععععءر   ععععععععع"يم  سعععععععععع   م  عععععععععع  

   سعععععععع"د      هعععععععع   ،     بع هتهععععععععع ان عععععععع   عععععععع      عععععععع ه      عععععععع"       ععععععععع     سععععععععهح"د   ح  ععععععععم   عععععععع    ععععععععز       عععععععععن  عععععععع    ، عععععععععأن ير   عععععععع  

 ي سعععععععءن  ي  بععععععع  سعععععععا   عععععععع   اً" عععععععم سعععععععا  سععععععع"     عععععععءرد   ععععععع  ا ءي عععععععع    ععععععع"يم  ععععععع   د     عععععععم    بهععععععععر حهععععععع  ل ا  عععععععء   اً" عععععععم    ععععععع    ععععععع  

،  ععععععععع    ععععععععع   bates bafes.2015.312 ءحععععععععع    عععععععع"يم    " ععععععععم، تسعععععععع ب   بع هعيهععععععععع  عععععععع      ععععععععءن     عععععععع ه هم       سععععععععم    بعريععععععععمل ي

 سعععععععا    ععععععع   "  ععععععع      ععععععع  ا اسععععععع  ع هعععععععع    هبعععععععم  اجبع هعععععععم   ً" عععععععم،  يععععععع ش اح هعععععععن  عععععععهش  بع هعععععععم   ً" عععععععم  ح"ي عععععععم   ععععععع"يم  ععععععع  
ي
  ععععععع      هعععععععع

  عععععععععععلا    ععععععععععع   ش   ععععععععععع  هن سعععععععععععا  ععععععععععع  ح" عععععععععععم    بعععععععععععع د  ا عععععععععععبهش    عععععععععععع د      عععععععععععع   بعععععععععععع   ععععععععععع م     عععععععععععءي      ععععععععععع"     ععععععععععععم ،    ير   ععععععععععع  

 ي سعععععععععععءن   ح عععععععععععن ر ي ععععععععععع   اجبع هعععععععععععم   ً" عععععععععععم  لععععععععععع  لا عععععععععععبهش د هعععععععععععن  سععععععععععععر     بث ععععععععععع ن    بعععععععععععع  يهش حهععععععععععع   ععععععععععع  ح" عععععععععععم   سعععععععععععء م    عععععععععععم 

 يعععععععع ش ذ ععععععععع   لعععععععع      ع عععععععع    سع ععععععععع     ءكععععععععع     ععععععععع"ب   bates bafes.2015.p314 تسععععععععععش سععععععععا     عععععععععءي      عععععععع"     عععععععععم   ب ععععععععع  ل ي

   ععععععععع   ععععععععع ه   سعععععععععع ءيع  ااععععععععععرب ل سععععععععع"    ععععععععععء ل  ا ععععععععع       ععععععععع   "د    ء  ععععععععع     حهععععععععععع      عععععععععء   ي  بث عععععععععءن     عكه عكععععععععععع        سععععععععع" ا.

 
ي
     ععععععععععع  هع

ي
   هعععععععععععع

ي
  عععععععععععع ا بععععععععععع  اع  عععععععععععع

ي
 ت  عععععععععععع ع ع عععععععععععم   ء عععععععععععءد   ععععععععععع"     ععععععععععع   "د  ععاً" عععععععععععم   سععععععععععع"حهم ع عععععععععععع   اعععععععععععز د    ععععععععععع"رد،  ع  عععععععععععع

عابع هعععععععم  اً" ععععععععم ع عععععععع  "ا حععععععععم  ع  عر عععععععم     ععععععععع  ءا"  ععععععع ن  اسععععععععا   اجع ععععععع   ع  عععععععع رد   ععععععع   س   عععععععععر   ع ععععععع    عععععععع   عععععععلا   ع ععععععععع   سعععععععع  م 

  ععععععععععع ا ععععععععععءن   عععععععععع  م  ع عععععععععع   "د      ععععععععععهم   اجبع هععععععععععم حهعععععععععع  
ي
  عععععععععع دد  ع ع نسعععععععععع م  عععععععععععياعد ء   عععععععععععك ءر  عععععععععععلن  اً" ععععععععععم سععععععععععا  سعععععععععع"ح   ع  ععععععععععع

ل 
ي
   عععععععععع  " 

ي
  عععععععععع  هع

ي
   ععععععععععععع ح ععععععععععءر 

ي
  عععععععععع    ع عععععععععع  ،  عك ععععععععععع

ي
ليسعععععععععع  تا  عععععععععععك ءر  عععععععععع   ععععععععععلا  ح" ععععععععععم   بث عععععععععع ن    ععععععععععهع هش    ععععععععععهع    حعععععععععع   ع

 لإ ععععععع   ي ععععععععك ءر   ععععععع      عععععععع   ن  بع هعععععععع   اً" عععععععم   سععععععع"حهم   عععععععع   ا عععععععءن  سععععععع  ح    ععععععع  حهععععععععء     hanestez leman.2018.p258ي
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 لا "  هععععععم   ععععععع      عععععععع حع عععععع"د   ععععععع  "د  ععععععع    سععععععع   ع   ععععععب  سعععععععهع    عععععععش   بثععععععع   ع ععععععم  نسعععععععهم   هععععععع د  عععععع    ععععععع   "د ، لإ بععععععع   " ي ععععععع  

 ععععععععععععع  "ي   صًبععععععععععععء    عععععععععععع   لا  ععععععععععععععم      " هعععععععععععع    عععععععععععع  ا ععععععععععععع"عع      عععععععععععع" لحهعععععععععععع   ن ي  عكه عكععععععععععععع       عععععععععععععهع     ب ععععععععععععم    عععععععععععع  يسععععععععععععع     ع 

ل ي
ي
 ع"يعععععععع  

ي
   عععععععع"يع

ي
،   tadosh kanator.1995.p78ا  سعععععععع  حهعععععععععد  ع ععععععععم  عععععععع   ععععععععلا  ا ع   ععععععععع  اً" عععععععع   عععععععع    بث عععععععع ن  بععععععععع    ععععععععن  عععععععع " 

 ب نعععععععى  ن  اً" عععععععم    ععععععع  ت بععععععع    ععععععع  ت عععععععءلإم  اًععععععع  د  ععععععع ن    ععععععع      اًهععععععععد  ععععععع ن   بثععععععع        عععععععهم   ععععععع ن   ع ععععععع     اًع ععععععع"  اعععععععز   ععععععع  

   ء ععععععع   ععععععععي  ء     اجعععععععععز . ت ععععععع   اً" عععععععم  حععععععع     د      سعسعععععععهم   ب ععععععع"  ع ععععععع    سععععععع   اععععععع"د  ععععععع      ععععععع"     سععععععع" ا  ععععععع  رعععععععا    ععععععع" 

 ع عععععععع  سععععععععا ت عععععععع ه     نععععععععى  ك ععععععععع     ععععععععأ     اجبععععععععع ا، عبعععععععع   عععععععععلا   اً" ععععععععم يسعععععععع حه   ص عععععععع"  ا   عععععععع     ععععععععع     عععععععع"ب  رسععععععععش د  ع ه هعععععععععع  ا 

   لا ععععععععععم  عععععععععع ن      ععععععععععهع   اء هعععععععععع   ك  ععععععععععع      عععععععععع"     ععععععععععن  اجععععععععععء    عععععععععععم    عععععععععع"ب،     اً" ععععععععععم رععععععععععا   ع ععععععععععم  ص عععععععععع"  سععععععععععا     ععععععععععع   رععععععععععا 

ا  عععععععع   عععععععع  ا سعععععععع      عععععععع ص  ر ي عععععععع      هععععععععم   هععععععععع ل تسععععععععععش   عععععععع   حعسععععععععش سععععععععا   ععععععععع    سععععععععهبهعمهم     عععععععع"يم    عععععععع"ب، حهعععععععع   عععععععع    بععععععععع د 

،   عععععععع  ع نسععععععع م اً عععععععءر  اً" عععععععم   ععععععع     سعععععععش  عععععععع  ءا"  ععععععع ن  Ker ielam.1992.p65ي     عععععععم   سععععععععر  ب ععععععع   ن ا بععععععع  دلالا     ععععععع ددل

  ععععععععععع ا ععععععععععءن عء ععععععععععءيم   عععععععععع    عععععععععع لش ت  ععععععععععع حع ععععععععععم    بععععععععععز      ععععععععععهع     عععععععععع  
ي
 اًهعععععععععععد    ععععععععععء   عععععععععع ن     ععععععععععء    إ ععععععععععا      عععععععععع هلا   ع  ععععععععععع

 يهعععععععع م   عععععععع     ععععععععع      عععععععع"   عععععععع  سعععععععع عا  
ي
ي   عععععععع ع    سعععععععععن    ع عععععععع"  ليسعععععععع   م  عععععععععك ءر  اً" ععععععععم ا  ععععععععن  ععععععععءر  عععععععععد م   ز جععععععععم  حهعكععععععععع

 ا ح عععععععن ت ععععععع هلا   اً" عععععععم  ععععععع   سععععععع ء  ع ععععععع"   ا ه عععععععا  بهعععععععن    . hanestez leman.2018.p260 ا   عععععععز    ععععععع        ععععععع      ععععععع  .ل ي

  عاجسعععععععع     ععععععععع  ع    عععععععع    ا ع  سععععععععع   اً" عععععععععم 
ي
   ه عععععععععع

ي
   عععععععع  ا"ي عععععععععم ااسععععععععه  عععععععععع     سعععععععع ء  ا   ععععععععع      عععععععع"   ا هعععععععععع   "ا حععععععععععن  را عاععععععععع

ا" بععععععععم   ع عععععععع"د    عععععععع"د  اعععععععع"دد  عععععععع  رععععععععا     عععععععععم     عععععععع"د  عععععععع   ععععععععلا     ا" ععععععععم  اجسعععععععع  م، ععععععععععلاكحلا   عععععععع ع  عععععععع  ع عععععععع"د  عر هععععععععم ا"سععععععععش 

 عاً" عععععععععم  ععععععععع   ععععععععع  حعععععععععع د   عععععععععا  ععععععععع   ب هعععععععععم     ععععععععععم  سععععععععع    ك  ععععععععع    ن ت ععععععععع هلا   اً" عععععععععم  ععععععععع   عععععععععع لا   ص ععععععععع"  ن   سععععععععع   اععععععععع"د 

 سعععععععا   سععععععع"     سعععععع  " ب ا نععععععع   ععععععع  رعععععععا ك عععععععع   ب هعععععععم ع "يعععععععم  ا ه هعععععععم  به عععععععم تسععععععى    ععععععع  ااسعععععععه  ر      عععععععععهش ا اعععععععع     ء  ععععععع     ع ععععععع". 

   ععععععععععععءرد ا ح ععععععععععععن   عععععععععععع      عععععععععععع   عععععععععععع   سعععععععععععع ء  ع عععععععععععع"   ا ه ععععععععععععا   عععععععععععع"   ع  ععععععععععععع  ععععععععععععع   عععععععععععع    عععععععععععع  رسععععععععععععء ع      ععععععععععععءر ذع هععععععععععععم      ععععععععععععععهش 

 حهععععععع  
ي
اا"ي  عععععععمي ث    عععععععز   سعععععععا  ععععععع"ب   ن ععععععع ع     ععععععع     ععععععععام  ععاً" عععععععم ع عععععععع رعععععععا ااسعععععععه    ععععععع"  د هعععععععن   عععععععع ش ا ه عععععععا   عععععععبش  سععععععع  ع

    ععععععععع"د ا  عععععععععء    ععععععععع   ععععععععع       عععععععععع    ا هعععععععععع     ععععععععع    بععععععععععر     عععععععععع"      كععععععععع  يسععععععععع ب   ت ععععععععع هلاا   اً" هعععععععععم  ععععععععع  حهععععععععع  ت بععععععععع   اً" ععععععععععم 

 ء ععععععععععع  ع  د د     هعععععععععععن عععععععععععع     " يعععععععععععم     ه هعععععععععععم سعععععععععععا     عععععععععععع    سععععععععععع" ا،   ن  لاكحعععععععععععلا   ععععععععععع   سععععععععععع ء  ع ععععععععععع"   ا ه عععععععععععا  ععععععععععع"ا    ع ععععععععععع   "د 

  ععاً" عععععععععععم ع عععععععععععع رعععععععععععا  سععععععععععع اع م ا ه هعععععععععععم  ء عععععععععععء ع    ععععععععععع   "د      عععععععععععهم     ععععععععععععرية     ععععععععععع      ععععععععععع ه ا ي ع عععععععععععم   سععععععععععع"يع هم      د مهعععععععععععم

  عععععععع تسععععععع   ش  ععععععع   عععععععءر   ح ء عععععععم     حععععععع    اعري هعععععععم      بعععععععع  ع هعععععععم ع ععععععع"      هععععععع    اسععععععع  سعععععععا  اً" عععععععم  ععععععع   عععععععلا    ععععععععدد   عععععععع  
ي
  ع  عععععععع

 ن    عععععععععععع رد  لا "  هععععععععععععم  لا   عريععععععععععععم  سعععععععععععع حع    ن   اًلععععععععععععع    ع عععععععععععع     عععععععععععع    اععععععععععععز     ععععععععععععء    عسعععععععععععع    م    ععععععععععععهع    ع عععععععععععع    عععععععععععع   "د.

اا ععععععع   ععععععع   اً" عععععععم  ب ح عععععععن عنععععععع    بعععععععع ا ااسععععععع    لععععععع  ا ععععععع     عععععععهش      عععععععءرد سعععععععا ذ    ص ععععععع"    ه هعععععععم ا  ه  عععععععع سعععععععا    ععععععع"ب،   اً" عععععععم 

سععععععععا   سعععععععع"  ا اععععععععع    اعععععععع"د    عععععععع"   ه عععععععع     عععععععع    دععععععععم ع هععععععععم   بع هععععععععم    ع  ععععععععم ت  ععععععععع ر يععععععععم  ص عععععععع"   ع سعععععععع    سععععععععء    عكعععععععع  ح" ععععععععم 

 " اءعسعععععععع       ح" ععععععععم   عععععععع"يم   ععععععععببم    ععععععععم ي ي سععععععععءن     ح" ععععععععم  اععععععععز د تسعععععععع  تا   عععععععع   "د   ععععععععءيم  عحثععععععععم  عععععععع     عععععععع     عععععععع    ا ي

 تسعععععععععش سعععععععا   عععععععع   عععععععء  ش  سععععععع"حهم ع"يععععععع د  ت ععععععع ه  اا" عععععععم     ععععععع"   اجبع هعععععععم      "يعععععععم   ععععععع  اععععععع"  عععععععع لا  
ي
   عععععععء  ي ععععععععك ءر  عل هعععععععع  به عععععععع

 ص " عععععععععءن   عععععععععبع  لا ابكععععععععع    ععععععععع  عععععععععع    سععععععععع"     ععععععععع      ععععععععع   ن  اجسععععععععع      ععععععععع"     ععععععععع هلاا      ع عاععععععععع   لععععععععع   حععععععععع    عععععععععء   سععععععععععم  

 .           ث عع   رد       ن  اجبع      نى سا     ع    س" ا
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 ما حسفر عن  الإطار النظري من مؤشرات 

ا ع      اً" م  _  1 ا اع       بع   ت  ع  ااسه   ا     "    سع      را                  بع هع     س   ا"د  ك  ع   عد     

    سعن       ع ش  ر      ث ععهم     عري هم.

 م.ت ب   اً" م  ء ك  ت     م     ع هم    عكهم    عكهم  ر زيم  ع  ععم        عرد      هم     ع تسععش سا  هبتهع     هم     ء   ه _ 2

    احءر   "     ح ن    ءتا    سع   سا سهع      عري ا    ث عسا  ع س_  3
ي
م   اً" م  ءتا اعري ا    عسا يعهد    ذ ت  ل   اً" م ت     

    "  ع       ءلا   صج ب هم

         ش  ح د  اً" م      "     يس   ء  _  4
ي
    ل"   ً" م      "  ء   ن اجءع"   ح  حه      ح" م  س  م   ع   ع "       

    لش   ً" م  بسعر   ب "عم.

 اً" م     يكه     ا س"           ي ر دد    ءد     ع  م سا    سعن  را  ءد      هم ا ع     اع            ن  هش     د    _  5

  لا   اجس   أد د  س  حع . 

 اً" م    بء م  ح       ي " سءن  ا"ا    اً" م  ع   عن   س ب"   ء    ي    بء م     در    اً        ع " حه  ي ل        _ 6

    ع      ا" م  اًهم    اع  د      ه    ه عكه  . 

ي ع لار_  7 سا   ءتا         ع         ع     اً" م   هع    "     ع        ا" ز         "ي        ا     ه                

      "يع  حه     ءر     "يم   ا هع  د ر   ءر  سا ت  ه  ع. 

 اً" م   دم  س"حهم  ءع"يم ا اع    اً" م سا   س"    ه تهع  لاك  ع هم        دم   "يم  ح" هم  سعسهم سا   ع     نى  ت  ه   _  8

  بع هع     "ب  ع سم  " يم  ص " . 

     اً" م  اجس  م     ي " اءعس   : ا ب ءر حء  ع    س     ا كع      د  ع    بث        هم    عد م يه م          _  9

  ءع"    ا" م    سعكهم   ه        ز "عم.

 اً" م    "   "      ي ي سءن  ا       بهش   "   عرم   ح    ع  م ا ءي ع    "يم   ع م   س   م تس ب   بع هعيهع _  10

         ه       ع     سهح"د       ز       عن. 

ح" م      "د    ء      ي عك ءر   از د     "رد     هم ت  ع ع ع م   ء ءد  ا          "د  ع ء     تس   "   ع     ل   _  11

 اءا"   ن  اسا   اجع   ي  بث ءن    عكه عكع  .

 اً" م  أد د   "  هم عع  م تس   م           ع     "ب رسش    لا ع  اء ه   ك  ع            ن  اجء    عم ع     ع م  ص "   _  12

 سا     ع    دم  ع هم. 

ت    اً" م  اجبع هم    عحع    ش  ا حعب   س" ا     ا       "  ع     س   ا"د  د د     ز  لا   از     ر يتهش     هم   هب ش  _  13

    به م      ت    اا" م     " .
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   الفصل الثالث

 إجراءات البحث

   بعععععععععع    عععععععععع  ل   ء عععععععععع        ه ععععععععععا  ذ عععععععععع   سعععععععععع     عر ععععععععععع   د  اعععععععععع      جهععععععععععم  الامب ععععععععععع  عععععععععع      عععععععععع    عععععععععع    هعععععععععع ش  اولا: مااااااااانه  البحاااااااااث:

    ن ا" عععععععععع  عنع   عععععععععع ي در    ،   هعععععععععع   ب عععععععععع     عحثعععععععععع  ععععععععععع   "م      عععععععععع   عععععععععع  ي   ا" ععععععععععم  اجبع هععععععععععم   ً" ععععععععععم    لا   عععععععععع   ععععععععععش   حع ععععععععععع 

ا عععععععععععع     اعععععععععععععرب ي     سعععععععععععع هم     ح ه هععععععععععععم  ل    لاحلععععععععععععع   ا ع ععععععععععععم  ععععععععععععع   ل  عععععععععععع   ععععععععععععلا  در سععععععععععععم ي   ء هععععععععععععم     ء ععععععععععععءم   عععععععععععع  ا ه ععععععععععععم 

 سعععععععععع ء  ا ع عععععععععع     ععععععععععهش      عععععععععععد  اجبع هععععععععععم   هعيهععععععععععع    ء ه هععععععععععم    لا تهععععععععععع  ع لعععععععععععع"د     هععععععععععم  عععععععععع  حهعععععععععع   س ءيع ي - د  يهععععععععععع  ءدعععععععععععع ي

    عععععععععع   ععععععععععش    بعععععععععع    عععععععععع  ي  عععععععععع  ع      ن   عععععععععع  ع  اح ه  ععععععععععع   را ععععععععععع  ر يععععععععععم  ص عععععععععع"  ن    ععععععععععءر  اً" ععععععععععم     عدعععععععععععع  اجبع هععععععععععم  سعععععععععع"حهع

   ه ععععععععم      عععععععععد سععععععععءم ت بعععععععع    عععععععع    عععععععع     اعععععععععرب    بععععععععم ي  لعععععععععع"د  اً" هععععععععم  اجبع هععععععععم   عععععععع  ع  اح ه  ععععععععع      ععععععععع  لا  عععععععع  ن  ععععععععع ءتا 

  اجبع هم.  -   ن    ء ء      ي   ا" م  لادر  هم   ء   ع   هع  عن          ا" م     هم

 ا  د     عد  لاد د لاح ء  هع  ع   ا: ثانيا: اداة البحث:

 ا   ب    "      ر سم   اعرعع    ل"  .ع 1

 ت  ب     ه م    بعد   ا      بع هع    هش     عد ح" هم،    ح ي    هب        ء ن    ر سم.ع 2

 ، ع ععععععععلا  عععععععع     ر سععععععععع       ععععععععء        ععععععععم    عععععععععلا  you tubeاععععععععءع"    عععععععع"ب  ب عععععععععا    عععععععع      ععععععععع   لا     كهععععععععم   ح هععععععععن   عععععععععيع 3

  لا     كهم    ن ءر        سعم     ء     لا  بعتا.

حععععععع د   ه عععععععم     ععععععع  سعععععععا  سععععععع"حهم ي عععععععع هدءلا   ععععععععع  ح ءاععععععع    سععععععع"حهم  ععععععع   بع هعععععععع    ً" عععععععم    ععععععع  م سعععععععا  حعععععععععب  ثالثا:عيناااااااة البحاااااااث:

    "ب   س" ا.

 

  " عععععععع   1938   عاعععععععع      ه سععععععععءم    "  عععععععع       عععععععع   ععععععععع ء،    عععععععع     عععععععع  سععععععععا  عععععععععم   يت عععععععع   سعععععععع"حهم ي ععععععععع هدءلا   رابعاااااااا: تحليااااااال العيناااااااة:

ءن   ععععععععع ءد   كلبعععععععععم  1944     عععععععع"د  ععععععععععم  حجععععععععع"    يعععععععععم سععععععععا  سععععععععع"      ععععععععع     دب   ء عععععععععءد  اععععععععأت    سععععععععع"حهم سعععععععععا سعععععععععهع  اعععععععععري ا   عععععععععً

 سععععععععا ا ه ععععععععم   سععععععع حم   ح  ععععععععم   اً"يععععععععم     بععععععع"د    سععععععععع   سععععععععا  ء   عععععععم  ععععععععع ش  ععععععععع   
ي
  به عععععععع

ي
   عععععععبء هم     ع ععععععععهم سععععععععا   ر  عععععععع    عععععععع م اععععععععأ لا

در سعععععععععععهلا   ععععععععععع     نعععععععععععى  اجعععععععععععءع"  اععععععععععع  ر  حععععععععععع  أهع حعععععععععععء     ل  اعععععععععععءر   "  ع  ي عععععععععععع ء   عععععععععععع هدءلا    ععععععععععع     ععععععععععع   عععععععععععء     ععععععععععع     عععععععععععه    ي

  ع سعععععععععع  ه  
ي
  – ععععععععععع  ب"  – ء  عععععععععع  ح ه ععععععععععم   عهععععععععععم   ء ععععععععععءد  ع عععععععععع  ن    نععععععععععى عه عععععععععع"ر  ن  اسعععععععععع  ععععععععععع       عععععععععع     سعععععععععع   حع  ععععععععععع

ي
  بعرسععععععععععع

  ععععععععععع ن  ا  ععععععععععع      ععععععععععع"  اجبعععععععععععع      ععععععععععع  ،   اًهععععععععععععد    عععععععععععء  سعععععععععععا   ع  عععععععععععم  ع سعععععععععععم 
ي
     ععععععععععع"   سعععععععععععع يع

ي
سععععععععععع حم ت سععععععععععع هم لا   ح هعععععععععععم     ععععععععععع" 

اب عععععععز  ر يعععععععم  ص ععععععع"  ي   سععععععع  ر  ءع ععععععععن   ب عاجعععععععم     ء عععععععء    ععععععع  ح"يعععععععم  ح  عععععععم ا اعععععععع   حععععععع  د    حعععععععن     ععععععع ر  كععععععع  ابععععععع"د   ععععععع     ععععععع ر .

     ععععععععع   ععععععععع    ع عععععععععم   ععععععععع ص    لاسعععععععععه     عععععععععع ء
ي
عبععععععععع   اً عععععععععع    ععععععععع       عععععععععهع    اًعععععععععء ر     سعسعععععععععهم  ا ععععععععع     ععععععععع"ب   كععععععععع   دعععععععععع " 

 ك ععععععععء  صًع عععععععععد   سععععععععع "د  ععععععععش يسععععععععى     عععععععع"ب     هععععععععن    بعععععععععرا    عععععععععا    عععععععع    اجب ععععععععءر  عععععععع  ا نععععععععى 
ي
    سعععععععع     أسععععععععع        هعععععععع     ا ععععععععع

 ي باععععععععععععك ن 
ي
   ععععععععععع"ب   ععععععععععع     د"يععععععععععع  حهععععععععععع  اعععععععععععش ا ععععععععععع  ش      عععععععععععهع   ح"ي عععععععععععم ا "  عععععععععععع  ععععععععععع  ا ه تهعععععععععععع   أ ءععععععععععععم  هل ععععععععععع"    حهعكعععععععععععع

ي
 سععععععععععع ء ع

    عععععععععء  ن     ععععععععع"عءن  ب حعععععععععن  عععععععععع     ععععععععع     عععععععععأ ءم   " يعععععععععم    "  هعععععععععم ر عععععععععز    ععععععععع    عععععععععع   عععععععععء  ش  سععععععععع"حهم ا سعععععععععش  ع   عععععععععم    ع هعععععععععم 

 اا عععععععععععع   لاك  عععععععععععععلا     ع عععععععععععع"د     اً" ععععععععععععع    ز معععععععععععع د   عععععععععععع     عععععععععععع ب    عععععععععععع"ب  عععععععععععع       عععععععععععع      عععععععععععع    سععععععععععععا   د    اً" عععععععععععع     سعععععععععععع  ء " سا

  عععععععععععع  نى    ع ععععععععععع"    ععععععععععع   ععععععععععع   ء كععععععععععع     عععععععععععش     سعععععععععععءد د ن  لا دبعععععععععععع  ع هعععععععععععع  بعععععععععععع   عععععععععععن 
ي
  ح عععععععععععم   يععععععععععع "يم د ن  ن   عععععععععععءن  ء هععععععععععع  ع

 
  مسررية " الررولا ل تال فررالا ير كلام رري لرروم   كنرريأ كت ليككررشر ،لالسرركفي ل رجرروبل اي ررد رررش مسيحرروب م ررفكف كلاررف لاش لا مسرري

ل رررو د كلامسررية " محرروض ا كر ررك ارريو مفلومرركل  حرروض ا كر ررك 2022كلاررف يا كلالولالرر"ل ا رر  لوارر" كلامسرري  كلارر اكشل م ررفكف اررو  
   ت(. يلا ك( اب ف ي)لولا  مملك ةصفهو ماك كلاعيو كلامسيةش)ملس   سف 

  

 المكان  السنة  إخراج تأليف المسرحية

  " عن  د  د      ا   بس"      رد   ثع ثم   - د  د 2022    س  ر  ءع عن         ع ء   ع هدءلا 
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 سعععععععععععم ك   عععععععععم  ععععععععع        ععععععععع    ععععععععع   ر عععععععععز   ععععععععع    ع  عععععععععم   حععععععععع     ا  هععععععععع  سععععععععع ء    حع هعععععععععم  عءسععععععععع    ح ععععععععع     بععععععععع     ععععععععع"ب   ععععععععع   

 سع عععععععع     عععععععع  اء هعععععععع    ع عععععععع"     عععععععع    اج ععععععععءن  ا ععععععععءي"      ععععععععهع   عععععععع   ء ك هععععععععع     سععععععععهم    ع هععععععععم     ععععععععح" م  ه  عععععععع ش    عععععععع هص 

لا  ب عععععععع     ععععععععع    سععععععععهع    سهع عععععععع     عععععععع    عععععععع م عهعععععععع    ر ععععععععز    حع هععععععععم  عععععععع   ععععععععلا   راعععععععع      بث عععععععع ن   عععععععععا    ا ععععععععع  سععععععععا    عععععععع       عععععععع .

 سععععععععا  دعععععععع  د  عععععععععم ي
ي
   عسععععععععهع

ي
   عهععععععععع

ي
  سععععععععا   عععععععع   عكعععععععع  عهعععععععع     " كهععععععععع 2022ععععععععع      عععععععع"ب ع  عععععععع  ش ع" ععععععععم    " كهععععععععم  سعععععععع"حهم ا  ععععععععع   ادهعكععععععععع

   سععععععع     حعععععععع    عععععععه  ا  عععععععم  ععععععع     نعععععععى    ع ععععععع"    هععععععععر  ص ععععععع"    ب عاجعععععععم   سعععععععع "د  ععععععع  لا   عععععععءن  اععععععع"د  هععععععععر 
ي
ك سععععععع ع اء  ععععععع   عععععععز  

    هععععععم     ع عععععع   عععععع     عععععع    حدهعععععععن   عععععع   ي   عععععع      "   عععععع      عععععععكءن        هععععععن  عععععع ح  
ي
 بععععععع ا  عععععع"ا      عهععععععم  ععععععع ء  عععععع   عععععع    عععععع"     ععععععع

 حء  ا ه م   س حم     س هم

 ا 
ً
 وفنيااااااااااا

ً
 سعععععععععععا  عععععععععع"ب ي عععععععععععع هدءلا :تشااااااااااكيل الحركااااااااااة جماليااااااااااا

ي
  لاع ععععععععععع

ي
   ءريععععععععععع

ي
   اب ععععععععععز ت ععععععععععع ه  ع  اجبععععععععععع ا     نععععععععععع   ععععععععععع     اً" ععععععععععم    ععععععععععع" 

م سععععععععععب  سععععععععا   ععععععععع  عءيععععععععم    عععععععع"ب  ر ي عععععععع     "يعععععععع د ،   سععععععععبم    عععععععع"    ً" ععععععععم سععععععععا ععععععععع      عععععععع"ب  عكعععععععع      ععععععععم    ع هععععععععم     ععععععععمص   مععععععععً

    عععععععععع      عععععععععع     عععععععععع    اً" ععععععععععم   ععععععععععببم    ع ععععععععععم ععم ععععععععععم  اا  عععععععععع    عععععععععع     مععععععععععي     ءيععععععععععم      ح ه هععععععععععم     اً" ععععععععععع    ز معععععععععع د   عععععععععع  

  ععععععععععش ا عععععععععع  ح" ععععععععععم  ك  ع هععععععععععم  ع  ر ععععععععععم     عععععععععع   عععععععععع  ح" ععععععععععم   سععععععععععء م      ععععععععععم ا  عععععععععع ب سععععععععععا ا  هعععععععععع عع  عععععععععع  د ععععععععععم 
ي
     بع هععععععععععع

ي
  ء  ععععععععععم در  هععععععععععع

    ر سععععععععم    ع ععععععععم     هععععععععن ععععععععع م   عععععععع ن  ععععععععب    نسععععععععه  
ي
   ءرلإد" عهععععععععع حهعععععععع   عععععععع    بععععععععع د   عععععععع   حععععععععءد   عععععععع     ععععععععم ا عععععععع     عععععععع دد سعععععععع  ع

  عععععععع    عععععععع     ععععععععع"ب  أكعععععععع   نععععععععى     عععععععععم    عععععععع"ب.
ي
 عععععععععء  ش   نهععععععععم    ععععععععم  ع هعععععععععم   دع ععععععععم     بعععععععع   سععععععععع ءب     عععععععع    اج ععععععععءن  ب ععععععععع    كحلا عععععععععع

 سععععععع ن ع   ن   سععععععع ءب  اً" ععععععع      ععععععع   ععععععععن   ععععععع     ىعععععععا   ععععععع    عععععععععا   عععععععش ا ععععععع   اً" عععععععم   ع ععععععععد   سععععععع ء     سعععععععع     هعععععععء    ععععععع   ا عععععععع   

   عععععععع م   " يععععععععم   سععععععععع "د     د"يعععععععع     عععععععع"ب ر بععععععععع اجععععععععأ  ص عععععععع"    عععععععع   سعععععععع    م ح" ععععععععع  ذ   اععععععععع    ه عععععععععكه      
ي
    ععععععععح  ع

ي
   ب ععععععععع

ي
اع  ععععععععع

 ععععععععع       تسععععععععع      عععععععععء    ععععععععع     عععععععععا سعععععععععا   عععععععععم   حهععععععععععن    ح" عععععععععع     ح عععععععععم   اعععععععععز د    ا ععععععععع" ر   ح" هعععععععععم ت عععععععععز     ععععععععع ءر  ع   ععععععععع    لا

   عععععععععع  
ي
  سعععععععععع  ع

ي
  ح ه ععععععععععم    بحهععععععععععم  سعععععععععع ء    ععععععععععم      ععععععععععهع  ععععععععععع     سعععععععععع ءب     عععععععععع   عععععععععع        عععععععععع       عععععععععع      ع عععععععععع"  ه عععععععععع م ت  ه ععععععععععع

      هع     ح   .

  :الإيقاااااااااااا والتاااااااااادف  الحركاااااااااايا 
ي
  ع  عععععععععع" رد ع   بعععععععععععع ا ح ععععععععععع      عععععععععععم    ع هعععععععععععم    ع عععععععععععع

ي
 ن    عععععععععععع   اً" عععععععععععم سععععععععععا    ععععععععععع"ب  عععععععععععش   ععععععععععع    اع سعععععععععععع

 ععععععععلن اء هععععععع    ع ععععععع"     ععععععع    اج عععععععءن  ععععععع   عععععععء ا  ء عععععععءد ا ح عععععععع    ع  عععععععم سعععععععا     عععععععع     ا ع  عععععععع   ععععععع ن   سععععععع" م    ععععععع    
ي
  ععععععع ءاع

ح" هععععععععم ععععععععع      لا عععععععع   ع   ععععععععع  يسععععععععععش   عععععععع   ع ععععععععع  سععععععععا   ععععععععع     ععععععععءا"   عععععععع ر       ععععععععن اًلععععععععع      ع عععععععع     عععععععع   اجبععععععععءد ا  هععععععععع  ك اعععععععععر  

       ع أد         م  ت زيز     ءر  ع د"  م    ي "يم        ز    "ب.

  ععععععع" ا عععععععبهش   ععععععع   ءر     بععععععع    ععععععع   " اععععععع     عععععععءم    ء مهعععععععم   ععععععع     ع ععععععع"   ععععععع   ه هعععععععم  سععععععع    م   بث ععععععع ن     عععععععع   :توظيااااااف الف اااااااءا 

 تسعععععععع   
ي
     عععععععم ا ع  هعععععععم ا ح عععععععع   ععععععع    بث ععععععع ن     ععععععععع ب    عععععععع  سععععععع  ع

ي
  سععععععع" ا عععععععع     " اععععععع   ععععععععش ا ععععععع   اععععععع"د    هععععععععم  ععععععع   ععععععع     عم ععععععععع

   ععععععععع  ذ اععععععععع ،  ن  اً" عععععععععم  عكععععععععع  
ي
     عععععععععهع    ععععععععع ء م  ععععععععع   ا  ععععععععع      ععععععععع  عء  عععععععععع   هععععععععع  حععععععععع" تهش  يا ععععععععع  د عععععععععء  ش   ععععععععع"   ش حععععععععع  ع

 به       ع     بش  بع    ي ز      ءر  علا   ع      اً عر      ت          هع .
ي
   ه د  س هع

اا عععععععععع   بع هععععععععععع  ت عععععععععع ه   اً" ععععععععععم سععععععععععا ععععععععععع      عععععععععع"ب  عععععععععع   ععععععععععلا     ء هعععععععععع    ععععععععععء تا    ع عععععععععع"     ععععععععععءي   اً" عععععععععع   :جمالياااااااااات الحركاااااااااةا 

  ع   ععععععععععع ش    ععععععععععح       إ هععععععععععم  عععععععععععء  ععععععععععع   عععععععععع م ع عععععععععع"د    د"يعععععععععع     يعععععععععع "يم سععععععععععا 
ي
    ععععععععععم      عععععععععع" ر     عععععععععع      عععععععععع       عععععععععع   حسعسععععععععععع

   ع ععععععععع   ععععععععع  ا عععععععععءن   عععععععععم  اً" عععععععععع     "د عععععععععم     اجبع هعععععععععم  تسعععععععععب   ع   ععععععععععع"        ععععععععععد       ععععععععع   ععععععععع     ععععععععع"     ععععععععع    ا      عععععععععهع  

ععععععععععع    اجبع هععععععععععع   ععععععععععش ا عععععععععع   ع ععععععععععم سععععععععععا حعععععععععع  ذ يهععععععععععع،  عععععععععع   عكعععععععععع   د    ع هععععععععععم ا عععععععععع م   " يععععععععععم    ععععععععععع  م        ء عععععععععع ى    عععععععععع    عععععععععع أهع  ععععععععععع هدءلا

 ا سعععععععععععش  ع   ععععععععععم    د"  عععععععععععم    يععععععععععع "يم    ح عععععععععععم  ن عععععععععععع       عععععععععععم 
ي
  ع "يعععععععععععع

ي
   عععععععععع"ب  تسعععععععععععععش سعععععععععععا   عععععععععععع  اا" عععععععععععم  سعععععععععع"حهم    ع  عععععععععععم   ععععععععععع"يع

    ععهعععععععععم سعععععععععا  اً" عععععععععم      عدععععععععععع  ععععععععع   صًع ععععععععععد   ح ه هعععععععععم ت بععععععععع     هعععععععععم ع ع عععععععععم    د"يععععععععع  ع ععععععععع  اب ععععععععع   اجب عععععععععءر  ععععععععع   لاكععععععععع  ع     ععععععععععا   

    ذ         "   م                 سا   ع ع      ء        م      ا   م.
ي
    ع           هع   ت ج     لا

 اععععععع"د    عععععععع"  عععععععععكء    عععععععش ا عععععععع   اً" عععععععم سععععععععا  "بي عععععععع هدءلا    ءع عععععععععن الرؤياااااااة الإخراجياااااااة للتعامااااااال مااااااا  الحركاااااااة كأبعااااااااد و اااااااي  فنياااااااة:ا 

   هبعععععععم  " زيعععععععم سعععععععا ااسعععععععه    " يعععععععم    "  هعععععععم ت ع ععععععع   ص ععععععع"   ععععععع   اً" عععععععم  ععععععع ع ع ععععععع   ءسعععععععه م    لعععععععهش 
ي
  سعسعععععععهع

ي
 ع هعععععععع

ي
 ععععععع   ععععععع      ععععععع  

  ععععععععءد   بث عععععععع ن   ععععععععع   ا  عععععععع م  ععععععععع   ععععععععأد د ت     عععععععععم  ءيععععععععم  ععععععععععدرد   عععععععع  حبعععععععع    ععععععععع لالا      "يععععععععم      سعععععععععهم   اجبع هععععععععم  ر بعععععععععع ا ء عععععععع  سعععععععععا 

   جء كعععععععع  
ي
   ز  عععععععع  

ي
  عععععععع  اء  ععععععععع    سعععععععع"     ع عععععععع"   عععععععع    ععععععععء ا  ع بع ععععععععع

ي
  ععععععععم    ًلععععععععع    عععععععع   اًععععععععء ر ك سعععععععع  سععععععععا    ععععععععع     نععععععععى ابع ععععععععهع

.
ي
     "يم   اً" هم     حسعب     بم    حء م  حهعكع

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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  عععععععععش يهععععععععع م  اً" عععععععععم   ععععععععع    ع ععععععععععد       ععععععععع       ععععععععع     ح هىعععععععععا  ععععععععع   ععععععععع     ععععععععع"  د  سععععععععع  م   ًععععععععععلا      سعععععععععهم    عععععععععح" م      عععععععععهع  

  عععععععععءن  عععععععععع هاءلا  عءسععععععععع     عععععععععح"     عععععععععش ي لععععععععع    ععععععععع   ع  ععععععععع"       لا ههععععععععععر    ععععععععععا    ع  ععععععععع" رد،  ععععععععع  ر بعععععععععع  ععععععععع   عععععععععلا  ح" عععععععععع  حععععععععععدد، 

   ععععععععع ام     ععععععععععردد   ععععععععع     هععععععععع ،     ععععععععع   عععععععععلا  ا عععععععععع م  ععععععععععر   ععععععععع ن  عععععععععع   ء ععععععععع    عععععععععع     ععععععععع   سععععععععع     عععععععععع      عععععععععهع     ععععععععع"  ع ععععععععع  

  ععععععع   اج عععععععءن    ععععععع          ععععععع"م  ععععععع     سععععععع ء م   ر دد  بعععععععع  عععععععء ا   ععععععع  ش  ععععععععي صجعك ن 
ي
  سععععععع  ح" تهعععععععع  ا عععععععءم      عععععععع   ر بعععععععع كء عععععععع

   ص  ء  ن .

 سععععععععععا  عععععععععع   ا عععععععععبهش   عععععععععع   ءر   سععععععععع  ء " عهع سعععععععععا  عععععععععع"ب ل عععععععععع هدءلا التأثياااااااااث الساااااااااينو رافي:ا 
ي
 حعسعععععععععبع

ي
   عععععععععع  د ر 

ي
      ععععععععع" 

ي
 لاع عععععععععع

ي
ل    عععععععععع" 

   ععععععععع    ء عععععععععع     عععععععععع  اب ععععععععععز   ععععععععع   ءر   سعععععععععععا     لعع"يععععععععععم 
ي
ا   ععععععععع  عءيععععععععععم    ععععععععع"ب     عععععععععع"يم  اء هععععععععع   عععععععععع"  د      ععععععععع   لأحعععععععععع     سعععععععععع  عد 

  " اععععععع . ابث ععععععع     ععععععع"دد   سعسعععععععهم     هب عععععععم سعععععععا ا عععععععبهش     عععععععع    سععععععع" ا سعععععععا  سععععععع    م ل " اععععععع  كعععععععءم عء مهعععععععمل عععععععع     " اععععععع   عععععععش ا ععععععع  

   عععععععه   ب   عععععععم    ح عععععععم  سعععععع    سععععععع"    هععععععع  ا جععععععع    ععععععع  حععععععع     ععععععع   عععععععع  ء ععععععع      عععععععع 
ي
   بعريعععععععع

ي
 اعععععع"د  حععععععع    عععععععع   ععععععع   ععععععع       ععععععع" 

 عععععععععش   ععععععععع    ععععععععع  ء    ععععععععع    ح عععععععععم   د       ا ععععععععع"     هعععععععععع سععععععععع لا حهععععععععع   ععععععععععن   ععععععععع       عععععععععهع   ن ا سععععععععع     ععععععععع ء م  ععععععععع   ا   هعععععععععم     ععععععععع  

    هععععععععع     ععععععععع"دد د  عععععععععءر  ن  ععععععععع    ععععععععع   صجعععععععععع     ز عععععععععا        عه ععععععععع     ععععععععع   سعععععععععا سعععععععععهع   سععععععععع"حهم ععععععععععء  عععععععععع     " اععععععععع  عععععععععع    لا  هععععععععععر   ععععععععع   

 اعري هم سهعسهم ع س هم ي        ذ ا    عر م   "يم  ءيم.

 لا   اعععععععز   ععععععع    " يعععععععم       
ي
  ععععععع   ععععععععن  عععععععز  

ي
  ععععععع   عععععععلا   لا عععععععم   ععععععع   ءر  ع " يعععععععم    "  هعععععععم   نعععععععي  ن ا عععععععبهش   ععععععع   ءر  عععععععش   ععععععع      عاهعععععععع

   "  هععععععععم    ععععععععع  م    عععععععع  ابهعععععععع    عععععععع    يعععععععع "يم     د"يعععععععع       عععععععع    عععععععع  سععععععععععش   عععععععع   ءر سععععععععا   ععععععععن    ععععععععم  سعععععععع"حهم   عععععععع      هععععععععم ا  عععععععع   

اء  عععععععععع   اجب عععععععععءر  ا ععععععععع"ب   ععععععععع    بث ععععععععع ن  سععععععععع ءب  د    سععععععععع    عععععععععع   اعععععععععءع"    عععععععععم   ععععععععع"يم  سعععععععععب هم   اسعععععععععه   هبعععععععععع    سععععععععع"حهم 

.
ي
 در  هع

ي
   " زيم  ح"ي م     "د   ث  د          ن ا ع     بث  ن  اجس      ع        م       س  "د          ذ ا  ع لا

    :تحليل الأداء الحركي للشخصيات ا  
ي
 سا    "ب  حب   ز  

ي
  سعسهع

ي
      د    اً"        هع   ب     ع     هم  ع هدءلا   ءر 

      هع    لا عيهع    
ي
 ح" هع

ي
    دلالا     "ب  ر ي       هم  ش       د    ا"د ااسه  ع ز ع      ص     عن  "  د  ا س   

ي
هبع       

           هم    م  س"حه 
ي
    ر سع

ي
   ب ع

ي
  س  ع

ي
      عكعد  ع هدءلا      ءك       م ااسه  

ي
   ع " 

ي
 ك سهع

ي
  د    اً"    ش     ت     

ح"      ا"ي م        س    م     ع   –     د  ه   ل           اجء ك       دد  عي ع هدءلا–     لا     هم  اجس     بع    

ي  حع هم    هب ،    ه سءم    ع      عرد،  صج ءن               حن،   ح         حع    ع س  ه   حه     م  ءرد    ا أر ي 

   ن    ءد   ح  م              ا   ن  اج  م     س هم      عهم   سع "د. 

  ع   د    اً"        هع     "    ا  ك ء    اسه    " ز        عري عا        إ ا    ا ءن ح" تهش  تسب   ع          ا  ء   

   ع غ عه           ح     ز         "م        "  ع  ع هدءلا  بع    م ع "د    د"ي     ي "يم    ك ع  ش   ءع ش ح" تهش  ذن  ش  

     ع ش         اج ءن           .    س      ع    اً"     ن  ع هدءلا    هم   ع        ع ع   ع هدءلا  ا    ا"د رد
ي
    عك   ز  

     هع   عبهم  ع م سا             لا ع     ءد     هب م  ه  اش ااسه  ذ       لا   س    م   سععم  اجس  م حه   عن 

اء ه     ع هدءلا         سعحم      هم  لآ "ي   س ء م    بع    اش  الا ع  س    ععلءن عش      سععم  عم م       عن ع ع  

            ي             سهح"د،   ذلا   ع       ع لا   اً" هم ا"سش    م  "يحم    لا ع   لا  بع هم    سهعسهم    ءعم د        ". 

ع ش  عن  لأد    اً"   سا             دلا م  ع م حه   "ا     بث ءني ب  ع هش  ع هدءلا    لا   ا ع   ه ع   عردد، ت  ه هم ا  ه هم  

"ب     " ءن   "ين اب     ص حع م  " هم ع       ء   اً"   سا    هع م      ن   ده     ز     م    "ب  أ ب     أك  در سم حع م   

  حدهعن     "ب         ء ءد   اً" م ع ع ا   ش ر يم    "ب   حع هم   ع     هم  أسع يم  ع  نى      ه  ،     لعع"د  " هم 

 ن       ز      اجس     د    اً"   سا ع      "ب   اع    ا"د   د   ععاجس       عء   ء     " ز     تس  تا      هص      ص.

ي ءع عن      لا   اً" م  ي ع        ذلا    "ب  س ح     ح  م       سعد  إ "ي   سا    ص  بعر            سهح"د  ع هدءلا 

  ا ءي"      هع    عم ع        هم     ا ءكم   ا    اجس  ك س      ه م        ح ه هم    س  ء " عهع      ا 
ي
  س  ع

ي
 "ب ا ع  ع

 سا   را          ب     سا ا ععم   ءد   بع   ءب    م   
ي
    سع   د رد ل  ء ل  ل   ءدد   ًهعدل  اا    اجس         عهع

ي
ء    ء ء ع

   ع     د    اجس     سع ن   "ب  "      ش ا  ه         د    اً"   ع ع لا  ءمي         عء        م  ع هدءلا               ا"

 .   ص ع       اس     "    اجءع"    ن ر  م  ع هدءلا سا   سهح"د   ح  م    ن   عهم   ء ءد      ا "  ع     "  م

 الفصل الراب  
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 :حولا: النتائج

   بععععععع     ععععععع"ب   ععععععع  كبععععععع  ح" ععععععع   ععععععععرم  د هعععععععن   ا ععععععع      ءيعععععععم   لاك  ععععععععلا    ح ه هعععععععم  بعععععععع    ععععععع   سعععععععه م  حععععععع       د"يععععععع   ععععععع   ع 1

  ععععععع     بععععععععرا    ععععععععا   ع عكععععععع   اً" عععععععم  بثع عععععععم  نهعععععععم    هعععععععم   لبعععععععم ت لععععععع   ععععععع  ر يعععععععم   "  هعععععععم 
ي
     ععععععع   دع ععععععع    ععععععع     أ ععععععع       عععععععا  ععععععع لا

 ا  عا     ع س م          ء ءد م.

اب عععععععز     عععععععع   اً" ععععععع    ععععععع م    اعععععععع ع حهععععععع  ا عد ععععععع     ععععععععع   ععععععع ن  اجبعععععععءد   لاك اععععععععر    ععععععععج  سعععععععا   د    بعععععععع  كععععععع   حع عععععععم  ععععععع     عععععععءا" ع 2

     ععععععععععن   عععععععععع  مش  عععععععععععء  ععععععععععع ي  ععععععععععع  عععععععععع  ر  ع ع ععععععععععم    نهععععععععععم   ء ءد ععععععععععم    عععععععععع  ا  ععععععععععش      ععععععععععهع   ي عععععععععع      عععععععععععب   عععععععععععم اععععععععععأ يلا  اعععععععععع"ا   

  علا ح" ب       ا    ن   س حم.

  ععععععععع  ا عععععععععء    ععععععععع  ع 3
ي
      ع ععععععععع  

ي
 سعععععععععا    عععععععععأ      ععععععععع    د   حهععععععععع   عععععععععش   ععععععععع  سعععععععععح هع

ي
 ععععععععععع لا

ي
عععععععععع"ب     عععععععععع    سععععععععع" ا ك سععععععععع   ء ععععععععع      ععععععععع" 

  اسععععععع     لا عععععععم      سعععععععم  ععععععع ن    سععععععععن    هحععععععع   لإ ععععععع   
ي
   عععععععععهع

ي
 اعععععععع    ع  عععععععم  سععععععع  م   عد عععععععم اً" عععععععم   بثععععععع   بعععععععع  ععععععع     د     ععععععع  

      هءد      "مهم ا      ر دد.

 تسععععععععععب      ءي ععععععععععع   اً" هععععععععععم  حععععععععععع   كبحعععععععععع     ععععععععععا  ا عععععععععع" ر   رععععععععععا سععععععععععبع  ااعععععععععع     عععععععععع      عععععععععع   ا عععععععععع    اً ععععععععععءر    سععععععععععع   د  عععععععععع  ع 4

    عععععععع    سعععععععع" ا  ذ ا ء عععععععع     سعععععععععد   عععععععع   د     ه عكه هععععععععم اعععععععع د     ع ععععععععع    ععععععععح  م اععععععععء ا  عععععععععلا    ب  ا عععععععع   اجب ععععععععءر   عععععععععم   عععععععع   

 ي             نى  ا      س ء .

  عععععععععع      بعععععععععم عأ عععععععععع     سعععععععععه م اء  عععععععععع   ء  يعععععععععم   ًععععععععععء ر  عععععععععع  ع 5
ي
 ععععععععععع لا

ي
  ععععععععع   عكعععععععععع   عععععععععع  لا

ي
   عععععععععع"يع

ي
 عععععععععش اء عععععععععع   اً" عععععععععم  ء عععععععععع  ع ح عععععععععء 

    ء ععععععععععم   هعععععععععع  حهعععععععععع  ك  عععععععععع   اجسعععععععععع     نععععععععععى  لعععععععععع     بععععععععععع د    ء عععععععععع     ء عععععععععع هم  ح"ي ععععععععععم حع  ععععععععععم   ععععععععععأ يلا  ع سعععععععععع هم ت  ععععععععععع 
ي
  حهعكععععععععععع

  "      "د    س حم لا  "مهم       م.

  سععععععععع  ء " سا  ه عععععععععءب  لاسععععععععع  " ر     ععععععععع"    ععععععععع   ا  ععععععععع م ع ععععععععع       ععععععععع"د       ععععععععع"يم   سععععععععع    م    عععععععععم  سععععععععع"حهم  عععععععععع      عععععععععبهش ع 6

  عععععععز  د ا عععععععز    ععععععع      عععععععل     عععععععلا اعععععععء  ن  بعععععععع   د  ععععععع  ا عععععععع ش   حسعععععععع   ع لا ععععععع      ععععععع     صًعععععععه    ععععععععم    ععععععععر  سعععععععا  ك عععععععع     لا عععععععم لا 

     هم  ع  د.

 سععععععععععع         عععععععععععع د  ء ععععععععععع  ع  سعععععععععععه م ا  هععععععععععع  ك  ععععععععععع     ععععععععععع     ععععععععععع"     عععععععععععءا" حهععععععععععع  سععععععععععع ح     عععععععععععء    ععععععععععع   اجء كععععععععععع      بعععععععععععم سعععععععععععا ع 7

  عععععععععععع  ع     عععععععععععع"يم لا   عععععععععععع      ع عععععععععععع"  ا عر هععععععععععععم ع عععععععععععع  ع عكعععععععععععع     ععععععععععععء ن    عععععععععععععردد    لععععععععععععلا   اًعععععععععععععدد  د       عععععععععععع   لاك سعععععععععععععم   عععععععععععع    ا 

     "      ب" لا   "    اجبع هع .

 اجسعععععععع    عععععععع   " ععععععععز سععععععععا    عاجععععععععم    ر  هععععععععم حهعععععععع   ععععععععش ي عععععععع   سععععععععه م ابثهعععععععع  ع سعععععععع   عععععععع    عععععععع   عععععععععء ذ اعععععععع   ء ععععععععء       هعععععععع   ذ  ا ععععععععء  ع 8

 
ي
   ع ععععععععععع" 

ي
  عععععععععع     ع ععععععععععع     لا عاعععععععععع   ع سععععععععععع حم     هب عععععععععععم  ابعععععععععع   "  اععععععععععع    لا ععععععععععم   ععععععععععع   لاك سععععععععععععر       ععععععععععءحم  بعععععععععععع    عععععععععع      عسعععععععععععع

    ء  ى      ن   ء ءد .

 سعععععععععع        ععععععععععهع   أكبععععععععععع   عري عا   ععععععععععم عع عععععععععع د  عععععععععع ر دد ا  عععععععععع"   عععععععععععن   حععععععععععن  سعععععععععع"  ي عععععععععع    ع  عععععععععع        سععععععععععهم د  عععععععععع     لعععععععععععم ع 9

  سععععععع" ا ع  ععععععع د     عععععععء ر   ععععععع ن    ععععععع"د   اجبع عععععععم  ععععععع ن     ععععععع    اج عععععععءن   ععععععععر  ععععععع     ععععععع"   ععععععع   ا  ععععععع م ي لععععععع   ععععععع  ت عععععععء   بععععععععتا   ثععععععع  

  بع ي ل     حع م ع"د م   ز  م.

سعععععععععععا  هع عععععععععععم    ععععععععععع"ب اعععععععععععش ا ءيععععععععععع   اًععععععععععع     سععععععععععع" ا   ععععععععععع   عععععععععععع ي ععععععععععع       ععععععععععع هص   حبععععععععععع          هععععععععععع    سععععععععععع"ي"  حهععععععععععع    ععععععععععع    نهعععععععععععم ع 10

    ععععععععععم  ءكهععععععععععم سععععععععععا    نععععععععععى    سعععععععععع حم،     عععععععععع ش 
ي
  حدهعععععععععععن لا  بأسعععععععععععد ذ اهععععععععععم  عععععععععع   لعععععععععععع"د  ععععععععععع  م ع عكعععععععععع       ععععععععععهم   "م سععععععععععم كبءذ ععععععععععع

    "ب  ء    در سم حع م   ءد م  ع  م.

 ثانيا: الاستنتاجات

 حهعععععععع  ا اعععععععععع    لاك  عععععععععع   اجسعععععععع      ععععععععع    د د ت     ععععععععم   بع هعععععععععم  عععععععععدرد   ععععععععع    ععععععععععدد ع 1
ي
  "  عععععععععع

ي
 دلا هععععععععع

ي
 اً" ععععععععم   سععععععععع"حهم ابثعععععععع  كلع عععععععععع

 ت  ه      ع    س" ا   هع م    لا م   ن  اجس      عن.

    عكهعععععععععم  ع  عععععععععععم   ععععععععع   عععععععععع ا ب ععععععععع   ععععععععع  ر عععععععععء   ا بععععععععع     هبعععععععععم  اجبع هعععععععععم   ً" عععععععععم سعععععععععا ا عععععععععء     عدععععععععععع         عععععععععم      ع هعععععععععم    ز عكهعععععععععمع 2

    عن  ا   ع سا ا ع   ع     عقا   ع "    "ب   س" ا.

تسععععععع ش  اً" عععععععم سعععععععا    ععععععع"ب   سععععععع" ا    ع ععععععع"    عععععععع   حععععععععب   ععععععع"   ح" ععععععع   سععععععع     ععععععع      بعععععععم    حء عععععععم  ذ اء ععععععع  ا  عععععععن ا  عععععععع  ع 3

       لا م     نى    ع      ع  اجب ءر      س ءيع  حسهم  ذع هم     دد.

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 سج   عس" حس ن / حع م      صجه   سبع ه ..........  بع هع   اً" م سا ت  ه   حعب    "ب   س" ا    ع " ي  ع هدءلا  كبءذ ع   

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                                2026    س م 35    د ي  –   ا م ع ءن     "د

- 54  - 
 

سعععععععععع   م    لععععععععععهش     ععععععععععع     عععععععععععم  ا   عععععععععع  ع 4
ُ
ا  ععععععععععء   اً" ععععععععععم  عععععععععع   اعععععععععع"د  سععععععععععه م  بع هععععععععععم   عععععععععع     عععععععععع"   ععععععععععع   رم  عععععععععع   سععععععععععا    عععععععععع"ب  ذ ت

    لا ع    ن      هع   اء ه   ك  ع            ن    "    ر      اجبع ا.

  ال ععععععع"ع 5
ي
   عععععععع   هع

ي
 اً" عععععععم  بععععععع       عععععععش    ا" عععععععم   سعععععععع"حهم     هعععععععم ع ععععععع  اابععععععع   ععععععع ن  اجبع هعععععععم      عععععععع"  ا ععععععع      ععععععع"ب   سععععععع" ا  ع عععععععع

 سا       .
ي
  ا       اجس      "   ح    ء   سعم             ب  ع اأ    

ي
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Abstract 

   This research examines the manifestations of visual imagination in the work of 

Iraqi artist Alaa Al-Anzi, approaching it as an aesthetic system that transcends documentary 

realism toward interpretive and semantic horizons. It investigates the expressive 

mechanisms deployed across his pictorial scenes through a dialectical analysis of spatial and 

temporal structures, seeking to illuminate the nature of the visual discourse that emerges 

from the productive tension between the real and the imagined. Drawing on a selection of 

representative works, the study concludes that Al-Anzi's practice operates on a sustained 

dialectic between the familiar and the unfamiliar, that space in his paintings functions not as 

a neutral container but as an active semantic structure, and that his visual imagination 

follows a dreamlike logic — one that reconstructs the relations of world and existence while 

remaining anchored in lived reality.   

: Visual Imagination, Plastic Text, Mechanisms of Expression, RealityKeywords 

 

 لتخييل البصري واليات التعبير في تجربة الفنان علاء العنزي ا
 

 زين العابدين قيس حنون 

 جامعة البصرة –كلية الفنون الجميلة 

 ملخص البحث  

في تجربة الفنان علاء العنزي بوصفها نظاما جماليا يتجاوز حدود تسجيل   التخييل البصري  تجليات ظاهرة  يدرس هذا البحث 

حاته من  المحاكاة الواقعية الى افاق التأويل والبنية الدلالية، كما يسعى البحث الى استجلاء اليات التعبير التي يوظفها الفنان عبر مشاهد لو 

المكان والزمان وتعالق عناصرها، سيما تحليل العلاقة الجدلية عبر منظومة المقاربة الجدلية بين الواقع والمتخيل بالإضافة  خلال رصد بنية 

كشف طبيعة الخطاب البصري الناتج عن هذا التعارض الخلاق ، جاء ذلك عبر رصد نماذج بصرية مصغرة مختارة تمثيلا لعينة البحث،   الى

ير، وان  وقد خلص البحث الى جملة من النتائج كان منها : ان تجربة الفنان علاء العنزي تقوم على مبدأ العلاقة المتوترة ما بين المألوف والمغا 

  في اعماله المتمثل في بنية الزمان والمكان ليس وعاءا محايدا للتمثيل البصري، بل بنية دلالية فاعلة ترمي الى اليات التعبير وتجليات  الفضاء

يقطع   التخييل البصري بوصفها اثر فكري واعي ، كما جاء التخييل البصري وفق منطق حلمي يعيد تركيب علاقات العالم والوجود دون ان 

 صلته بالواقع اليومي المعاش .

 التخييل البصري، النص التشكيلي، اليات التعبير، الواقع والمتخيل   الكلمات المفتاحية:
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 الفصل الاول  

 الإطار المنهجي للبحث  

 أولا : مشكلة البحث  

بين ما هو مرئي وما هو متخيل؛ اذ تقوم       بطبيعة العلاقة  يفرز النص التشكيلي عبر تجربة الفنان علاء العنزي إشكالية جوهرية تتصل 

أي  مشاهد اعماله على توتر قائم بين الإحالة الى المشهد الواقعي المعاش تارة وخرى انزياحها نحو بعد رمزي يتجاوز حدود التوثيق البصري،  

صورة مألوفة في مفرداتها، لكنها تدار وتنسق بصورة تقوض المنطق البصري المعتاد وتطلق العنان للتساؤلات  قي هنا يجد نفسه امامان المتل 

عن مسوغ حرية الاشتغال والتخييل فضلا عن الزمان والمكان.من هذا الإطار تبرز مشكلة البحث متألفة عبر الإستفهامات الاتية: ما طبيعة 

اعمال الفنان علاء العنزي عبر الفضاء الواقعي والفضاء المتخيل؟ وكيف تعمل العناصر البصرية في    العلاقة الجدلية القائمة في مشاهد

 تنظيمها وتوزيعها وعلاقتها الى انتاج دلالات تتخطى حدود المشهد المباشر الى أعماق التجربة التعبيرية بوصفها خطاب بصري؟ 

 ثانيا: أهمية البحث 

تنبثق أهمية هذا البحث من خلال اعتبارات موضوعية ومعرفية ؛ من حيث انه يسهم في توسيع الأطر النظرية المتاحة لدراسة التجارب     

التشكيلية العراقية المعاصرة عبر توظيف أدوات منهجية تجمع بين السميولوجيا البصرية ونظريات التخييل ، مما يثري المكتبة التخصصية  

التشكيلية بوصفها دراسة جمالية جديدة ، كما يقدم البحث نموذجا اكاديميا يقترح منهج يمكن تطبيقه على تجارب فنية    في حقل الفنون 

ذات    مماثلة تجمع ما بين الواقعية التسجيلية واللا مألوف ، مما يتيح للباحثين أدوات منهجية اكثر دقة في قراءة ودراسة التجارب التشكيلية

 الصلة . 

 اهداف البحث  ثالثا: 

 -يرمي البحث الى تحقيق الأهداف التالية:

 كشف المنظومة الجمالية التي تحكم التخييل البصري في تجربة الفنان علاء العنزي، وتحديد مبادئها وقوانينها الداخلية._ 1

 رصد طبيعة التوتر الجمالي القائم بين الواقعي والمتخيل، فضلا عن تحديد مستويات التعبير البصري._ 2

 رابعا: حدود البحث  

 : يقتصر البحث على دراسة التخييل البصري واليات التعبير في حدود الدائرة الجمالية. الحدود الموضوعية_ 

 : العراق. انيةـــــــــــــــــــــــــالحدود المك_ 

 م (. 2026هجرة( )     -التجربة المقتصرة على موضوعة )حوادث   : للفترة التي تم فيها انتاج انيةـــــــــــــــــــــالحدود الزم_ 

 خامسا: تحديد المصطلحات وتعريفها  

 التخييل 

 -لغة: 

جاء في لسان العرب لإبن منظور: تخيل الش يء له، أي تشبه وتخيل إنه كذا، أي تشبه وتخايل، ويقال تخيلته فتخيل لي، كما تقول تصورته،     

وتبينته فتبين، وتحققته فتحقق، أيضا إنه مشتق من الخيال، وهو الصورة الذهنية التي تحتفظ بها النفس بعد غياب المدرك الحس ي، ومنه 

 (Ibn Manzur, 2013, p. 264)وصفه فعل استحضار هذه الصورة وإعادة انتاجها في وعي مغاير. التخييل ب 

 -اصطلاحا: 

البصري في الفلسفة الجمالية بأنه الفاعلية العقلية والحسية التي تمنح الانسان قدرة إعادة تركيب العناصر المدركة في    يعرف التخييل    

اج صورة جديدة تتجاوز ما هو معطى في الواقع المباشر، وقد ميز ايمانويل كانت في نقده لملكة الحكم بين الخيال الاستنساخي الذي يعيد انت 

 (Huna, 2005, p. 73)والخيال الإنتاجي الذي ينش ئ صورا جديدة تتجاوز الواقع. الصورة المعطاة، 

   -اجرائيا: 

يقصد به في هذا البحث منظومة العمليات الإبداعية التي ينجزها الفنان حين يعيد تنظيم العناصر البصرية الواقعية ضمن سياقات غير     

 متوقعة، منتجا بذلك مشهدا بصريا يجمع بين الالفة والغرابة في آن واحد. مألوفة او
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 الفصل الثاني  

 النظري  الإطار  

 المبحث الأول: التخييل البصري بين المقاربة النقدية والتحليل النفس ي 

من العسير فهم التخييل البصري في تجلياته الفنية دون استحضار المسار الفلسفي الطويل الذي افض ى الى بلورة المفهوم وتدقيقه ؛ والذي     

يشمل التفريق بين الادراك الحس ي المباشر والخيال بوصفه ملكة احتفاظ الصورة، من حيث ان الخيال هو الحركة الناشئة عن الإحساس  

للنفس  احال  (Alahwani, 1954, p. 99)،  الفعلي  معرفي  منعطف  الى  المعاصرة  الدراسات  أدت  فقد  ذلك  في   وبالرغم من  الخيال  فهم  الى 

مييز منعطفه النقدي والذي جاء مع الفيلسوف الألماني ايمانويل كانت الذي ميز بين الخيال الاستنساخي والخيال الإنتاجي ، مستهدفا بهذا الت

اذ يتجاوز كونه مجرد نشاط ذهني الى كونه بنية إنتاجية تعيد    (Kant, 1988, p. 152) الكشف عن الدور المركزي للخيال في التجربة الجمالية، 

تشكيل الواقع كما تعيد تقديمه في صورة رمزية جديدة، اذ ان التخييل لا ينفصل عن الفعل الإبداعي؛ بل يشكل جوهره من حيل تتداخل  

بوصفه نتاجا نفسيا لا ينفك عن تجربة    مفهوم التخييل في الحواس بالذاكرة ، والواقع باللاوعي ، والمعطى الحس ي بالبناء الذهني، كما جاء  

تناوله الفيلسوف وعالم النفس سيغموند فرويد، وبهذا التوجه ينشطر مفهوم التخييل  الانسان مع كل من بعدي الزمان والمكان، والذي 

 معرفية وجمالية .  البصري عبر تجاهين متباينين  وجب الإحاطة بهما لهما من اثر عميق في بلورة فهم معاصر للتخييل بوصفه ظاهرة 

 التخييل في الفلسفة النقدية )ايمانويل كانت(: _ 

المعطى       وبين  جانب  من  والحقل  الحس  بين  العلاقة  طبيعة  لفهم  الأساسية  المرتكزات  احد  الكانتيه  الفلسفة  في  التخييل  مفهوم  يشكل 

في هذا السياق لا يختزل في كونه قدرة على استحضار الصورة، بل يتجاوز ذلك ليغدو    التجريبي والبناء المفهومي من جانب اخر؛ فالتخييل 

وظيفة تركيبية تؤدي دورا حاسما في تأسيس المعرفة وإنتاج المعنى، ومن هنا فأن مقاربة التخييل عند كانت تقتض ي النظر اليه ضمن مسق  

حيث تتحدد وظيفته بوصفه وسيطا بين ملكتي الحس والفهم ، كما يتجلى    فلسفي متكامل، يتوزع بين نقد العقل المحض ونقد ملكة الحكم، 

يدرج ايمانويل كانت التخييل ضمن ما يسميه بالملكة الخيال التي تؤدي دور الوسيط   في المجال الجمالي بوصفه مبدأ لإنتاج اللذة الجمالية. 

ثم تركب بواسطة مفاهيم عقلية، هنا يتدخل    بين الحس والفهم من خلال معطيات حسية تنظم الاشكال القبلية كالزمان والمكان، ومن 

 (Kant, Naqd Malikat Alhikm, 2009, p. 87)لمعطيات الحسية ضمن وحدة ادراكيالتخييل بوصفه قوة تركيبية تقوم بربط هذه ا

الادراك    ان ما يميز التخييل في هذا السياق هو طابعه التركيبي القبلي ؛ أي انه لا يكتفي بإعادة انتاج الصورة، بل يشارك في تكوينها وفق شروط 

هنا ليس نشاطا    صورة واحدة قابلة للفهم فالتخييل   ضمن  ويتم توحيد التعدد الحس ي،  )التركيب التخييلي(الممكن ، عبر ما يسميه كانت بـ  

بمفهوم  التخييل  الحسية مفككة وغير قابلة للإدراك، كما ربط كانت  المعطيات  تبقى  بدونه  ذ 
ّ
إ المعرفة،  بل شرطا ضروريا لإمكان  ؛  ثانويا 

، بوصفه العملية التي يتم من خلالها تنظيم الخبرة قبل اخضاعها للمفاهيم العقلية  ويعد هذا الطرح من اهم اسهامات  )التركيب القبلي(

 - كانت الذي نقل به التخييل من مستوى التمثيل الى مستوى التأسيس المعرفي فالتخييل وفق هذا التصور يمارس ثلاث وظائف أساسية :

 يتم فيه جمع المعطيات الحسية في الزمان والمكان.   ← تركيب الاستقبال _ 1

 يتم فيه الاحتفاظ بالصورة وإعادة استحضارها. ←  تركيب الاستذكار_ 2

 يتم فيه ربط الصورة بالمفاهيم العقلية.  ← ـــــــرف ـب التعـــــــ ــتركي_ 3

عبر هذه العمليات يصبح التخييل أداة لإنتاج الوحدة الادراكية، من حيث يربط بين التعدد الحس ي ووحدة الوعي وهذا ما يجعل منه عنصرا 

 (Kant, 1998, pp. 118-125) أساسيا في بناء التجربة الجمالية لا مجرد انعكاسا لها.

 

 التخييل في ضوء التحليل النفس ي )سيغموند فرويد( _ 

لا ينحصر في كونه نشاطا    لفهم البنية العميقة للنفس الإنسانية، اذ يمثل مفهوم التخييل في التصور الفرويدي أحد المفاتيح الأساسية      

إن  ذهنيا واعيا، بل يرتبط ارتباطا وثيقا بديناميات اللا وعي، حيث تتشكل الرغبات المكبوتة وتبحث عن سبل غير مباشرة للتعبير، ومن هنا ف

دراك الواعي؛ وتكمن  التخييل عند فرويد لا يفهم بوصفه محاكاة للواقع بل بوصفه إعادة تشكيل رمزية له تخضع لقوانين نفسية تتجاوز الا 

يرى   والسيكولوجيا.  الفن  بين  للالتقاء  مجالا  التخييل  يجعل  مما  النفسية،  والبنية  الفني  الابداع  بين  يرتبط  كونه  في  الطرح  هذا  أهمية 

وعي والذي يعد مستودعا    سيغموند فرويد ان النفس الإنسانية لا تختزل في مستوى الوعي، بل تتكون من طبقات متعددة، يأتي في مقدمتها اللا 

للتعبير عن نفسها، ولكن ف ي للرغبات والدوافع المكبوتة ؛ وفي هذا الاطار يظهر التخييل على انه احد المسارات التي تتخذها هذه الرغبات 
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ل،  صورة غير مباشرة؛ فالتخييل لا ينقل الرغبة كما هي بل يعيد تشكيلها وفق ما يسمح به النظام النفس ي بحيث تصبح مقبولة او قابلة للتمثي 

آليات معقدة تحافظ على جوهر   الى آخر، عبر  النفس ي من مستوى  نقل المحتوى  ومن هنا فإن التخييل يعد نوعا من التحويل حيث يتم 

، حيث تتجلى  النموذج الاوضح لعمل التخييل  )الحلم(كما يعد فرويد  .  (Pontalis, 1973, pp. 314-320)يير شكلها الظاهري .  الرغبة مع تغ 

فيه آليات اللا وعي بشكل مباشر اذ يبين فرويد ان الحلم ليس مجرد نشاط عشوائي بل هو تحقيق لرغبة مكبوتة يتم التعبير عنها من خلال  

 -الذي يتضمن عدد من الاليات أبرزها:  )عمل الحلم( صور وثيمات ورموز، ويعتمد هذا التعبير على ما يعرف بـ 

 يتم فيه دمج عدة أفكار او صور في صورة واحدة.  ← التكيف_ 1

 يتم فيه نقل الشحنة الانفعالية من عنصر مهم الى عنصر ثانوي.   ← ةــــلازاحا_ 2

 (Fruyd, 2001, p. 243)  يتم فيه التعبير عن الرغبات من خلال ثيمات او تشكيلات رمزية.  ← ز ــــــيــالترم_ 3

الى محتوى ظاهر وهو ما يجعل الحلم بنية تخييليه بامتياز، تقوم على إعادة تنظيم الخبرة  من خلال هذه الاليات يتحول المحتوى الكامن  

يتضح ان التخييل في التصور الفرويدي ليس مجرد نشاط ذهني وحسب، بل  ل عبر اشكال وثيمات رمزية محسوسة. النفسية في صورة تتشك 

يصبح  والابداع وعليه  بالتسامي  يسمى  بما  ارتباطه  الواقع عبر  تشكيل  إعادة  وتعمل على  اللا وعي  ببنية  ترتبط  نفسية عميقة  عملية  هو 

لعلاقة المعقدة بين الرغبة والواقع، مما يمنحه مكانة مركزية  التخييل أداة لفهم النفس الإنسانية في ابعادها المختلفة، كما انه يكشف عن ا

 في التحليل النفس ي وفي دراسة الظواهر الفنية والثقافية.

 

 المبحث الثاني : بنية التخييل وآليات انتاج التعبير بصريا  

لتدخل في نطاق   تتأسس بنية التخييل البصري على تفاعل مجموعة من العناصر التي تتجاوز في تشكيلها حدود الادراك الحس ي المباشر     

تتشكل عبر   المعنى كما  من  متعددة  تنطوي على طبقات  بل  مرئي،  ما هو  في  تختزل  لا  التشكيلية  الفني؛ فالصورة  للمشهد  البصري  البناء 

 العلاقات الناتجة بين الاشكال والعناصر والمفردات وهذه العناصر لا تعمل منفصلة بل تتداخل كنسق تعبيري لتشكل نظاما بصريا قادرا 

انتاج خطاب ودلالة بل بوصفه وسيطا حاملا لرسالة   (Maurice, 2009, p. 84)  على  ، فالشكل مثلا لا يفهم بوصفه هيئة خارجية فقط 

الى توجيه   الى أداة تعبيرية تكشف الانفعال والتوتر بوصفها علاقة نسقية ترمي  يتحول  بل  تزينيه او تسجيلية  انه لا يؤدي وظيفة  بمعنى 

الصورة   خطاب جمالي دلالي. داخل فضاء  تشكيل مرئي  إعادة  في  المركبة  الجمالية  البنية  التعبير من خلال  آليات  العمل  تأتي هنا  )مشهد 

الامر الذي يجعل من المشهد ذاته مجالا مفتوحا للتأويل والصورة هنا لا تكتفي بعرض الأشياء في ظاهرها المرئي، وانمى تسعى الى انتاج    الفني(

 الى علامات بصرية تحمل ابعادا ثقافية.معنى يتجاوز حدود المشاهدة المباشرة عبر تحويل العناصر الواقعية  

 (Arnheim, 1989, p. 47).  المبالغة    -)التحوير  عليه فإن آليات انتاج التعبير البصري تتحقق من خلال مجموعة من العمليات الفنية ومنها

وان جميع هذه العمليات تسمح للفنان تجاوز البنية الواقعية وإعادة صياغتها بما ينسجم مع رؤيته التخيلية، وعلى    المفارقة(   - الاختزال    -

  سبيل المثال تمنح المفارقة للصورة طاقة تعبيرية عالية في ابراز دلالة معينة وبذلك تتحول الصورة الى مجموعة علامات مكثفة قادرة على 

البصري نسقا مفتوحا لمغايرة الواقع لكنه    تمنح آليات التعبير الناتجة عن التخييل .(Eco, 2005, p. 127) العناصر.اثارة المعنى بأقل قدر من  

لذي  لا يفهم بوصفه هروبا منه بل بوصفه طريقة لإعادة اكتشافه فنيا إذ يمنح للفنان القدرة على تكيف العالم وإعادة بنائه جماليا، الامر ا 

ية التخييلية وآلياتها التعبيرية يتحول العمل  يجعل من مشهد العمل الفني فضاءا للتعبير لا للنسخ، وللتأويل لا للتقرير، ومن خلال هذه البن 

 (Yuri, 1994, p. 76) الفني الى نص بصري منكشف بستدعي مشاركة المتلقي في قراءة المعنى وإعادة انتاجه.

 

 فاعلية التخييل سماته وادواته:_ 

الى       المباشر  الواقع  الصورة حدود  فيه  تتجاوز  الذي  المجال  يمثل  انه  بيد  التشكيلي  الفن  في  الفاعلة جماليا  المحاور  من  المحور  هذا  يعد 

ها فضاءات الرؤية الذاتية والتصور الذهني عبر أدوات لا تقوم على نسخ الأشياء كما تبدو في العالم الخارجي بل على إعادة تشكيلها وصياغت

، ويستند هنا المحور التخييلي الى قابلية وقدرة الفنان على   (Guattari, 1997, p. 152)رؤية الفنان وانفعالاته فضلا عن خبرته الجمالية    وفق

ينتج نوعا من الانزياح عن المألوف عبر خلق علاقات جديدة   تحويل العناصر الواقعية الى علامات تحمل ابعادا رمزية ، ومن هنا فإن التخييل

  -تتشكل تباعا بين مفردات المشهد البصري الامر ، الذي يمنح المشهد طاقة تعبيرية مكثفة مبنية على جملة من السمات والأدوات ومنها :

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 زين العابدين قيس حنون ..... ...............   .....................................................................التخييل البصري وآليات التعبير في تجربة الفنان علاء العنزي 

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                                  2026( السنة 35العدد )  –  مجلة فنون البصرة

- 60  - 
 

إعادة صياغة العلاقات الشكلية من منظورها الواقعي الى منظورها الذاتي المتخيل، كما يستخدم التحوير لإبراز   به   يقصد    /  التحوير  _    1

  رية الىالمعنى النفس ي الناتج عن رؤية الفنان وليس لإظهار الدقة الواقعية لذلك كثيرا ما تلجأ المدارس التعبيرية والسريالية والواقعية السح 

 .الحلم( -الاغتراب  -)القلق تحوير البنية الواقعية استثمارا لرؤية الفنان وتجليات انفعالاته لتشكيل ملامح 

 تعد المبالغة أداة تخييليه بامتياز فهي تمنح قوة تأثيرية مغايرة بهدف جذب الانتباه او تكثيف خطاب موجه./    المبالغة _ 2

على ادغام او تقويض التفاصيل الثانوية والإبقاء على العناصر الجوهرية في التكوين البصري، وتكمن أهميته   يقوم الاختزال   / الاختزال  _  3

 (Rudolf, 1997, p. 63)في توجيه المعنى ومنح الصورة طابعا رمزيا، حيث يصبح الشكل المختزل أكثر قدرة على التأويل. 

لا يجمعها الواقع الطبيعي، بحيث تتكون صورة جديدة ذات منطق تخييلي خالص،    يتمثل في الجمع بين عناصر او فضاءات/     التركيب _  4

 (Gombrich, 2014, p. 128)اذ تتداخل الأزمنة والامكنة والكائنات في فضاء واحد ينتج حالة من الادهاش والغموض. 

بين عناصر متضادة او متناقضة او غير منسجمة ظاهريا، مما يخلق صدمة /     المفارقة البصرية_5 تتحقق المفارقة حينما يجمع الفنان 

بطن  بصرية تدفع الى التأمل، وتعد المفارقة من الأدوات التي تعمق البعد الفلسفي للتخييل لأنها تكسر افق التوقع وتنتج معنى عير مباشر وم

 .(Goodman, 2002, p. 43) 

 التخييل تجلياته جمالياته:_ 

التخييلي عب فضاء بصري يفيض بالإيحاء والرمزية والانفعال، وذلك من كون التخييل عملية ذهنية تقوم على  تتجلى جماليات هذا المحور      

المرئي  تتجاوز  ابعادا  البصري  المشهد  يمنح  الفني لأنه  العمل  الجمال داخل  أساسيا لإنتاج  بهذا مصدرا  الأشياء، وهو  تشكيل  إعادة  ايعاز 

تنبع جمالية التخييل من كسره للأنماط الواقعية المألوفة، اذ يعمل الفنان عبره على خلق مشاهد   ي.المباشر نحو العالم الوجداني والفكر 

اقع وبين الممكن والمستحيل(غير اعتيادية تجمع بن   يحفز    وهذا الانزياح عن المألوف يمنح المشهد البصري طابعا إندهاشيا  )الحلم والو

عليه تتجلى جماليات التخييل في مجموعة من السمات الفنية التي تسهم   المتلقي على التأمل والبحث في العلة والمعنى الكامن خلف الصورة.

 - في بناء الأثر البصري التعبيري داخل المشهد الفني ومنها:

الأثر الجمالي او الفكري الناتج عن مواجهة المتلقي لعنصر غير متوقع او تركيب مبتكر يخترق افق التوقع ، مما يثير الانتباه    /    الادهاش_  1

ويولد حالة من التأمل والانفعال ، بمعنى آخر قدرة هذا العنصر على انتاج شعور يوقظ الوعي ويحفزه ، وعليه فالإدهاش يتحقق عبر تكوين  

ش يء يتجاوز العادي او المكرر، وضمن هذا الموضوع يأتي الادهاش كمفهوم مغايرا   لا بصورة جديدة تجعل المتلقي بأنه امامغير معتاد متمث 

   الى مفهوم الدهشة ؛ فالدهشة اقرب الى الانفعال اللحظي ، بينما الادهاش يدل على الفعل المؤثر نفسه وقدرته على احداث تلك الحالة .

(Sartir, 1992, p. 108) 

اقع  _  2 يأتي هذا الانزياح معتمدا على آلية تحوير الواقع وإعادة بنائه وفق رؤية تخييليه تتجاوز المحاكاة والنسخ ولكنها في    /الانزياح عن الو

الانزياح تتحرر   نفس الوقت لا تلغيه، انها تعيد تنظيمه داخل نسق بصري جديد يمنح الأشياء معاني مختلفة، ومن خلال هذا التحويل او

 (Bashlar, 1984, p. 36) الصورة من وظيفتها التقريرية حتى تصبح أداة للإبداع والتأويل.

في الفن    /الحلم واللا وعي  _  3 يأتي هذا المفهوم الجمالي عبر استحضار الصورة الحلمية والعناصر اللا واعية داخل المشهد البصري كما 

ي السريالي والواقعية السحرية؛ ان الخيال هنا يصبح أداة كشف عن الرغبات المكبوتة والهواجس النفسية التي يعجز الواقع المباشر التسجيل 

 كتسب الصورة التخيلية طابعا غرائبيا يجمع بين الحقيقة والوهم وبين الواقع والخيال. عن التعبير عنها، ولهذا ت

المفقود  _  4 التعليل  او  الابهام    /الغموض  هنا  الغموض  يعني  التأمل  لا  لتفعيل  تستخدم  وفكرية  جمالية  تقنية  يكون  بل  الضعف  او 

بتعدد   الغموض  هذا  يسمح  الجمالية  الفلسفة  وفي  الظاهر،  خلف  الكامن  المعنى  عن  البحث  على  المتلقي  تحفيز  عن  فضلا  واستحضاره 

ا يواجه ظاهرة دون ان يمتلك تفسيرا كاملا لمنشئه الدلالات كما يمنح العمل عمقا تأويليا، ولأن التعليل مفقود او غير واضح، فإن المتلقي هن 

او منطقه الداخلي، وبهذا يدفع حذف التعليل الى البحث عن العلاقات الخفية ما بين العناصر فضلا عن انتاج فرضيات حتى الانخراط في 

يأتي دور    )السببية(عملية التأويل، وهنا يتحول الغياب نفسه   التخييل على انه لا يهدف الى تقديم إجابات الى عنصر جمالي فكري، وهنا 

نهائية، بل الى خلق فضاء بصري يثير التساؤل والبحث، وعليه فإن كل ما ازدادت درجة الغموض المدروس داخل اللوحة ازدادت قدرة المشهد  

 (Dirida, 1988, p. 92) علة استثارة الخيال وتحفيز المشاركة الفكرية لدى المتلقي.
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 مؤشرات الاطار النظري 

تنتج  _  1 أفعال مقصودة  البصرية وفق  العناصر  تنظيم  يحكم  بل منطق داخلي خاص  اعتباطيا،  او خيالا  تزويقا  ليس  البصري  التخييل 

 دلالات تتجاوز ظاهرة الصورة الى عمقها المعنوي. 

علاقات متناقضة او متباعدة داخل فضاء واحد بما يخلق    جاء التخييل متحققا عبر بناء مفارقات بصرية تجمع بين عناصر متناقضة او _  2

 بعدا جماليا. 

  يظهر التخييل عبر آليات استحضار الصورة الحلمية والعناصر المرتبطة باللاوعي والذاكرة والانفعالات النفسية؛ الامر الذي يمنح المشهد_  3

 التشكيلي ابعادا نفسية تتجاوز الادراك الحس ي المباشر.

من القيود الواقعية الصارمة التي تربط العلاقات بين العناصر البصرية،   )المشهد البصري(يتحدد مستوى التخييل بمدى تحرر النص _ 4

 بالاعتماد على الخيال في إعادة تنظيم هذه العلاقات وفق رؤية ذاتية مبتكرة ترمي الى انتاج خطاب جمالي موجه. 

اقعي والمتخيل    -)الالفة والغرابة    : يقوم التعبير الفني الأصيل على مبدأ التوتر الخلاق بين قطبين_  5 ، وهذا التوتر  المرئي والمضمر(  -الو

 هو المحرك الرئيس للطاقة الجمالية للعمل الفني.
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 الفصل الثالث  

 إجراءات البحث  

 أولا : مجتمع البحث   

ء  يتحدد مجتمع البحث بالأعمال الفنية التي انجزها الفنان علاء العنزي والتي تتضمن اشتغالات بصرية قائمة على التخييل والتحوير والبنا   

غنية   بصرية  بيئة  يمثل  لكونه  قصديا  المجتمع  هذا  اختير  وقد  وجمالية،  فكرية  ابعاد  ذات  ايحائية  فضاءات  انتاج  نحو  المبطن  الدلالي 

 التعبيرية التي تسمح بدراسة آليات انتاج المعنى داخل الصرورة الفنية. التخيلية والبنى بالعلاقات

 ثانيا : عينة البحث  

من المجتمع الأصلي، جاءت هذه النماذج منسجمتا مع الدراسة الحالية لتوفرها  تم انتخابها عشوائيا    (نماذج  ةثلاث عبر ) تمثلت عينة البحث      

 - على الخصائص الاتية: 

 احتواء النماذج على المشهد الفني وعلى مستويات واضحة من التخييل البصري._ 1

 امتلاك النماذج بنية بصرية دلالية تسمح للقراءة الفلسفية والجمالية._ 2

 ثالثا : منهج البحث  

بالمقاربة التأويلية للكشف عن المعاني   اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي، لملائمته    طبيعة الدراسة وأهدافها، كما استعان الباحث 

 الضمنية الكامنة داخل المشهد الفني، بوصف العمل الفني نسقا مفتوحا على تعدد القراءات. 

 رابعا : أداة البحث  

 الوصف الشكلي إلى استقراء  بغية تقص ي  ، مصفوفة تحليل أعتمد الباحث تصميم    
ً
البعد التخييلي والبناء التعبيري للعمل الفني، متجاوزة

 آليات إنتاج المعنى ضمن محورين أساسيين. 

 

 .دراسة تنظيم العناصر داخل الفضاء البصري  ← بيان البنية التكوينية ← تحليل المشهد البصري _ 

 

اقعية العناصر      ←    جدولة إشارية تتضمن _   الو

 التخيلية  العناصر    ←                                                    

 التعبير اليات   ←                                                    

 النفسية  الدلالة   ←                                                    

 الرمزي  البعد   ←                                                    

 التخييل حدود    ←                                                    

 البصري  الخطاب   ←                                                    

 

 خامسا : التحليل

 ( 1انموذج )

 (01) أسم العمل /  

 زيت على قماش الخامة / 

 2026 السنة / 

 X 150  cm  100الأبعاد / 
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 تحليل المشهد البصري : 

  ممكن واللا   الممكن   بين   التقليدية   العلاقة  تفكيك   تعتمد  ما   بقدر  الواقعية  المحاكاة   مبدأ  على   تُبنى   لا   تخييلية   بنية   بوصفه  المشهد   ا هذ  نهضي    

،   معطى   بوصفه  العالم  يقدّم   لا  فالمشهد   ؛البصري   الفضاء   داخل 
ً
 ارتياب  موضع   ذاته  الواقع   تجعل  نزياحاتإ  عبر   إنتاجه  يعيد   وإنما   ثابتا

   بوصفه  يعمل   لا  هنا  التخييل   إن  وتأويل؛
ً
 تتحول   بحيث  الداخلية  قوانينه  كتابة  وإعادة  تنظيمه  لإعادة  أداة  بوصفه  بل   الواقع،   من  هروبا

 مبدأ   على   العمل   هذا  في  التعبير  آليات  نتأسس. الجمعي  والوعي  والحلم  والذاكرة  الإدراك  طبقات  فيه  تتداخل  احتمالي  فضاء  إلى  الصورة

ستبدل والحركة، والفضاء  الكتل  بين   الطبيعية العلاقات تُلغى   إذ الفيزيائي؛  للمنطق   البنيوي  التعليق 
ُ
 معنى تنتج   وتأويلية جمالية بعلاقات  وت

 
ً
 لا   العام  فالتكوين.  جديد  رمزي   لقانون   العناصر   يُخضع  عميق   دلالي   نظام  إلى  تنتمي بل  عبثية،   ليست   المفارقة  هذه  أن  غير.  المفارقة  على  قائما

   يتحرك 
ً
   أو  أفقيا

ً
   تخذي   وإنما  حدثي،   تسلسل   وفق  سرديا

ً
   شكلا

ً
،   عموديا

ً
  الواقع   ثقل   من  الذات  يحرر   أن  يحاول   البصري   البناء  وكأن  تصاعديا

إذ  احتوائية  خلفية   مجرد  لا   عبور،  بنية  نفسه  الفضاء   يصبح   بذلك ،  المتخيل  إلى   الأرض ي   من   متدرج   انتقال   عبر    يعيد  وكأنه  العمل  يبدو ؛ 

 متغير  واقع  داخل   هشاشتها  تكشف  ما  بقدر  الذات  حضور   تؤكد  لا  فالصورة  اللامستقر؛  منطق  عبر  والعالم  الإنسان  بين  العلاقة  مساءلة

   يمتلك  لا  الفضاء  هذا  داخل   الكائن  إن .  ومعلق
ً
،   مركزا

ً
   اللوحة  تكتسب   هنا  ومن.  عبور   أو  تعليق   أو   نتقالإ  حالة   في   دائما  يبدو  بل   ثابتا

ً
  بعدا

؛ 
ً
   اختراعه  إعادة   عبر   بل  المباشرة،  مواجهته  عبر   لا   القاس ي،  الواقع   لمقاومة  آلية  إلى   التخييل  يتحول   إذ   وجوديا

ً
  للعمل   التعبيرية  البنية  أن .جماليا

  إلى   ينتمي   وما  الخارجي  العالم  إلى  ينتمي  ما  بين   الحاسم  الفصل  المتلقي  يستطيع   لا  بحيث   والمتخيل،  الواقعي  بين  دائم  توتر   خلق   على   تعتمد

ستثمر   حيث   ،(المتخيلة  الواقعية)  ب   تسميته  يمكن   ما  تُنتج   الازدواجية  وهذه .  الداخلي  الوعي 
ُ
 يعاد  أولية   مادة   بوصفها   الواقع   مفردات  ن

   باعتباره  لا   الخاص،   منطقه  يمتلك  بصري   خطاب  إلى  اللوحة  تتحول   وبهذا.  المرجعية  وظيفتها  يتجاوز   بصري   نظام   داخل   تشكيلها
ً
  انعكاسا

   باعتباره  بل   للعالم، 
ً
   عالما

ً
   أو  شكلية  زخرفة  بوصفه  التخييل   يقدّم  لا  الاشتغال،   من  النمط  هذا  عبر  العنزي،  علاء  إن  .موازيا

ً
 الواقع،  عن  انحرافا

  قلقه،   تقول   وإنما  الواقع،   تقول   لا  هنا   فالصورة.  عنه  الإفصاح   عن  المباشرة  الواقعية  تعجز   ما  تكشف  تعبيرية  استراتيجية  بوصفه  بل

  وجمعي   وجودي   معنى  لإنتاج   أداة   إلى   التعبيرية   تتحول   بينما   للكشف،  آلية  البصري   التخييل  يصبح   ثمّ   ومن .  العميقة  وتحولاته  مشاشته، 

  أكثر وتأويلي فلسفي أفق  نحو   المباشر التمثيل  حدود يتجاوز 
ً
 . اتساعا

 جدول اشاري لقراءة حدود التخييل البصري واليات التعبير : 

 مباني   –دراجة نارية   –سيارات  – افراد شخصيات عامة بزي شعبي  –أطفال  العناصر الواقعية

 تحليق الأطفال فوق الطيور وتعليق بعض الاجسام خارج قوانين الجاذبية والمنطق   العناصر التخيلية 

 المزج بين الواقع والمتخيل   –التراكب  –الاختزال  اليات التعبير 

 الإحساس بالتحرر او الهروب من الواقع مع حضور القلق والهشاشة   الدلالة النفسية 

 الطيران يرمز الى الانفلات من الواقع ، بينما تشير البيئة الشعبية الى الذاكرة الجمعية البعد الرمزي 

 التخييل لا يلغي الواقع بالكامل ، بل يشتغل عبر استعارة العناصر الواقعية وإعادة تشكيلها بصريا   حدود التخييل

 الجمع بين حياة البيئة الشعبية المحلية والخيال ، لإنتاج رؤية تأملية مفتوحة على التأويل   الخطاب البصري 
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 ( 2انموذج )

 (02) أسم العمل /  

 زيت على قماش  الخامة /  

 2026 السنة / 

 X 150  cm  100الأبعاد / 

 

 

 

 البصري : تحليل المشهد 

   تحمل   صورية  بنية  إلى  المرئي   العالم  تحويل  في   البصري   التخييل   يتجلى   البصري   المشهد   في    
ً
  أو  النقل  مجرد   تتجاوز   ورمزية  نفسية  أبعادا

ق بالفضاء أشبه إنها التوثيق، 
ّ
  الإدراكي  الانزياح  من نوع  يؤسس بل  مباشر،  حكائي سرد  بناء على  العمل  يعتمد  لا  إذ والحلم؛ الإدراك بين  المعل

 المعنى   تبقي  نهالأ  التعبيرية،   قوتها  الصورة  يمنح  ما  هي  الازدواجية  وهذه  أخرى،   جهة  من  وغريب  جهة،   من  مألوف  واقع  أمام  المتلقي  يجعل   الذي

.  والتحول   العبور   فكرة  على   تقوم   بل  الثبات،  لقانون   تخضع   لا   للعمل  التكوينية  البنية   إن   كما   والمتخيل،   الممكن   بين   دائم  توتر   حالة   في

  العنزي   علاء   يشتغل  هنا   .الداخلي  انسجامها   تفقد   لا   ذاته   الوقت   في   لكنها  الطبيعية،  قوانينها   عن   منفصلة  وكأنها  تبدو  المشهد   داخل  فالعناصر 

 الواقعي   وبين  والسكون،   الحركة  وبين  الواحد  الفضاء  عبر  والآلات  الكائنات  بين  الحدود  فيه  تتراجع  سيّال،   مجال  إلى  الفضاء  تحويل   على

  على  العمل  يعتمد البنائية،  الناحية فمن  نفسه المباشر الواقع من كثافة أكثر بديل   واقع  لإنتاج أداة البصري  التخييل  يصبح وبهذا والرمزي؛

 الذي  الأمر   متقاطعة،   مسارات  داخل   مستمرة   بصورة   تنتقل   فالعين  نهائية  استقرار  نقطة  المتلقي   يمنح   لا  إذ  الواحد،   البصري   المركز   تفكيك

قرأ  لا  اللوحة  إن،  البصرية  العلامات  بين  العلاقات  بناء  إعادة  على  قائمة  التلقي  عملية  يجعل  كتشف  بل   واحدة،   دفعة  تُ    تُ
ً
  حركة  عبر  تدريجيا

  يمنحها ما وهذا؛ التأويل  عدديةت   لصالح الدلالي الانغلاق ترفض  وكأنها النظر، 
ً
   بعدا

ً
  بنيويا

ً
  فكريا  .للمعنى  المستمر والإرجاء الانفتاح على قائما

  يمتلك  لا  الفضاء  هذا داخل   فالكائن  المستمر؛ التحول  منطق عبر والعالم  الذات بين العلاقة  إستفهام يطرح   البصري  المشهد  وكأن
ً
 استقرارا

 ،
ً
   يبدو   بل  وجوديا

ً
  وظيفة   يؤدي   لا   التخييل   فإن   هنا  ومن.  والانزياح  للتبدل   قابلة  أصبحت   نفسها  الهوية  وكأن  رمزي،   انتقال  حالة  في   دائما

  نزعة   عن العمل يكشف   كما .مفتوحة حلمية بنية داخل  تشكيله  إعادة عبر الواقع ثقل  لمقاومة وجودية آلية  إلى يتحول  بل  فحسب،   جمالية

 فيه  يتداخل مواز   عالم  إنتاج إلى بل   هو،  كما العالم تمثيل إلى  يسعى لا  فالمشهد. المباشرة الواقعية مرجعيتها من  الصورة تحرير نحو  واضحة

   اللوحة  تمنح  السمة  وهذه   جديد؛  تعبيري   نظام   ضمن  بالمتخيل  الواقعي
ً
   طابعا

ً
  تصبح   حيث   المفتوح،  البصري   النص   إلى  أقرب   يجعلها   تأويليا

  يوظف   المعالجة،   هذه  عبر   العنزي،  علاء  إن  .والرمزي   والاجتماعي  النفس ي  الإدراك  من  متعددة   مستويات  وفق  القراءة  لإعادة  قابلة  العلامات

  تكشف   ما  بقدر  الواقع  تعكس  لا  هنا   فالصورة   الإنسانية،  التجربة  في  المرئي   غير   البعد  عن  للكشف   استراتيجية  بوصفه  البصري   التخييل 

  حدود   تتجاوز   فلسفية   طاقة  يمتلك   بصري   خطاب  لإنتاج   وسيلة   إلى  التعبير   اليات   تتحول   ثمّ   ومن.  الخفية  وتحولاته  الداخلي  اضطرابه

 . ومتجدد مفتوح طابع ذات فنية  بنية  ضمن والوجود والخيال الذاكرة فيها تتداخل   تأويلية  تجربة أمام المتلقي  لتضع   التمثيل، 

 جدول اشاري لقراءة حدود التخييل البصري واليات التعبير : 

 اسماك زينة ملونة   – حيوان الماعز  – سيارة كلاسيكية  – أطفال  – اشخاص  العناصر الواقعية

 تحليق فوق الطيور، وتعليق الأسماك في الفضاء خارج بيئتها الطبيعية  العناصر التخيلية 

 التراكب، المزج بين الواقع والخيال، الاختزال وتبسيط التفاصيل اليات التعبير 

 الإحساس بالتحرر والحلم والابتعاد عن ثقل الواقع اليومي  الدلالة النفسية 

 الطيران يرمز الى الحرية والانفلات، بينما تشير البيئة الى الحياة اليومية والذاكرة الجمعية البعد الرمزي 

 التخييل قائم على استلهام عناصر من الواقع، بصياغة بصرية عبر نظام غير مألوف  حدود التخييل

 تقديم رؤية إنسانية تمزج الحياة المحلية بالخيال لإنتاج مشهد تأملي مفتوح التأويل الخطاب البصري 

 ( 3انموذج )
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 ( 03)  أسم العمل /  

 زيت على قماش  الخامة /  

 2026 السنة / 

 X 60   cm  80الأبعاد / 

 

 

 تحليل المشهد البصري : 

  يحمل رمزي  فضاء   إلى البسيط اليومي  المشهد  لتحويل   وسيلة بوصفه البصري  التخييل حدود  العنزي  علاء  يشتغل اللوحة مشهد  في    
ً
  أبعادا

  تجعل  مألوفة  غير   علاقات  إدخال   عبر   صياغته  يعيد   بل   هو،  كما  الواقع  بعرض   يكتفي   لا   فالفنان   ؛ الواقعي  ظاهره  من   أعمق  وإنسانية   نفسية

   يحمل   فسه  الوقت  في  لكنه  اليومية،   الحياة  إلى  ينتمي  المشهد  أن  المتلقي  يشعر  لذلك.  والحلم  الحقيقة  بين  تتحرك  الصورة
ً
   طابعا

ً
  متخيلا

.  والرمزي   الواقعي   وبين  والحركة،  السكون   بين   التوازن   من   نوع  خلق  على  العمل   في  التعبير  آليات  تقوم   .المباشر  الواقعي  المنطق  يتجاوز 

   تخضع  لا   لكنها  واحد،   فضاء  ضمن  مترابطة  تبدو  اللوحة  داخل  فالعناصر
ً
   التكوين  يمنح   الذي   الأمر  الطبيعية،   الواقع  لقوانين  تماما

ً
  طابعا

 
ً
   تأويليا

ً
  .الإدهاش  أو   الغرابة  لإضافة  وسيلة  مجرد   لا  المشهد،  في  والوجداني   النفس ي  الجانب   عن   للكشف  أداة  التخييل   يصبح   وهنا ،  مفتوحا

   التركيز  يجعل   مما  والخلفية،   الفضاء  تبسيط  على  الفنان  يعتمد  كما
ً
  التفاصيل   من  أكثر  العمل   داخل   الشعورية   العلاقات  نحو  موجها

   الصورة  يمنح  الاختزال  وهذا.  الواقعية
ً
   طابعا

ً
،   هادئا

ً
قا

ّ
  هذه   خلال  ومن.  المعتاد  الواقعي  الإطار  خارج  أو  متوقف  اللوحة  داخل  الزمن   وكأن  ومعل

   منها   أكثر  شعورية  حالة   إلى   الصورة   تتحول   المعالجة
ً
   وصفا

ً
 بصري   مركز   على  اللوحة  تعتمد  لا   البنائية،  الناحية   من   .مكان  أو   لحدث  مباشرا

   العمل   يمنح  ما  وهذا  والإشارات،   العلاقات  من  متعددة  مستويات  بين  تتحرك  العين  تجعل   بل   ثابت، 
ً
   انفتاحا

ً
 معنى  يواجه  لا  فالمتلقي.  دلاليا

 ،
ً
   بوصفه  الإنسان  فكرة اللوحة  تطرح.البصري   الفضاء  داخل  والمتخيل   الواقع  بين  الربط  خلال من  المعنى  بناء في  يشارك بل   جاهزا

ً
  يعيش   كائنا

 ثمّ   ومن.  وحرية  إنسانية  أكثر   بصورة  تشكيله  إعادة  محاولة  بل   العالم  من  الهروب  يعني  لا  هنا  فالتخييل .  منه  التحرر   في  والرغبة  الواقع  بين

   يحمل   بديل   عالم  بناء  عبر  الواقع  قسوة  مقاومة  على  الخيال  قدرة  يكشف  بصري   خطاب  إلى  العمل   يتحول 
ً
   طابعا

ً
   حلميا

ً
  .واحد  آن    في  وتأمليا

  مجرد   الصورة   تبقى   لا   بحيث   مفتوح،  رمزي   فضاء  إلى  اليومي  الواقع   تحويل  عبر   البصري   التخييل  حدود  في  يشتغل  العنزي   علاء  إن   القول   مكن

 العلاقات   تفكيك   على   عتمد ا  فهو   ، والواقع  والحلم   الذاكرة   فيها   تتداخل   تخييلية   رؤية  وفق   لها   بناء   إعادة   تصبح   بل  للحياة،  بصري   تسجيل

   المشهد   يمنح   جديد  بصري   نظام   داخل   تركيها  يعيد  ثم  والكائنات،  الأشياء  بين   الطبيعية
ً
   طابعا

ً
   غرائبيا

ً
وت نفسه  الوقت   في   وإنسانيا   قوم ، 

   الواقعي  العنصر  جعل   على  شتغالاتهإ
ً
 المشاهد  تظهر  لذلك.  المتخيل   مع  علاقة  في  ويدخل   المعتاد  ثباته  يفقد  بحيث  والانزياح،   للتحول   قابلا

  الاختزال   الفنان   يوظف  كما.  والتأمل   لإدهاش   من  حالة  يخلق   الذي  الأمر  المنطقية،  قوانينه  خارج  تتحرك   لكنها  الحقيقي،   العالم  إلى   تنتمي   وكأنها

 بناء  على  العنزي   علاء  يعتمد  كذلك  .الحلم  أو  لذاكرة  إلى  أقرب  وجعلها  الواقعية،   المباشرة  عن  الصورة  لإبعاد  البصرية  والضبابية  اللوني

قة  فضاءات
ّ
   العمل   يمنح  مما  بالرمزي،   والواقعي  بالسكون،  الحركة  فيها  تتداخل   مستقرة،   وغير  معل

ً
   انفتاحا

ً
   تأويليا

ً
 لديه   فالتخييل .  واسعا

  خطاب   إلى  اللوحة  تتحول   ثمّ   ومن  والاجتماعية،   النفسية  والتحولات  والقلق   الإنسانية  الهشاشة  تكشف   تعبير  آلية  بل   شكلية،   زخرفة  ليس

جدول                                             .هو كما  نقله  لا العالم  تخيل إعادة   على  قائم  وإنساني   فلسفي  معنى   إنتاج  نحو الخارجي   الوصف   يتجاوز   بصري 

 اشاري لقراءة حدود التخييل البصري واليات التعبير : 

 فضاء شعبي ريفي   –دلو )طشت(   –طيور البط  –جاموس   –صبي  –طفل  –امرأتين  العناصر الواقعية

 تعليق الحركة خارج المنطق الواقعي  – جلوس الصبي فوق طائر البط  العناصر التخيلية 

 المزج بين الواقع والخيال  اليات التعبير 

 الإحساس في رغبة التحرر  الدلالة النفسية 

 البيئة ترمز إلى عبق المكان وتحفز الذاكرة   –الطير يرمز إلى الحرية والعلو  البعد الرمزي 

 الإرتباط بعناصر واقعية مألوفة مع إعادة تقديمها بنسق فنتازي حلمي حدود التخييل

   الجمع بين حياة البيئة الشعبية المحلية والخيال ، لإنتاج رؤية تأملية مفتوحة على التأويل الخطاب البصري 

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 زين العابدين قيس حنون ..... ...............   .....................................................................التخييل البصري وآليات التعبير في تجربة الفنان علاء العنزي 

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                                  2026( السنة 35العدد )  –  مجلة فنون البصرة

- 66  - 
 

   رابعالفصل ال

 النتائج والإستنتاجات  

 أولا/ النتائج:

  رؤية   على  الدمج  هذا  ويرتكز .  واحدة  دلالية  بنية  ضمن   البصري   الخيال   مع  المعاش  الواقع   دمج   على   قائم  جمالي  نظام  عن العينة    كشفت_  1

  بل  للواقع،  كنقيض  هنا  الخيال   يعمل   ولا.  والتفسير  التشكيل  لإعادة   قابلة  كمادة  بل  ونهائية،  مطلقة  كحقيقة  الواقع   إلى   تنظر   لا   جمالية 

  للتجاوز،  وقابلة   مرنة  والمتخيل  الممكن   بين   الحدود   تجعل  جمالية  بنية   تنشأ  هكذا، و المرئية  غير  وإمكاناته   الخفية  أبعاده   عن  كاشفًا  له،  كامتداد

 
ً
   المباشر،  المعطى تتجاوز  معان   إنتاج  على  القدرة الفنية التجربة مانحة

ً
 .أوسع تأملي أفق إلى وصولا

  يُقصد   ولا   الجماعية  الذاكرة   استحضار  خلال   من  البصري،  الخيال   لإنتاج   رمزية  كحاضنة  المحلية   الثقافية  المراجع  على   الفنان   اعتمد_  2

  المحلية  المراجع  تُصبح   لذا   الثقافية   وبيئتها   الذات  بين   العلاقة  بناء   لإعادة  جمالية  كاستراتيجية   بل  التاريخي،  الاسترجاع  أو   التوثيق   بذلك 

سهم للتأويل، قابلة  ثقافية  علامات
ُ
 .أوسع إنسانية أبعاد  نحو   حدودها يتجاوز   ولكنه  البيئة،  خصوصية  على  قائم  بصري  خطاب إنتاج في ت

  يُعيد   بل   الواقع  العنزي   علاء  يتجاهل   لا.  محتملة  جديدة   علاقات  إلى  المألوفة  العلاقات  لتحويل   كآلية  البصري   الخيال   العينة  أظهرت_  3

   الخيال   يُصبح  الطريقة،   وبهذه ،  مألوفة  غير   ومعان    وظائف   باكتساب   للعناصر  يسمح  مختلف   جمالي  لمنطق   وفقًا   تنظيمه
ً

 أشكال   من  شكلا

 .وتمثيله العالم  لفهم  جديدة إمكانيات  ويقترح المعتادة الإدراك قوانين في  النظر يُعيد  الذي  البصري  التفكير

 الحرية  تظهر  هنا،   الفنية  التجربة  تُحكم  التي  العميقة  الفكرية  الأسس  كأحد  الحرية  مفهوم  خلال  من  البصري   التخييل  مفهوم  يتجسد 4_

  اختراق  على   الخيال   قدرة  وتأكيد   والواقعية،   المادية   الحدود   لتجاوز   المستمر   الميل  خلال   من  وتتجلى  مباشر،  كموضوع  وليست   وجودية  كقيمة 

 .المفروضة الواقع قيود  من التحرر  على  الإنسان قدرة لاستعادة  رمزي  فضاء إلى  البصري  المشهد  يتحول ، وبذلك ومغلق ثابت  هو ما

  بل   للأحداث،  ثابتًا  إطارًا  المكان  يعد  لم، إذ  الاستقرار  وعدم  والانفتاح   السيولة  عن   يعبر  جماليبصري    فضاءعن    العينة  شاهدم  كشفت_  5

 
ً

   وتعتبره  مادية،   كمساحة  المكان  مفهوم  تتجاوز   فكرية  نزعة  يعكس  وهذا.  للمعنى  المستمر  والتحول   بالنقل   يسمح   ديناميكيًا  حقلا
ً

  ذلك   من  بدلا

 .والخيال والرغبة والذاكرة  التجربة فيه  تتشابك  ذهنيًا فضاءً 

  الملاحظة،  مجرد   عند   البصرية   المشاهد  تتوقف   لا .  البحث  عينة   في   الرمزي   والتفسير   الحس ي   الإدراك   بين   الجمالي  التفاعل   مستويات   تباينت _  6

  يُفترض  وما  يُرى   ما   بين  والضمني،  الظاهر   بين  التفاعل  خلال  من  المعاني   تتولد  حيث   التفسير،   من   أعمق   مستويات  نحو   تدريجيًا  تتطور   بل

 .والاستقبال الفهم من متعددة  بمستويات تسمح  دلالية  كثافة الأعمال  تكتسب  الطريقة،  وبهذه . الصورة وراء وجوده 

قدّم  لا   ، إذ المباشر  للسرد   كبديل  البصري   خطابه   في  الإيحاء  على   العنزي   علاء   اعتمد _  7  مساحة   تترك   بل  جاهزة   معان    أو  مُغلقة  رسائل  أعماله   تُ

   التساؤلات  إثارة  على  قدرته  في  الفني  العمل   قيمة يرى  جماليًا  وعيًا  يعكس وهذا  ،التأويلي  للتفاعل   واسعة
ً

 تحفيز  وعلى  إجابات،   تقديم من  بدلا

   الفكر
ً

 .مُحدد معنى فرض  من بدلا

 معزولة،  فردية  تجربة  من  نابعة  تبدو  لا  فالصور ،  للتخييل   المنتجة  العميقة  البنية   بوصفها  الجمعية   الذاكرة   حضور   عن  العينة  كشفت_  8

  بين  يربط  وسيط  وإلى  للمعنى،   منتجة  قوة  إلى  الذاكرة  تتحول   هنا  ومن.  الجماعي  مع  الشخص ي  فيه  يتقاطع  مشترك  ثقافي  مخزون  من  بل 

 . العامة الثقافية والخبرة الفردية التجربة

 ثانيا/ الإستنتاجات 

إن التخييل البصري في أعمال علاء العنزي لا يقوم على القطيعة مع الواقع، وإنما على إعادة إنتاجه ضمن رؤية جمالية تحول المعطيات _ 1 

 .اليومية إلى فضاءات دلالية مفتوحة تتجاوز حدود المحاكاة المباشرة

 لبناء عالم تخييلي مواز، حيث تتداخل الخبرة المعيشة مع المخيلة في إنتاج    علاء العنزي يعتمد استراتيجية_  2
ً
تحويلية تجعل الواقع منطلقا

 .صور تتسم بالثراء التأويلي

مالي  لن تأتي العلاقة بين الواقعي والمتخيّل علاقة تضاد أو إلغاء، بل علاقة تكامل وجدلية مستمرة تسهم في توليد المعنى وتعزيز الأثر الج _ 3

 .للعمل الفني

الإدراك   _  4 على  المفروضة  القيود  وتجاوز  والانعتاق  الحرية  قيم  استعادة  إلى  يسعى  إنساني  بمنظور  تجربة  في  التخييل  ثيمات  إرتبطت 

 فكرية تتجاوز حدود الوصف البصري 
ً
 .والوجود، الأمر الذي يمنح التجربة أبعادا
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يمنح أعماله _  5 بناء صوره التخييلية، مما  في  إليها الفنان  التي يستند  البنية المرجعية العميقة  بينت الدراسة أن الذاكرة الجمعية تشكل 

 .خصوصية ثقافية متصلة بالبيئة المحلية وفي الوقت نفسه قابلة للانفتاح على أبعاد إنسانية عامة

أمام _  6 الجمالية وفتحها  التجربة  تعميق  في  يسهمان  بل  المعنى،  إرباك  إلى  يؤديان  الواقعي لا  المنطق  والانزياح عن  المقصود  الغموض  أن 

 .قراءات وتأويلات متعددة

العنزي _  7 أعمال علاء  تحكم  التي  الجمالية  المنظومة  والحاضر،    أن  والذاكرة  والخيال،  كالواقع  الظاهرية؛  المتناقضات  توحيد  تقوم على 

 .والمألوف والمفارق، ضمن نسق بصري متماسك يحقق وحدة التجربة الفنية
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From the text to the sculptural block 

An Experimental Study on the Possibility of Artificial 

Intelligence on the Embodying of the Artistic Subject in a 

Three-Dimensional Form  
 

 

Abstract 

      The contemporary world is witnessing a rapid advancement in artificial intelligence 

technologies, whose impact has extended to the visual arts, particularly the spatial arts. This 

development raises questions about their capacity to produce sculptural forms with artistic 

content. Accordingly, this study investigates the potential of generative artificial intelligence 

to embody an artistic subject within a three-dimensional sculptural form through an 

experimental approach. 

  The study is structured into several interrelated chapters and sections. The first chapter 

presents the methodological framework, addressing the research problem, which centers on 

the extent to which artificial intelligence can generate three-dimensional sculptural forms 

with artistic significance. The study aims to examine the ability of generative AI systems to 

materialize an artistic concept in sculptural form through experimental investigation, and its 

significance lies in clarifying the relationship between digital technologies and sculptural 

practice from both analytical and applied perspectives. The second chapter develops the 

theoretical framework, reviewing the concept of embodiment in aesthetic and artistic 

thought, the relationship between artificial intelligence and contemporary plastic practices, 

and tracing the evolution of three-dimensional generation technologies from a sculptural 

perspective. The third chapter outlines the experimental procedures, detailing the stages of 

the experiment, generation mechanisms, and analytical methods, while examining the 

digital outputs in terms of their compositional, structural, and semantic characteristics. The 

fourth chapter presents and discusses the results in light of the theoretical framework. 

   The findings indicate that generative AI systems demonstrate a clear capacity to produce 

preliminary sculptural configurations with a degree of structural coherence, particularly in 

the organization of mass and spatial relationships. However, the results also reveal relative 

limitations in translating fine compositional details from text into form, including recurring 

issues related to element integration, proportional imbalance, and the limited precision of 

certain formal symbols. 

: Sculptural Mass, Artificial Intelligence, Artistic SubjectKeywords 
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 جامعة البصرة  – كلية الفنون الجميلة 

 

 الملخص 

 في الانشطة الحياتية  في تقنيات الذكاء الاصطناعي  لعبت التطورات العلمية المختلفة بما فيها التطورات التقنية المتسارعة وخاصة      
ً
 كبيرا

ً
دورا

امتد تأثيره إلى الفنون البصرية، ولا سيما الفنون المكانية، الأمر الذي يثير تساؤلات حول مدى قدرته على إنتاج أشكال نحتية ذات المختلفة و 

ثلاثي    مضمون فني. ومن نحتي  التوليدي في تجسيد الموضوع الفني ضمن شكل  البحث لدراسة إمكانية الذكاء الاصطناعي  هنا انطلق هذا 

 .الأبعاد عبر دراسة تجريبية

 مشكلة البحث التي تمحورت حول التساؤل 
ً
جاء البحث في عدة فصول ومحاور مترابطة؛ إذ تناول الفصل الأول الإطار المنهجي للبحث متضمنا

يهدف البحث إلى الكشف عن إمكانية أنظمة و عن مدى قدرة الذكاء الاصطناعي على توليد أشكال نحتية ثلاثية الأبعاد ذات مضمون فني،  

في   في إسهامه  أهميته  تجريبية، وتكمن  الأبعاد عبر دراسة  ثلاثي  نحتي  الفني ضمن شكل  الموضوع  في تجسيد  التوليدي  الذكاء الاصطناعي 

بين التقنيات الرقمية والممارسة النحتية من منظور تحليلي وتطبيقي. أما الفصل الثاني فق تناول الإطار النظري، حيث توضيح العلاقة  د 

تطور  تتبع  إلى  إضافة  المعاصرة،  التشكيلية  بالممارسات  الاصطناعي  الذكاء  وعلاقة  والفني،  الجمالي  الفكر  في  التجسيد  مفهوم  استعرض 

خطوا إذ عرض  التجريبية،  للإجراءات  الثالث  الفصل  فيما خصص  نحتي.  منظور  من  ومقاربتها  الأبعاد  ثلاثي  التوليد  التجربة تقنيات  ت 

ابع التطبيقية وآليات التوليد والتحليل، مع دراسة المخرجات الرقمية من حيث خصائصها التكوينية والبنائية والدلالية. ثم تناول الفصل الر 

 :وقد توصل البحث إلى مجموعة من النتائج، أبرزها .تحليل النتائج ومناقشتها في ضوء الإطار النظري 

امتلاك أنظمة الذكاء الاصطناعي التوليدي قدرة واضحة على إنتاج تكوينات نحتية أولية تتسم بدرجة من التماسك البنيوي، خاصة على  _  1

 .مستوى التنظيم العام للكتلة والعلاقات الفراغية

باندماج  _  2 كشفت النتائج عن محدودية نسبية في ترجمة التفاصيل التكوينية الدقيقة من النص إلى الشكل، إذ ظهرت مشكلات تتعلق 

سب وضعف دقة بعض الرموز التشكيلية ِّ
 
 .العناصر واختلال الن

 الموضوع الفني الاصطناعي،الذكاء  النحتية، الكتلة  المفتاحية:الكلمات 

 

 الفصل الأول  

 الإطار المنهجي للبحث 

 مشكلة البحث  

     
ً
 متسارعا

ً
 على المجالات العلمية والتقنية، بل امتد    يشهد العالم المعاصر تطورا

ً
في تقنيات الذكاء الاصطناعي، حيث لم يعد تأثيرها مقتصرا

 وأساليب  
ً
ليشمل ميادين الفنون والإبداع البصري. وقد أظهرت هذه التقنيات قدرة واضحة على توليد صور وأشكال رقمية تحاكي أنماطا

ي مجالات الرسم والتصميم الرقمي بوصفها أدوات إنتاج بصري جديدة. غير أن هذا الحضور فنية متعددة، الأمر الذي أدى إلى إدماجها ف

يتعلق  فيما  أعمق  دراسة  إلى  يحتاج   
ً
النحت، مجالا مقدمتها  وفي  المكانية،  الفنون  بقيت  بينما  البعدين،  ذات  الفنون  في   

ً
أكثر وضوحا ظل 

 .بإمكانات الذكاء الاصطناعي داخله
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 حول مدى قدرة تقنيات   ان   
ً
  فن النحت يقوم على تنظيم الكتلة والفراغ والعلاقات المكانية في بنية ثلاثية الأبعاد، الأمر الذي يطرح تساؤلا

الرغم من ظهور  الفنية. وعلى  الدلالة  الفراغية ذات  والبنية  الكتلي  التكوين  تحمل خصائص  نحتية  إنتاج أشكال  الذكاء الاصطناعي على 

إلى تحليل منهجي يكشف  تطبيقات   الأبعاد، فإن طبيعة هذه المخرجات من حيث قيمتها النحتية ما تزال بحاجة  ثلاثية  نماذج  توليد  تتيح 

ما حدود وإمكانات الذكاء الاصطناعي    :حدود إمكاناتها في بناء شكل نحتي ذي مضمون فني. ومن هنا تتحدد مشكلة البحث في التساؤل الآتي

 في توليد أشكال نحتية ثلاثية الأبعاد ذات مضمون فني؟ 

 هدف البحث 

 يهدف البحث إلى بيان إمكانات الذكاء الاصطناعي في توليد أشكال نحتية ثلاثية الأبعاد ذات مضمون فني عبر دراسة تجريبية.   

 أهمية البحث

ط الضوء على مجال معرفي معاصر لم يحظ بدراسات كافية، يتمثل في علاقة الذكاء الاصطناعي بالنحت.       
 
تأتي أهمية البحث من كونه يسل

تناول هذا الموضوع في سياق أكاديمي يمثل إضافة نوعية للتخصص، كونه يواكب التحولات التقنية والمعرفية التي يشهدها ميدان   إذ إن 

 يساعد  ية، ولاسيما النحت المعاصر.  الفنون التشكيل
ً
م إطارا كما يسهم البحث في فتح أفق علمي يمكن البناء عليه في دراسات لاحقة، ويقد 

ات  الباحثين وطلبة الفنون على فهم طبيعة توظيف التقنيات الذكية داخل الممارسة النحتية، بما يعزز تطور الحركة التشكيلية في ظل المتغير 

 التكنولوجية الراهنة. 

 حدود البحث 

يقتصر البحث على دراسة حدود وإمكانات الذكاء الاصطناعي في توليد أشكال نحتية ثلاثية الأبعاد ذات مضمون    :الحدود الموضوعية   

 .فني، من خلال التجربة العملية في إنتاج نماذج رقمية وتحليل خصائصها التكوينية

 في بيئة افتراضية، أي توليد نماذج نحتية    :الحدود المكانية
ً
يتحدد البحث بالتطبيق على استخدام الأدوات والبرمجيات الرقمية المتاحة عالميا

 عبر شاشة الكومبيوتر، في الواقع الافتراض ي. 

جريت خلالها التجارب الخاصة بتوليد الأشكال النحتية باستخدام تقنيات الذكاء   :الحدود الزمانية
ُ
يتحدد الإطار الزمني للبحث بالفترة التي أ

 م(.2026الاصطناعي خلال العام )

 تحديد وتعريف المصطلحات:  

  :إمكانية _ 1

 أ_  
 
: الوسائل والإمكانيات  .))إمكانية مفرد: مصدر صناعي من إمكان: مقدرة، وسع واستطاعة "إمكانية تحقيق مشروع/ عقد اتفاق  : لغة

 (Ahmed, 2003, p. 356) التي تحت التصرف أو الطاقات التي يمكن الاستفادة منها.((

  ب _  
 
ِّف الفخر الرازي الإمكان بقوله :اصطلاحا

))إن مرادنا من لفظ الإمكان هو كون الش يء بحيث يجوز أن يستمر على ما كان عليه  :يُعر 

 (Fakhreddin, 1407, p. 205) قبل ذلك، ويجوز ألا يبقى على ما كان عليه قبل ذلك((

:ج _ 
 
 هي القدرة على استغلال جميع الطاقات التي يمكن الاستفادة منها في انجاز ش يء معين.   اجرائيا

 الذكاء الاصطناعي:  _ 2

 كلمة مركبة من الذكاء + الاصطناعي  

 لغة  :   أ_ 

ادِ.  _  
َ
ؤ
ُ
ف
ْ
 ال

ُ
ة اءُ، ممدودٌ: حِدَّ

َ
ك
َّ
ةِ، ذكاء: ))والذ

َ
ن
ْ
 سريعَ الفِط

َ
ان

َ
ا ك

َ
كِيٌّ وصَبِيٌّ ذكِيٌّ إِذ

َ
وْلِكَ قلبٌ ذ

َ
اءُ مِنْ ق

َ
ك
َّ
: الذ

ُ
يْث

َّ
ة. الل

َ
ن
ْ
اءُ: سُرْعة الفِط

َ
ك
َّ
دْ   والذ

َ
وَق

و 
ُ
ك
ْ
بُه يَذ

ْ
ل
َ
وَ ق

ُ
ك
َ
الُ: ذ

َ
. وَيُق هُوَ ذكِيٌّ

َ
وَ ف

ُ
ك
َ
، وذ كاء 

َ
و ذ

ُ
ك
ْ
كا يَذ

َ
الُ: ذ

َ
. وَيُق

 
كا

َ
ى ذ

َ
ك
ْ
سْرِ، يَذ

َ
ك
ْ
عِيلٍ... الذكاء في    ذكِيَ، بِال

َ
ى ف

َ
كِيٌّ عَل

َ
هُوَ ذ

َ
ا حَيَّ بَعْدَ بَلادَةٍ، ف

َ
إِذ

 سريع القبول((.
 
 تاما

 
 (Ibn Manzoor, 711 A.H., pp. 287-288) الفهم: ان يكون فهما

لَّ :  اصطناعي_  
ُ
نَ ك

َ
ق
ْ
ت
َ
ذِي أ

َّ
ِ ال

عَ اللََّّ
ْ
ى: صُن

َ
عَال

َ
هُ ت

ُ
وْل

َ
ه. وَق

َ
عٌ: عَمِل

ْ
هُوَ مَصْنوعٌ وصُن

َ
، ف

 
عا

ْ
عُه صُن

َ
عَه يَصْن

َ
يْءٍ... واصطنعه اتخذه... ))صنع: صَن

َ
   ش 

ه   ...  والاصطِناع: افتِعالٌ مِنَ الصنِيعة 
ُ
 الصانِع، وعَمَل

ُ
: حِرْفة

ُ
ناعة ِ

... والص 
 
ع له خاتما

َ
ن يَصْن

َ
 أ

 
ل رَجُلا

َ
ا إِذا سأ م 

َ
ات
َ
نٌ خ

َ
لا
ُ
عَ ف

َ
ن
َ
الُ: اصط

َ
وَيُق

مْرٍ((.
َ
صْنِعُ مِنْ أ

َ
سْت

َ
: مَا ت

ُ
ناعة ِ

. والص 
ُ
عة

ْ
ن   (Ibn Manzoor, 711 A.H., pp. 208-209) الصَّ

: ب _
 
 اصطلاحا
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العميق    :الذكاء الاصطناعي والتعلم  الآلي  التعلم  تطورها  يشمل  القطاعات.  على مختلف  وتؤثر  البشري  الذكاء  تحاكي  تحويلية  تقنية  هو 

 ( Shrivastava,2024,p5502). ومعالجة اللغة الطبيعية، وتمكين التطبيقات

وحل   والتعلم  المنطقي  التفكير  ذلك  في  بما  البشري،  الذكاء  محاكاة  على  الآلات  قدرة  ))بأنه  الاصطناعي  الذكاء    المشكلات ويُعرَّف 
Morandín,2022,p1948))                        

: ج _  
 
هو تقنية تستخدم في الأجهزة الالكترونية الذكية بحيث تحاكي الذكاء البشري في اجراء شتى العمليات والمهام المعرفية والفنية.  اجرائيا

  المنطقي والتعلم وحل المشكلات.   بما في ذلك التفكير 

 : تجسيد _ 3

:أ_  
 
أو شكل    ))جسد  لغة قالب  في  أبرزه  له، 

 
مث الأمر:  ، وجسد 

 
 محسوسا

 
قالبا أو   

 
اكتسبت شكلا الفكرة:  وتجسدت   ،

 
تجسيدا يجسد، 

 في صور وتشبيهات محسوسة((
 
 حيا

 
ر عنها تعبيرا   (Ahmed, 2003, p. 373) محسوس ملموس، وجسد الأديب أفكاره وعواطفه: عب 

: ب _  
 
 حية، فيأتي المعنى على هيئة وصورة  ))  اصطلاحا

ً
وظيفة من وظائف الاستعارة، فهو يعطي المعاني والمفاهيم العقلية والذهنية صورا

  (Al-Khatib , 2000, p. 294) قريبة من إدراك الفرد ومجسمة في الواقع((

:  ج _  
 
قدرة الأنظمة التوليدية على ترجمة المدخلات المفاهيمية )مثل النص( إلى تمثيلات بصرية أو فراغية ذات بنية متماسكة، تُحاكي  اجرائيا

   شروط التكوين الفني وقابلية التحقيق المادي.

 :  الشكل_ 4

 أ_  
 
 (Ibn Manzoor, 711 A.H., p. 356)  .: )الشكل بالفتح، الشبه والمثل. والجمع اشكال وشكول(لغة

رَه.(. ه: صَوَّ
َ
ل
َّ
ك
َ
ر، وش صَوَّ

َ
ل الش يءُ: ت

َّ
ك
َ
ش

َ
 (Ibn Manzoor, 711 A.H., p. 357) )وشكل الش يء: صورته المحسوسة والمتوهمة... وت

: ب _ 
 
 اصطلاحا

الحس ي للمحتوى وثمة شكل بالمعنى البنائي وهو تناغم معين   ثمة شكل بالمعنى الادراكي الحس ي هو شرط ضروري للتشخيص الادراكي)   

 (Reed, 1986, p. 89) .(او علاقة تناسبية للأجزاء مع الكل وكل جزء مع الاخر يمكن تحليلها وفي النهاية تحويلها الى رقم

:ج _ 
 
  الصورة المحسوسة للعمل النحتي والتي تضم جميع اجزائه.  اجرائيا

: هي امكانية خلق وتوليد اشكال )نحتية(  التعريف الاجرائي لإمكانية الذكاء الاصطناعي على تجسيد الموضوع الفني في شكل ثلاثي الابعاد

ذات هدف ومحتوى فني وجمالي وضمن الواقع الافتراض ي من خلال استخدام جميع قدرات الذكاء الاصطناعي، عبر المنصات  ثلاثية الابعاد 

تحويلها الى الصورة الواقعية    خلق اشكال ثلاثية الابعاد في الواقع الافتراض ي والتي بالإمكانالالكترونية والتطبيقات المتوفرة التي تدعم عملية  

 عبر استخدام الطابعة ثلاثية الابعاد.

 

 الفصل الثاني  

 الإطار النظري 

 المبحث الأول: التحول الرقمي في الفن التشكيلي المعاصر 

مع دخول           التكنولوجي، ولاسيما  بالتطور  ارتبطت  تحولات جوهرية  العشرين  القرن  من  الثاني  النصف  منذ  التشكيلية  الفنون  شهدت 

الحاسوب والوسائط الرقمية في العملية الإبداعية. فقد انتقل الفنان من الاعتماد على الخامات والأدوات التقليدية إلى توظيف الوسائط 

 لأدواته التعبيرية، مما أسهم في ظهور مفاهيم جديدة تتصل بالبنية، والوسيط، وطبيعة العمل الفني ذاتهالرقمية بوصفها امت 
ً
فالعالم  )  .دادا

 على خصائصه الذاتية أو أدواته التقليدية،   المعاصر أصبح في حالة من التحول والتغير والتنامي المتسارع
 
للأفكار، فلم يعد الفن قائما

 للفن، جعل من التكنولوجيا أداة إبداعية أسهمت في فتح آفاق جديدة  
 
 جديدا

 
بل اتجه نحو استثمار التقنيات الحديثة بوصفها وسيطا

  ( ؤكد على تفاعل الإنسان والتقنية في صياغة العمل الفنيأمام الفنان، لتكوين رؤى جمالية ومعرفية تتجاوز المفاهيم السابقة، وت

(Majeed, 2020, p. 79).   شهدت فترة ما بعد الحداثة ثورة في   ، وقدفكانت التقنيات الرقمية من أبرز ما دخل على الفن الحديث والمعاصر

هذه    التحول على مستوى التقنيات والنظريات العلمية وإعادة النظر في الكثير من الأساليب والمناهج سيما بعد الحرب العالمية الثانية، وتعد

 عن ظهور التق 
ً
  الفترة زاخرة بالأعمال الفنية التي حملت طابع التحول الجمالي والفكري والشكلي فضلا

ً
 فنيا

ً
نيات المعاصرة التي انتجت شكلا

ضرورة ملحة في عدة مجالات  ذات قيمة جمالية معاصرة.  ومع التطور التكنلوجي والتقدم العلمي أصبح التعامل مع تقنيات العصر واساليبه  
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 بالتطور العلمي، مما مكن الفنان من ان يعبر عن فردي 
ً
 مباشرا

ً
ته  لم يعد بمقدور الفنان تخطيها، حيث أصبح الواقع المعاصر يرتبط ارتباطا

ويعد العالم     .(Jawad, 2022, p. 62).  وفي الوقت نفسه يعكس التقنيات الجديدة الموجودة داخل المجتمع ومدى قدرتها فـــــــــــــــــي انتاج الفن

 من أوائل رواد مجال الفن باستخدام الكمبيوتر. ومن أحد اعماله المبكرة في مجال الفن    (2022- 1938)فريدر ناك  الألماني    والفنان 
ً
واحدا

 الطرق السريعة والطرق الجانبية الذي استوحاه من لوحة الفنان بول كلي بعنوان  (  1شكل )م  1965في عام  تكريم بول كلي  الرقمي عمله  

 .     (V and A,2009)الإلكتروني.وقد أنشأ هذه اللوحة من رسم بواسطة قلم التخطيط  (.2شكل )م 1929في عام 

 

 

 

 

 

         

 

( الطرق  2شكل )                  م              1965( تكريم بول كلي، فريدر ناك،  1شكل )                         

السريعة والطرق   م                                  1929بول كلي،  الجانبية،

        

الفن    لتشمل البدايات الأولى لإنجاز الاعمال الفنية الرقمية التي تطورت بعد ذلك   من    هذه  وكانت 

الحداثوية بعد  ما  اتجاهات  من  كجزء  التفاعلية  والفنون  المتعددة  والوسائط  حيث    المفاهيمي  آنذاك.  ظهرت  ذات  التي  الفنون  )نحتت 

الاستخدام الإلكتروني معايير مخالفة في اللغة الجمالية ...، وعلى أثر ذلك تشكلت مبادئ مستحدثة ارتبطت بوسيلة التعبير وطريقته 

فأضيف استخدام آلات واستحداث آليات وتقنيات أدائية تتناسب وطبيعة أداء الموسيقى كفن سمعي والفنون التشكيلية كفن بصري  

ولم تعد  (Ibrahim, 2015, p. 167)  عمال الفنية التي تم إبداعها في العصر الحديث وامتدت مع الاختلاف إلى فنون ما بعد الحداثة(في الأ 

توظيف   على  تقوم  أدائية  أشكال  نحو  اتجهت  بل  للمعنى،   
ً
أساسيا  

ً
حاملا بوصفه  التقليدي  البصري  الشكل  على  تعتمد  الفنية  الممارسة 

الوسائط السمعية والبصرية والحركية. وقد أفض ى هذا التحول إلى إعادة صياغة القيمة الجمالية للعمل الفني، بحيث باتت هذه القيمة  

 من بنية العمل ذاته.نابعة من 
ً
عد جزءا

ُ
ل في طبيعة الممارسة  ان طبيعة الأداء ومن استخدام خامات وأدوات وتقنيات إلكترونية ت هذا التحو 

 عن تطور الوسائط والتقنيات الحديثة، بل جاء نتيجة مبا
ً
ل معايير القيمة الجمالية، يوضح أن هذا الانزياح لم يكن معزولا شرة  الفنية وتبد 

د لظهور اتجاهات جديدة في توظيف التكن  ولوجيا داخل العملية الإبداعية.  لاندماج هذه الوسائط في بنية العمل الفني نفسه، الأمر الذي مه 

 نياتتبنــى الفنــانون الوســائط التقنية الجديدة مثــل التصوير الرقمــي والفيديو وتقنيات الــضوء والكومبيوتر باعتبارهــا مــن التقوقد )

التواصلي   الدور  في تفعيل  الوسائط  إلـى جانـب دور هذه  المتلقـي،  لمـدركات  الجاذبـة  باعتبارها مـن أساليب الاتـصال  الإبداعية وأيضا 

فيه تشتغل  الذي  المعرفي  للوسط  الفنانة   .(Abdullah, 2013, p. 65)  ( والجاذب  الفنانين،    ساندي سكوجلوند  الامريكية   ومن هؤلاء 

التفصيل     -1946) بيئة شديدة  وقدمت   ، والرسم  والنحت  التركيب  فن  من  عناصر  فيها  ودمجت  الحاسوب  تقنيات  استخدمت  التي   ،)

والحرفية عبر محادثة جديدة في حوار التصوير الفوتوغرافي المعاصر، وخلق صور حية ومكثفة مليئة بالمعلومات ومتعددة الطبقات بالرمزية  

 (.  3شكل )م 1980في  خلف البابوالمعنى كما يلاحظ في أحد اعمالها  

 

 

 

 

 

 م 1980( خلف الباب، ساندي سكوجلوند، 3شكل )
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بعنوان  1995( عام  2006-1932)  نام جون بايك أنجز الفنان الكوري         
ً
أنشأ فيه   (،4شكل )الطريق السريع الالكتروني،  م، عملا

  الخطوط العريضة للولايات المتحدة، في شاشات تلفزيونية تظهر لقطات تشير إلى ثقافة وتاريخ كل ولاية، وكانت الشاشات في ولاية نيويورك 

المشاهدين    لفجع  (Ryan,2016) مرتبطة بكاميرات المراقبة، مما يعني أن زوار المعرض عُرضت عليهم صورهم الخاصة بين المقاطع الأخرى.

 من العمل الفني. وفي هذا التركيب، أظهر  
ً
ر عمل    بايكجزءا فيكي ديب إن سبرينجز  التطور المستمر لكل من التكنولوجيا والفن الرقمي.ويُظهِّ

( على الجمع بين التقنيات والقدرات المختلفة لخلق عمل فني،    -1986)بيترا كورترايت قدرة الفنانة الامريكية  (، 5شكل )م،   2012في  فالي

كفنانة وسائط جديدة متطورة. حيث قامت بإعادة توظيف مقاطع فيديوية عبر إدراجها في طبقات متعددة فوق خلفيات رقمية مستوحاة  

بصنع عمل يجمع بين    فقامت (Brown,2015) .الفانتازيةمن العوالم الافتراضية، مثل الغابات الأسطورية، الكائنات الخرافية، والنباتات  

يدمج بين الواقعي والمتخيل، مما يبرز قدرة الفنانة على تحويل الوسائط الاستهلاكية إلى    عالم كامل من إمكانات الفن الرقمي. وقدمت عمل

 أدوات تعبير نقدي. 

 

 
  

     
                                                           

 2012بيترا كورترايت،  (، فيكي ديب إن سبرينجز فالي،5م          شكل )1995(، الطريق السريع الالكتروني، نام جون بايك، 4شكل )

  

ثلاثي النماذج  يخص  فيما  وخاصة  متسارع،  بشكل  الرقمية  التكنولوجيا  تطورت  الأخيرة،  السنوات  النحت،   ةفي  فن  مجال  ففي  الأبعاد. 

والتصميم، ويتم تطبيق التكنولوجيا الرقمية على تكوين هيكل النحت وشكله ومواده، وهذا ما عزز    أصبحت التكنولوجيا تساعد في الانشاء

ذلك النحاتين المبدعين للتفكير باستمرار واستكشاف    استدعىالتطور الجديد للتكنولوجيا العملية في خلق اشكال النحت المعاصرة، مما  

فالنحت  عملية الجمع بين البناء النحتي والتكنولوجيا الرقمية ثلاثية الابعاد، والعمل على تطبيق التكنولوجيا الرقمية في خلق النحت الرقمي.  

 يقوم على تنظيم الكتلة والفراغ في بنية ثلاثية الأبعاد، وهو ما يفرض تحدي 
ً
ات خاصة عند توظيف التقنيات الرقمية داخله. ومع ظهور فنا

النمذجة التقليدية، وتسمح   برامج  المادة  تحاكي خصائص  افتراضية  أشكال  إنشاء  بالإمكان  أصبح  الرقمي،  النحت  وأدوات  الأبعاد  ثلاثية 

(    -  1959)  روبرت مايكل سمث ان من ابرز النحاتين الرقميين المعاصرين الفنان الأمريكي      بإعادة تشكيل الكتلة وتعديلها بمرونة عالية.  

عمله   ففي  والثقل  والرزانة  بالدقة  الرقمية  أعماله  تتميز  الصيف  الذي  منتصف  )م،  2019في  فاكهة  بمادة    (6الشكل  المنفذ 

، يلاحظ مدى التأثير الايجابي للتقنية الحديثة في التنفيذ، حيث يظهر العمل النحتي بقدر كبير من الدقة والتشابه (Brown,2015)الرخام

النتوءات اللون الطبيعي لحجر الرخام.   اما النحات الرقمي الإنجليزي    بين  لورانس  التي تخرج من جسم العمل النحتي مع الحفاظ على 

الشكل  ،  2005في  الدب الأزرق  م( فقد عرف بمنحوتاته الرقمية الضخمة الغريبة في الاماكن العامة، وأبرزها عمله  2017  -1957)  أرجينت 

حيث اعتمد أرجينت في تصميم منحوتاته على برامج رقمية متقدمة وكان   قدم والموجود في مركز مؤتمرات دنفر.  40الذي يبلغ ارتفاعه    (7)

  (Bakhati, 2023, p. 372)الأبعاد يبتكر النماذج الافتراضية بدقة عالية قبل تنفيذها باستخدام التقنيات الحديثة كالطباعة ثلاثية 
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 م2005لورانس أرجينت ،  الدب الأزرق،  (7م                      شكل )2019روبرت مايكل سمث،  ، فاكهة منتصف الصيف (6شكل )

 المبحث الثاني: دخول الذكاء الاصطناعي في ميدان الفنون التشكيلية

الذكاء الاصطناعي هو عبارة عن برامج حاسوبية طورت لكي تفكر كالإنسان من خلال ما تتميز به من قدرات على القيام بالاستنتاجات      

فهو كعلم   (El-Desouki, 2020, p. 21)  المختلفة وقدرتها على التعلم من اخطائها وهو ما يجعلها تؤدي مهامها واعمالها بسرعة ومهارة فائقة.

 من خلال القدرة على التعلم من التجارب، ا
ً
لتكيف  يُعنى بتطوير أنظمة وبرامج الحاسوب التي تكون قادرة على القيام بمهام تتطلب ذكاءً بشريا

ل في دخول الذكاء الا 
 
تمث  

ً
 جذريا

ً
لا العالم تحو  البيئة المحيطة. خلال العقود الأخيرة شهد  إلى  مع الظروف الجديدة، والتفاعل مع  صطناعي 

العصر الرقمي يبرز الذكاء الاصطناعي كأحدث فصل في هذه  ففي )  مختلف مجالات الحياة الإنسانية، العلمية، والاقتصادية، والثقافية.

 بالتكنولوجيا(
 
 وتأثرا

 
حيث   (Nawar, 2025, p. 132)  الملحمة، ليثير تساؤلات عميقة حول طبيعة الفن ودور الفنان في عالم يزداد تعقيدا

 في مختلف التخصصات ومن ضمنها الفنون. وتطور من حالته البسيطة الى المعقدة  
ً
 فاعلا

ً
تجاوز دوره حدود المختبرات التقنية ليصبح عنصرا

عيد تعريف مفاهيم الإبداع والإنتاج.  
ُ
ل الاندماج بين الإنسان والآلة في ثورة معرفية جديدة ت

 
ومع تطوره، لم يعد الحاسوب مجرد أداة  ليمث

 إلى خوارزميات معقدة. وقد أدى ذلك  
ً
 على تحليل البيانات، والتعلم منها، وإنتاج مخرجات بصرية استنادا

ً
 قادرا

ً
إلى  تنفيذ، بل أصبح نظاما

الذي أعاد صياغة العلاقة بين الفكرة بروز أشكال فنية تعتمد على التوليد الخوارزمي، والشبكات العصبية، ونماذج التعلم العميق، الأمر  

لقد عمد الكثير من الفنانين الى الاستفادة من الذكاء الاصطناعي في عملهم وقاموا بدمجه مع     .  والوسيط التقني في العمل الفني المعاصر

حيث   العالم نتاجهم الفني بصبغة رقمية ابداعية.  افكارهم وابداعهم الفني وأصبح يمثل لهم التقنية الاساسية في الانتاج الفني فقدموا الى 

)  الفنانة  استخدمت  الذكاء الاصطناعي والروبوتات ومهاراتها الخاصة لإنشاء أعمال فنية، لاستكشاف    (-1985سوغوين تشونغ الصينية 

التواصل بين الناس والآلات. فهي تستخدم يدها والروبوتات وتكتشف التفاعل الناتج من التواصل من شخص لآخر والتواصل من شخص  

 (.  9شكل ) م، 2022في عام  خطوط التجميعومن اعمالها  (.8الشكل ) يإلى آلة. كما يبدو ف

 

 

 

 

 

 

 2022سوغوين تشونغ،  خطوط التجميع،  (، 9شكل )            ( استخدام الفنانة سوغوين الروبوت في انشاء العمل الفني          8شكل )   

يجمع بين العقل التحليلي للمبرمج والحماس الإبداعي للفنان،    (، -1970)  ماريو كلينجمانرائد فن الذكاء الاصطناعي الفنان الالماني    اما       

بإنشاء اعمال فنية مذهلة باستخدام  و ذكريات المارة )تصدر أحد اعماله،  الشبكات العصبية والتعليمات البرمجية والخوارزميات.  يقوم 

 . المزادعناوين الأخبار قبل سنوات عندما أصبح واحد من أول الاعمال الفنية في الذكاء الاصطناعي التي تباع في    (، 10شكل )  2018في    (الأول 

(AIArtists,2025)   .     التركي الاصطناعي  الذكاء  فنان  استخدم  اناضول كما  الآلي -  1985)  رفيق  التعلم   ،) (ML)   الذكاء مشاريع  لإنتاج 

والواجهات إلى لوحات    التركيز على تحويل المساحات المعماريةإلى    يميل الاصطناعي التفاعلية التي تلهم الجماهير في جميع أنحاء العالم. فهو  

لفنه الذي يحركه الذكاء الاصطناعي ووسائل الإعلام الحية. من اعماله،   )  ، 2021في عام    )ذكريات كمية(عملاقة  يمثل نحت    (11شكل 

يقدم رسوم   الاصطناعي،  الذكاء  مع  توليدية  فيه خوارزمية  الكمية،  الحوسبة  بيانات  في  برنامج مخصص  الاصطناعي. وهو  الذكاء  بيانات 

         (Gaskin,2022) ، بصوت رباعي القنوات.LED متحركة رقمية في الوقت الفعلي على شاشة
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 م2021( ذكريات كمية، رفيق اناضول، 11شكل )                     م2018 ماريو كلينجمان، ( ذكريات المارة الاول، 10شكل )

       

الأجهزة الذكية والوسائط الرقمية، ونجح في خلق أعمال فنية  (    -1985)  كما استخدم الفنان والخبير في علم الروبوتات ألكسندر ريبين 

  ( 12شكل )م،  2024في    تأملات اصطناعية للعقل الفارغكما في عمله  .   )(Reben,2025 تحفز الحواس وتعزز التفاعل بين الجمهور والفن

المدرب على الصوت، وخلق تجربة فنية تعتمد على التواصل المباشر مع    الذي يتفاعل مع الجمهور بشكل مثير. حيث استخدم فيه الروبوت

الفن   أعمال  في  والابتكار  الابداع  روح  تعكس  وممتعة  فنية شيقة  تجربة  من خوض  الزوار  يتمكن  التفاعل،  هذا  وبفضل  الفنية.  الآليات 

ومن احد ابرز الفنانين المعاصرين الذي نفذوا اعمالهم بمساعدة الذكاء الاصطناعي، الفنان    الحديثة التي يقدمها الفنان ألكسندر ريبين.  

أحد النماذج البارزة في تطور الفن الرقمي المادي،   (13شكل ) 2018 في تمثال ديو، حيث يعد عمله النحتي  (     -م1994) بين سنيلالأمريكي 

إذ يقدم مقاربة مبتكرة تجمع بين قدرات الخوارزميات التوليدية والمادة الحاسوبية الواقعية في صياغة تمثال يجسد التفاعل الحيوي بين  

                                            .الذكاء الاصطناعي والبنية المادية للعمل الفني
 
 
        

 

 

 

 

 

 م2018( تمثال ديو، بين سنيل ، 13شكل )           م        2024( تأملات اصطناعية للعقل الفارغ، ألكسندر ريبين، 12شكل )

  

 المبحث الثالث: الذكاء الاصطناعي التوليدي بوصفه آلية لبناء الشكل الفني   

 في آلية  و   أسهمت تقنيات الذكاء الاصطناعي في توسيع مجال الابداع التشكيلي،      
ً
 نوعيا

ً
أحدثت نماذج الذكاء الاصطناعي التوليدي تحولا

 من بيانات أو أوصاف محددة.  
ً
 إنتاج الشكل الفني من خلال تمكين الأنظمة من توليد نماذج ثلاثية الأبعاد انطلاقا

 في نماذج الذكاء الاصطناعي التوليدي، ولاسيما تلك القائمة على التعلم العميق، وأصبح     
ً
 متسارعا

ً
حيث شهدت السنوات الأخيرة تطورا

 من مدخلات 
ً
لغوية. وقد ارتبط هذا التطور بظهور نماذج تربط بين اللغة والرؤية الحاسوبية    بالإمكان إنتاج محتوى بصري جديد انطلاقا

 للشكل 
ً
 إنتاجيا

ً
فقد ارتبط تطور الذكاء الاصطناعي    .ضمن بنية حسابية واحدة، مما أتاح انتقال النص من كونه أداة وصف إلى كونه محفزا

 إلى التوليد الحجمي ثلاثي الأبعاد 
ً
 من التمثيل ثنائي الأبعاد وصولا

ً
، وذلك  التوليدي بتغيرات جوهرية في آليات تشكيل المحتوى البصري، بدءا

 من عملية التكوي 
ً
وجاء ذلك في ثلاثة   .ن نفسهاعبر سلسلة من التحولات التقنية التي جعلت النص ليس مجرد وصف لعمل فني، بل جزءا

 اشكال: 

: من النص إلى الصورة
 
    Image)-to-(Textأولا

لت    
 
نماذج تحويل النص إلى صورة المرحلة الأولى في هذا المسار ونقطة الانطلاق في استثمار الذكاء الاصطناعي التوليدي داخل الفنون   مث

البصرية، حيث يتم إدخال الوصف اللغوي كنقطة انطلاق لتوليد محتوى بصري جديد. فقد تم إثبات إمكانية توليد صور رقمية جديدة  

 من أوصاف لغ
ً
على أزواج من النصوص والصور، بحيث يتعلم الربط بين المفاهيم اللغوية والبنى    DALL·E وية، عبر تدريب نموذجانطلاقا

ه بنيوي لعملية التوليد، حيث يتم إسقاط الوصف اللغوي في فضاء كامن  .(Ramesh,2021, p.3) البصرية وان النص يمكن أن يعمل كموج 

 إلى صورة متكاملة
ً
 في التمثيل ثنائي الأبعاد، غير .  (.Rombach,2022, p.2-4)      يُعاد تشكيله تدريجيا

ً
وفي هذه المرحلة، ظل الإنتاج محصورا

 من عملية البناء ذاتها، لا مجرد وصف لاحق للصورة
ً
وقد أدى هذا التطور إلى إعادة   .أن التحول المفاهيمي الأهم تمثل في اعتبار النص جزءا
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 يحدد من خلاله الذكاء 
ً
 منتجا

ً
تعريف العلاقة بين النص والتمثيل البصري في العملية الإبداعية، بحيث صار التوجيه النص ي نفسه عاملا

 .الاصطناعي بنية الصورة وتكوينها التركيبي والجمالي

 

: من الصورة إلى الشكل ثلاثي الأبعاد
 
  3D)-to-(Imageثانيا

 في إنتاج صور ثنائية الأبعاد معقدة وذات دلالة تقنية وفنية، فإن تحويل         
ً
على الرغم من أن أنظمة تحويل النص إلى الصورة تقدمت كثيرا

 في الوسائط الرقمية. فمع تقدم تقنيات الرؤية الحاسوبية، ظهرت محاولات لإعادة    هذه الصور إلى تمثيلات 
ً
 مهما

ً
ثلاثية الأبعاد شكل تطورا

 من صور ثنائية الأبعاد. فمع تطور تقنيات معالجة الصور الرقمية والرؤية الحاسوبية، أصبح من الم 
ً
مكن  بناء نماذج ثلاثية الأبعاد انطلاقا

للصورة الثنائية الأبعاد واستخراج خصائصها الهندسية والمكانية، وهو ما أتاح تطبيقات تعتمد على إعادة بناء أو    تحليل البنية الشكلية

 على معلومات مستخلصة من الصورة نفسها
ً
د هذا الاتجاه لتوسيع  .(Wentz, 1992, p. 70)  استعادة التمثيل البصري اعتمادا وقد مه 

، أي الاستفادة من المعرف
ً
بناء تمثيلات أكثر تعقيدا بنية يمكن تحليلها واستخدامها في   إلى 

ً
 مسطحا

ً
ة  التعامل مع الصورة من كونها سطحا

 .البصرية المكتسبة من النماذج ثنائية الأبعاد، ثم توظيفها في فضاء حجمي

: من النص إلى الشكل ثلاثي الأبعاد 
 
  3D)-to-(Textثالثا

شهدت السنوات الأخيرة بروز نماذج متقدمة تسعى إلى توليد بنى ثلاثية الأبعاد مباشرة من النص، دون المرور بصورة وسيطة. تمثل هذه    

 في تسلسل الذكاء الاصطناعي التوليدي، حيث أصبح بإمكان الأنظمة بناء تمثيلات
ً
ثلاثية الأبعاد من الأوصاف  الأساليب المرحلة الأكثر تطورا

 من نماذج ما قبل التدريب
ً
نقلة نوعية في هذا المجال، حيث اقترح   DreamFusion فقد مثل نموذج   .النصية باستخدام معرفة مستمدة فعليا

 لتوجيه بناء تمثيل ثلاثي الأبعاد مباشرة من  -إلى-التي تسمح باستخدام نموذج نص  Score Distillation Sampling آلية
ً
ب مسبقا صورة مُدر 

ر  (.Poole,2022,p2)النص   تطو  في نموذج  وقد  المسار   Magic3D هذا 
ً
 مرحليا

ً
إطارا في  الدقة من  ،  الأبعاد عالية  ثلاثية  نماذج  توليد  يتيح 

وبذلك يصبح النص ليس فقط أداة لوصف العمل الفني، بل  ،  .الوصف النص ي، مع تقليل زمن التوليد وتحسين جودة الشبكة الهندسية  

 هو المحفز الذي يوجه الذكاء الاصطناعي في بناء بنى ثلاثية الأبعاد تحمل في طياتها خصائص تشكيلية.  

 

   الفصل الثالث

 إجراءات البحث 

يتحدد مجتمع البحث في المخرجات النحتية الرقمية ثلاثية الأبعاد التي يمكن لأنظمة الذكاء الاصطناعي التوليدي إنتاجها    مجتمع البحث:

 من المدخلات النصية ذات المضمون الفني، بوصفها تمثيلات شكلية قابلة للدراسة من منظور نحتي للكشف عن خصائصها الكتلية 
ً
انطلاقا

 .والفراغية والدلالية

، وتمثلت في أربعة نماذج نحتية رقمية ثلاثية الأبعاد جرى توليدها عبر تجربة تطبيقية اختيرت عينة البحث بطريقة قصدية  عينة البحث:

 للتحويل إلى تمثيل ثلاثي   (Text-to-Image) ضمن مسار Midjourney، و(Text-to-3D) ضمن مسار Magic3D باستخدام منصتي
ً
تمهيدا

تجسيد   على  التوليد  أنظمة  قدرة  اختبار  بهدف  النظري،  الإطار  في  وردا  مختلفين  تقنيين  مسارين  لتمثيل  المنصتان  اختيرت  وقد  الأبعاد. 

 .الموضوع الفني في بنية شكلية ذات خصائص نحتية

اعتمد البحث المنهج التجريبي لاختبار قدرة أنظمة الذكاء الاصطناعي التوليدي على إنتاج أشكال نحتية ثلاثية الأبعاد عبر    المنهج المستخدم: 

نصية محددة، كما استعان بالمنهج الوصفي التحليلي في تفسير المخرجات الناتجة وتحليل خصائصها التشكيلية من حيث    إدخال مدخلات

 .البناء الكتلي والعلاقات الفراغية والوضوح الدلالي والإمكانات التنفيذية

 أدوات البحث 

: الأدوات التقنية: 
 
 تمثلت الأدوات التقنية في :أولا

 .لتوليد النماذج ثلاثية الأبعاد من النص  Magic3D منصة . أ

 لبناء تمثيلات ثلاثية الأبعاد Midjourney منصة .ب
ً
 .لتوليد صور أولية تمهيدا

 .لتحليل بنيتها الشكلية  3D Viewerمثل  برامج عرض النماذج ثلاثية الأبعاد  .ت
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: أداة التحليل:  
 
 إلى محاور مستمدة من  ثانيا

ً
 لقراءة المخرجات الرقمية قراءة تشكيلية مباشرة، استنادا

ً
 نوعيا

ً
 تحليليا

ً
اعتمد البحث إطارا

التنفيذية.  والإمكانات  الدلالي،  الوضوح  الفراغية،  العلاقات  الكتلي،  البناء  الموضوعي،  الترابط  شملت:  النحتي،  التكوين  خصائص 

 مع طبيعة الدراسة واستُخدمت هذه المحاور بوصفها
ً
 دون اللجوء إلى التقييم الكمي، انسجاما

ً
 .مؤشرات تفسيرية لتحليل النماذج وصفيا

 :مرت التجربة بالمراحل الآتية إجراءات التجربة:

 .صيغت نصوص إجرائية تصف موضوعات فنية محددة مع تضمين عناصر التكوين النحتي إعداد المدخلات النصية: .1

دخلت النصوص إلى منصات التوليد بإعدادات موحدة لضبط شروط التجربة تنفيذ التوليد: .2
ُ
 .أ

قت النماذج عبر ملفات ثلاثية الأبعاد ولقطات متعددة الزوايا وصور ثابتة توثيق المخرجات:  .3 ِّ
 
 .وُث

 .خضعت المخرجات للتحليل وفق الإطار المعتمد للكشف عن خصائصها التشكيلية تحليل النماذج: .4

 إلى التحليل الشكلي في دراسة تنظيم الكتلة العلاقات  أساليب تحليل البيانات: 
ً
اعتمد البحث أسلوب التحليل الوصفي التحليلي، مستندا

أنظمة   الفراغية والبنية التركيبية، وإلى التحليل الدلالي في تفسير الأبعاد التعبيرية والرمزية للشكل الناتج، بما يتيح قراءة شاملة لقدرة

 وع الفني دون اللجوء إلى المعالجة الكمية.التوليد على تجسيد الموض

سوف يتم تحليل المخرجات الرقمية الناتجة عن التجربة التطبيقية لتوليد النماذج النحتية باستخدام أنظمة الذكاء    تحليل ناتج التجربة:

الاصطناعي التوليدي. وقد استند الباحثان في التحليل إلى قراءة وصفية تشكيلية للنماذج بهدف الكشف عن خصائصها البنائية والدلالية،  

 عبر المحاولات المتتابعة لكل موضوع.  من خلال تتبع تطور المخرجات 

 تحليل النماذج  

: تحليل موضوع )طموح 
 
 ذوي الهمم(  –أولا

 Magic3D باستخدام منصة  أ_ 

ثلاثية    تكشف  بنية  إلى  التكوينية الدقيقة  التفاصيل  في ترجمة  نموذج )طموح ذوي الهمم( عن صعوبة واضحة  المحاولات المتتابعة لتوليد 

الأبعاد متماسكة. ففي المحاولة الأولى ظهرت اختلالات شكلية واضحة، تمثلت في اندماج الساق مع العكاز وعدم دقة موضع النصوص، إلى  

في التكوينجانب غياب بصمة ا تمثل أحد العناصر الرمزية  التي  في   لقدم  بين     .14الشكل  كما  إلى ضعف في قراءة العلاقات  ويشير ذلك 

 .العناصر داخل الكتلة النحتية

، إذ اختفت الساق بالكامل، وفقدت الحمامة استقرارها على الكتف، كما ظهرت مب 
ً
الغة  أما في المحاولة الثانية فقد بدا التكوين أقل استقرارا

ويكشف ذلك عن ميل   .15الشكل    كما في في حركة التنورة والعصابة، وهو ما أخل  بتوازن الكتلة العامة وأضعف وضوح الحركة التعبيرية

 .النظام إلى تضخيم بعض العناصر الشكلية على حساب البناء العام

وفي المحاولة الثالثة، رغم زيادة الدقة في التوجيه النص ي، استمرت المشكلات التكوينية، حيث بدت الكتب في وضع غير متماسك، كما ظهرت  

للوزن وتشوه هيئة الحمامة في الساق الحاملة  إلى غياب الإحساس بالاستقرار  في  بصمة القدم بصورة غير واضحة ومقلوبة، إضافة  كما 

 .. ويعكس ذلك محدودية قدرة النظام على تحقيق تماسك بنيوي متكامل رغم تحسن التوجيه النص ي16الشكل 

 
 
 
 
 
 
 

 16الشكل                                                                 15الشكل                                                                      14الشكل            
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 Midjourney باستخدام منصة ب _ 

،  في المحاولة الأولى بدا التكوين أقرب إلى تصور النص، إلا أن التنفيذ افتقر إلى الدقة في التفاصيل، إذ ظهرت العصابة بحجم مبالغ فيه

 على الكتف 
ً
 واضحا

ً
. كما أظهرت النتيجة تكرار 17الشكل  كما في   وكانت بصمة القدم في موضع غير صحيح، كما لم تحقق الحمامة استقرارا

ن موضع الساق وبصمة  .النصوص واختلاف لغتها، مما أثر في وحدة التكوين البصري  القدم وفي المحاولة الثانية، عند تعديل الصورة، تحس 

، إلا أن هذه المحاولة كشفت عن ضعف في الاستجابة للتعديلات، إذ أضاف النظام حمامة ثانية دون تصحيح الأولى كما في  
ً
الشكل  نسبيا

ت مشكلات التكوين قائمة، حيث استمرت   .. وهو ما يشير إلى غلبة الطابع التوليدي على المعالجة التصحيحية18
 
وفي المحاولة الثالثة ظل

. ويكشف ذلك عن  19الشكل  كما في   الساق الصناعية في الظهور، وبقيت بصمة القدم غير دقيقة، رغم تحسن نسبي في معالجة العصابة

 
ً
 .تباين بين وضوح النص وقدرة النظام على ترجمته شكليا

 . تحويل النموذج إلى ثلاثي الأبعادت

ظهرت تشوهات إضافية، تمثلت في تداخل اليد مع الكتب وتشوه أطراف    Magic3Dعند تحويل الصورة المختارة إلى نموذج ثلاثي الأبعاد عبر  

، وهو ما يعكس انتقال الصعوبات التكوينية من المستوى الصوري 20الشكل  الحمامة واندماج بعض التفاصيل مع الكتلة العامة كما في  

 إلى البنية الحجمية.

 

 
 
 
 

                

 

 

 20الشكل                                  19الشكل                                         18الشكل                                          17الشكل 

 
 
 
 

                                                                                                                                                                                                                                                             
: تحليل موضوع )الأمومة(

 
 ثانيا

  Magic3D   باستخدام منصةأ_ 

في المحاولة الأولى ظهر ضعف واضح في التعبير عن التداخل البنيوي بين جسدي الأم والطفل، إذ بدت الملامح مشوهة، ولم يتحقق الإحساس  

وفي المحاولة    .ويشير ذلك إلى محدودية ترجمة العلاقات التعبيرية المعقدة إلى بنية هندسية  .21الشكل    كما في  بالاحتضان أو الترابط العاطفي 

التكوين دون اكتمال دلالي في أحد أطراف الأم أبقى  أن غياب فعل الاحتضان واستمرار التشوه  ، إلا 
ً
التكوين نسبيا في   الثانية تحسن  كما 

   .22الشكل 

بقي عمر الطفل    الأسفل،أما المحاولة الثالثة فقد أظهرت استمرار التشوه في أطراف الطفل مع تغير في هيئة أرجل الأم واختفاء أجزاء منها من  

كما في الشكل   غير متناسب مع النص، ولم تتحقق وضعية الاحتضان المطلوبة إضافة إلى عدم تحقق استقرار رأس الطفل على صدر الأم

 .. ويكشف ذلك عن صعوبة تحقيق تماسك بنيوي مع الحفاظ على العلاقات الإنسانية في التكوين23
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 23الشكل                                                              22الشكل                                                                    21الشكل 

 Midjourney باستخدام منصة ب _ 

لب كما في         
ُ
 كما ط

ً
 للفكرة إلى حد  ما، إلا أن رأس الطفل لم يكن تكعيبيا

ً
في المحاولة    اما   .24الشكل  جاء التكوين في المحاولة الأولى مقاربا

، لكن بقي الرأس دون تغيير واضح كما في  
ً
وفي المحاولة الثالثة   .25الشكل  الثانية، ومع إدخال تعديلات لاحقة تحسنت حركة ذراعي الأم نسبيا

 للأسلوب التكعيبي، إلا أن الشعر ظل أقرب إلى الواقعية، كما ظهرت تشققات في القاعدة كما في  
ً
وعند    .26الشكل  بدا رأس الطفل أكثر قربا

 ثالثة دون تحقيق المطلوب كما في  
ً
. مما يشير إلى صعوبة ضبط العلاقات الشكلية 27الشكل  محاولة تعديل وضع الذراعين أضاف النظام يدا

 المعقدة. 

 

 
 
 
 

                

 

 

 27الشكل                                        26الشكل                                        25الشكل                                            24الشكل                 

 

 

 تحويل النموذج إلى ثلاثي الأبعاد ت _ 

عند تحويل النموذج إلى صيغة ثلاثية الأبعاد ظهرت تشوهات واضحة في اندماج يد الطفل مع الركبة، كما  

بأربعة أصابع فقط الأم  يد  الشكل   بدت  في  المستوى  28كما  في  التكوين  يعكس استمرار مشكلات  ما  . وهو 

 الحجمي. 

 
                                                 

                                                                                 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                            

 28الشكل                                                                                                                                                                                                             
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 الفصل الرابع  

 النتائج ومناقشتها

 :
 
 النتائج ومناقشتها: أولا

تشير النتائج إلى قدرة واضحة لأنظمة الذكاء الاصطناعي التوليدي على بناء تكوينات كتلية قدرة الأنظمة على بناء التكوين الكتلي العام:    _1

التكوينات  في  خاصة  الفراغية،  والعلاقات  الكتل  توزيع  في  البنيوي  التنظيم  من  درجة  المتولدة  النماذج  أظهرت  إذ   ،
ً
بصريا مقبولة  عامة 

 
ً
أكثر وضوحا القدرة ظلت  أن هذه  .  غير 

ً
نسبيا في البسيطة  الدقيقة، حيث ظهرت اختلالات متكررة  بالتفاصيل  العام مقارنة  المستوى  في   

 التوازن البنيوي عند التعامل مع عناصر مركبة أو متداخلة.

كشفت النتائج عن صعوبة واضحة في ترجمة التفاصيل الدقيقة للنص إلى بنية شكلية محدودية ترجمة التفاصيل التكوينية الدقيقة:  _  2

دقيقة، كما ظهر في موضوع )طموح ذوي الهمم(، حيث تكررت مشكلات اندماج العناصر، وعدم دقة مواقع الرموز، وغياب بعض التفاصيل 

 أكبر للبنية العامة مقارنة بالجزئيات الدقيقة. رغم وضوحها في المدخل النص ي. ويشير ذلك إلى أن الأنظمة تستجيب بدرجة

أظهرت النتائج أن الأنظمة تواجه صعوبة نسبية في تمثيل العلاقات التكوينية المركبة،  ضعف معالجة العلاقات التكوينية المعقدة:  _  3

، كما في موضوع )الأمومة(. فقد بدت العلاقات بين الأم والطفل 
ً
 مباشرا

ً
 إنسانيا

ً
 بين الأجسام أو تعبيرا

ً
أقل   خاصة تلك التي تتضمن تداخلا

 من الناحية التعبيرية، مع ظهور تشوهات ف
ً
 ي الأطراف أو غياب الإحساس بالاحتضان في بعض النماذج. تماسكا

المخرجات:  _  4 في تحسين  النص ي  التوجيه  التعديل  تأثير  أدى  إذ  المخرجات،  تحسين  في  النص ي  للتوجيه  التجربة عن دور واضح  كشفت 

 في بعض الحالات، مما يشير إلى وجود  
ً
التدريجي للنصوص إلى تحسن نسبي في بعض الخصائص التشكيلية، غير أن هذا التحسن ظل محدودا

 .
ً
 فجوة بين دقة التوجيه النص ي وقدرة النظام على تحقيقه بصريا

الأبعاد:  _  5 ثلاثي  إلى  التحويل  التشوهات عند  المشكلات  استمرار  بعض  استمرار  الأبعاد  ثلاثية  نماذج  إلى  الصور  تحويل  نتائج  أظهرت 

إلى   تمتد  بل  تقتصر على المستوى الصوري،  يدل على أن الصعوبات لا  التفاصيل، مما  التكوينية، مثل اندماج العناصر أو فقدان بعض 

 البنية الحجمية. 

:
 
 الاستنتاجات  ثانيا

أظهرت أنظمة الذكاء الاصطناعي التوليدي قدرة واضحة على بناء تكوينات نحتية أولية تتسم بقدر من التماسك البنيوي، خاصة على  _  1

 .مستوى التنظيم العام للكتلة والعلاقات الفراغية

كشفت النتائج عن محدودية نسبية في ترجمة التفاصيل التكوينية الدقيقة من النص إلى الشكل، إذ تكررت مشكلات تتعلق باندماج  _  2

 .العناصر، واختلال نسب الأجزاء، وعدم دقة بعض الرموز التشكيلية

النماذج صعوبة واضحة في تمثيل العلاقات التكوينية المعقدة، ولاسيما تلك المرتبطة بالتفاعل الإنساني المباشر، كما في موضوع  أظهرت_ 3

 مقارنة بالبنية الشكلية العامة
ً
 .الأمومة، حيث بدت العلاقات التعبيرية أقل وضوحا

، مما يشير إلى وجود فجوة بين دقة الوصف_  4
ً
  بينت التجربة أن التوجيه النص ي المتدرج يسهم في تحسين المخرجات، إلا أن تأثيره يبقى نسبيا

 
ً
 .اللغوي وقدرة النظام على تحقيقه بصريا

أظهرت نتائج تحويل الصور إلى نماذج ثلاثية الأبعاد استمرار بعض التشوهات التكوينية، مما يدل على أن الصعوبات لا تقتصر على  _  5

 .المستوى الصوري، بل تمتد إلى البنية الحجمية

 نحتية  _  6
ً
تؤكد النتائج أن أنظمة الذكاء الاصطناعي التوليدي في وضعها الحالي تقدم مقترحات شكلية قابلة للتطوير أكثر من كونها حلولا

 .مكتملة

:
 
 التوصيات  ثالثا

 :في ضوء ما توصل إليه البحث من نتائج، يوص ي الباحثان بما يأتي

من أنظمة الذكاء الاصطناعي التوليدي بوصفها أدوات مساعدة في المراحل الأولى من تصميم العمل النحتي، خاصة في استكشاف    الإفادة _  1

 .البدائل التكوينية

 نهائية، بل التعامل معها بوصفها مقترحات أولية تحتاج إلى تدخل الفنان  _  2
ً
ضرورة عدم الاعتماد على المخرجات الرقمية بوصفها حلولا

 .وتطويره
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، بهدف تحسين جودة التمثيل ثلاثي الأبعاد_ 3
ً
 .تعزيز التجارب المستقبلية التي تجمع بين التوجيه النص ي والصوري معا

 .تشجيع إدخال تقنيات الذكاء الاصطناعي ضمن مناهج تعليم النحت بوصفها أدوات معاصرة داعمة للعملية الإبداعية_ 4

 :
 
 المقترحات   رابعا

 :يقترح البحث إجراء دراسات لاحقة تتناول 

 من حيث العلاقات التكوينية_ 1
ً
 .اختبار قدرة أنظمة التوليد على معالجة موضوعات نحتية أكثر تعقيدا

 .دراسة أثر اختلاف المنصات التوليدية في جودة التمثيل النحتي بصورة مقارنة_ 2

 لمعرفة مدى قابليتها للتطبيق الواقعي_ 3
ً
 .تحليل المخرجات بعد تنفيذها ماديا
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The Visual Composition of Aesthetic Space in Furnishing 

Contemporary Iraqi Theatrical Performance 
 

Research Abstract 

   Visual composition is considered one of the most significant realities affirmed by artistic 

achievements through technological development. In particular, the visual elements within 

the performance system may not merely indicate transformations of theatrical space; rather, 

they express the natural, psychological, and environmental dimensions of the theatrical event. 

This is achieved through experiences of spaces and places beyond conventional and repetitive 

forms, presenting new interpretations of visual compositions. Such interpretations frame the 

artistic work as an aesthetic and cognitive unit shaped by the director through philosophical 

visions that embody the dominance of technology within a cumulative context of fundamental 

transformations related to the individual and their relationship with the external world. 

These transformations are recreated according to the dialectical relationship between the 

recipient’s subjective formation and the subject matter presented in the theatrical discourse. 

This relationship is realized through the aesthetic space created by the use of technological 

devices within the theatrical performance for the purpose of meaning production. Meaning 

may manifest cognitively, psychologically, or as a combination of both in varying degrees, 

creating a sense of separation or distance between the audience and the theatrical 

performance. 

Accordingly, the research was divided into four chapters. The first chapter, Methodological 

Framework, begins with the research problem, centered on the following question: 

What is the role of visual composition in creating aesthetic distance within 

contemporary Iraqi theatrical performances? 

The chapter then discusses the significance of the research, highlighting its focus on visual 

composition in Iraqi theatrical performances through an understanding of aesthetic distance 

and its effective role in conveying theatrical discourse to the audience. It also serves scholars 

interested in both aesthetic and intellectual aspects of theater. 

The research objective is: 

To identify the role of visual composition between artistic framing and aesthetic distance 

in furnishing contemporary Iraqi theatrical performances. 

The chapter further outlines the temporal and spatial boundaries of the study and concludes 

with definitions of the key terms linguistically, conceptually, and operationally. 

The second chapter, Theoretical Framework, consists of two sections: 

1-Aesthetic Framing and Theatrical Aesthetic Distance. 

2-Mechanisms for Employing Visual Elements in Forming Theatrical Aesthetic Framing. 

The chapter concludes with the indicators derived from the theoretical framework. 

The third chapter, Research Procedures, includes the research population, limited to the play 

Tahweer (Transformation/Modification). The research tool consisted of the indicators derived 

from the theoretical framework, which served as the analytical criterion. The researcher 

adopted the descriptive-analytical method due to its suitability for the research objective, 

followed by the analysis of the selected sample. 

The fourth chapter presents the Research Results, including: 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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1-The director employs tools to construct a performance system that presents what is different 

within a context containing a set of questions aimed at stimulating the audience’s engagement 

and opening interpretive possibilities through the activation of aesthetic space. 

2-The director focuses on employing visual compositions and their functions in creating an 

aesthetic space based on principles of rejection and opposition, generating conflict through 

the aesthetics of visual, auditory, and kinetic construction. 

3-The cognitive and aesthetic levels achieved in experimental performances that rely on visual 

technologies provide a form of artistic and aesthetic pleasure through the aesthetic distance 

established between the performance components and the audience. 

Conclusions 

4-The process of aesthetically framing a theatrical performance through visual composition 

plays an effective role in creating aesthetic space and activating the audience’s awareness. 

5-The elements of theatrical performance are subject to aesthetic standards that shape the 

relationship between human and non-human visual elements. 

The research concludes with recommendations and proposals, followed by a list of sources 

and references. 

Keywords: Aesthetic Space, Visual Composition. 

 

 

 التكوين البصري للمسافة الجمالية في تأثيث العرض المسرحي العراقي المعاصر 
 

 معيبد خلف راشد 

 جامعة البصرة –كلية الفنون الجميلة 

 maebid.khalaf@uobasrah.ebu.iqالايميل :

 

 ملخص البحث 

يعد التكوين البصرية من اهم الحقائق التي اكدتها منجزات الفن عبر التطور التكنلوجي لاسيما العناصر البصرية في منظومة العرض قد      

 ات لا تشير إلي تحولات المكان المسرحي بقدر إشارتها إلي التعبير عن الأبعاد الطبيعية والنفسية والبيئية للحدث المسرحي عبر تجربة فضاء

وأماكن خارج مساحات التقليد والتكرار ومجالات عامه تميزت بأنها قراءات جديدة لتكوينات البصرية من خلال تأطير العمل الفني كوحدة 

جمالية معرفية تؤطر من قبل المخرج عبر رؤى فلسفية تحمل معها هيمنة التقنية ضمن سياق تراكمي لمجموعة تحولات اساسية مع الفرد  

لم الخارجي في إعادة خلق تلك التحوّلات، وفق طبيعة العلاقة الجدلية بين التكوين الذاتي للمتلقي وبين الموضوع المعطى في وعلاقته بالعا 

المعنى   خطاب العرض الذي يتحقق وفق المساحة الجمالية التي يتم خلقها عبر استخدام الأجهزة التقنية داخل العرض المسرحي  لغرض انتاج

بين الجمهور   بالانفصال أو الفجوة  بنسب متفاوتة من أجل خلق شعور  نفسيا أو يحضر كالهما ولكن  يتخذ المعنى حضورا عقليا أو  وقد 

   .والعرض المسرحي

 تناول الفصل الاول )الاطار المنهجي( مبتدئ   وبناءً على هذا قسمت موضوعة البحث الى اربعة فصول ،
ً
في التساؤل    والمتمحورة بمشكلة البحث    ا

 الاتي: 

 دور التكوين البصري للمسافة الجمالية في تأثيث العرض المسرحي العراقي المعاصر؟ هو ما 

البحث   اهمية  ذلك  المسافة وتلا  معرفة  طريق  عن  العراقي  المسرحي  العرض  لتأثيث  البصري  التكوين  على  الضوء  يسلط  كونه  حيث  من 

 عن كونه يفيد الدارسين في الجوانب الجمالية والفكرية.   
ً
 الجمالية، ودوره الفاعل في إيصال الخطاب المسرحي للمتلقي، فضلا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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البحث فجاء:  ثم    اما هدف  المعاصر.  العراقي  العرض المسرحي  لتأثيث  الجمالية  الفني والمسافة  التأطير  بين  البصري  التكوين  التعرف على 

بتحديد   .  لحات  صطالم حدود البحث زمانيا ومكانيا ويختم الفصل 
ً
الثاني )الاطار النظري( الذي يضم    لغة واصطلاحا واجرائيا اما الفصل 

.  آليات توظيف العناصر البصرية في تكوين التأطير الجمالي المسرحي  :  والثاني  الجمالي والمسافة الجمالية المسرحية  التأطير الاول:  مبحثين  

اما الفصل الثالث )اجراءات البحث( ويضم مجتمع البحث مقتصرا   لينتهي الفصل بمؤشرات الاطار النظري التي اسفر عنها الاطار النظري.

( واداة البحث متمثلة بالمؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري بوصفها المعيار التحليلي، ومنهج البحث حيث اعتمد  تحوير  على مسرحية ) 

 ومنها : وتناول الفصل الرابع  نتائج البحث  لهدف البحث، تلا ذلك تحليل العينة.  لملائمتهالباحث على المنهج الوصفي التحليلي  

لرسم منظومة العرض التي تحاكي ما هو مختلف وتقديمه في سياق يحمل في داخلة مجموعة من التساؤلات لأثارة    ينطلق المخرج في ادواته_  1

 فعل المتلقي وفضائه المفتوح على الاحتمالات وتأويلات عديدة عبر اشتغال المساحة الجمالية. 

انتاج   _  2 في  الرفض والمناهضة  تقوم على مبدا  التي  الجمالية  في خلق المساحة  البصرية واشتغالاها  التكوينات  توظيف  يركز على  المخرج 

 الصراع القائم على جمالية البناء الصوري والصوتي والحركي. 

المستوى المعرفي والجمالي في العروض التجريبية التي تعتمد على التقنيات البصرية تحقق نوع من المتعة الفنية والجمالية عبر المسافة    ان_  3

 الجمالية التي تتحقق بين مكونات العرض والمتلقي.

 الاستنتاجات  اما 

ان عملية التأطير الجمالي للعرض المسرحي عبر التكوين البصري يحقق الدور الفاعل في خلق المساحة الجمالية وتفعيل الوعي لدى المتلقي  _  4

. 

 ان عناصر العرض المسرحي تخضع الى معاير جمالية في خلق العلاقة بين العناصر المرئية البشرية والغير بشرية . _ 5

 البحث بقائمة المصادر والمراجع. ومن ثم التوصيات والمقترحات ويختم

 المساحة الجمالية ، التكوين البصري  : الكلمات المفتاحية  

 

 الفصل الاول 

 الاطار المنهجي 

: مشكلة البحث:  
ً
 Problem of The Researchأولا
المعاصر على        العالمي  المسرحي  الخطاب  في  متعددة لا سيما  تنظيرات  من  والتجارب  الاكتشافات  به  اثرت  وما  الثقافي  الحراك  عملية  ان 

 من الخطاب الشامل الذي يشهد بتأثير الحداثة، وما بعدها من تيارات فكرية، وأساليب فنية، وتمثلات واضحة على مستوى  
ً
اعتباره جزءا

العروض المسرحية وكيفية إنتاجه برؤى جديدة بعد إزاحته للمعايير القديمة والانتقال الى معايير    في ية، والنتاجات الفنية  القناعات النظر 

 لمتطلبات الموقف الدرامي؛ لإنتاج منظومة جمالية بعد تأطيرها بالعناصر البصرية ضمن حيز  اخرى 
ً
، في عملية تحول الوعي الجمالي تحقيقا

بين   عملية تشكيل العرض الذي يسهم في إنتاج دَلالات معرفية جمالية تساعد في تقديم الصورة المسرحية عبر لغة بصرية حركية كامنة 

بين ما هو حقيقي وخيالي، إذ تكون فاعلة يحددها إنتاج المعنى لتلك العناصر، وتدعمها المساحة الجمالية القائمة على فعل  الواقع الوهمي و 

جديد عمّا يريد المخرج    الاختلاف الذي يتطلب تفعيل اثارة المعاني التي تشير الى تركيب الصورة البصرية لدى المتلقي، وتعمل على صنع افهام 

إيصاله، عبر فضاء العرض الذي يشارك في تحقيق المسافة الجمالية عبر مستويات و جديدة تدهش المتلقي بعد تفعيل منظومة الوعي التي 

ى بها العرض المسرحي العراقي وفق كيفية تشكيل المنظومة البصرية الجمالية، ومن هذا المنطلق تتركز مشكلة البحث وفق
ّ
التساؤل ما   تحل

 هو دور التكوين البصري للمسافة الجمالية في تأثيث العرض المسرحي العراقي المعاصر؟ 

  
ً
 Significance of The Researchأهمية البحث والحاجة إليه:   -ثانيا

أهمية البحث من حيث كونه يسلط الضوء على التكوين البصري لتأثيث العرض المسرحي العراقي عن طريق معرفة المسافة الجمالية،    تأتي     

 عن كونه يفيد الدارسين في الجوانب الجمالية والفكرية.   
ً
 ودوره الفاعل في إيصال الخطاب المسرحي للمتلقي، فضلا

  
ً
 Objective of The Researchهدف البحث :  -ثالثا

 يهدف البحث الى التعرف على التكوين البصري بين التأطير الفني والمسافة الجمالية لتأثيث العرض المسرحي العراقي المعاصر.   

 ـ حدود البحث :   
ً
 Limitation of The Researchرابعا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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الفني في تأسيس المسافة الجمالية لغرض تأثيث العرض المسرحي   تحدد موضوع البحث الحالي بدراسة التكوين البصري واشتغال التأطير -أ

 العراقي المعاصر.    

: 
ً
   2015-2011 -ب_ زمانيا

 : -ج
ً
  قدم العرض في مدينة البصرة على قاعة عتبة ابن غزوان .    -مكانيا

   
ً
 Terminology    -تحديد المصطلحات: -خامسا

 عن ملابسات وأشخاص العمل   المسافة الجمالية:     
ً
 معينا

ً
تعرف المسافة الجمالية بأنها " من مصطلحات النقد الجديد وهي تعني انفصالا

أو شخصيته"   أحكامه  عن  يكشف  أن  دون  المتخيلة  وأفعالها  يقدم شخصياته  أن  للمؤلف  يسمح  الموضوعية  من   
ً
نوعا وتستتبع   . الأدبي 

(Ibrahim ،2013 ،p 320)  

: عرفها شاكر عبد الحميد بأنها " مسافة توجد بين ذات المشاهد أو المتلقي والموضوع أو الش يء الذي يثير الانفعالات أو   المسافة النفسية

 (Hamid,  , 2005, p. 45)الأفكار بداخله" 
ها : الفجوة النفسية بين الجمهور والعمل الفني، أي  ويعرف الباحث المسافة الجمالية  المسافة الفاصلة بين ما يتوقعه المتلقي من    على أنَّ

 العرض المسرحي وما يناقضه العرض من أحداث نتيجة التكوينات البصرية في منظومة العرض المسرحي.

التكوين هو تصميم    ما أكده )أ.ف.فايفيلد( بقوله " التكوين ربط ومزاوجة وترتيب مختلف عناصر العمل الفني، ويشير أيضا الى ان :  التكوين

  (Vifield, n.p , p. 67) حركة العمل الفني، وهو عملية تجسيد المعنى التي تشتمل على جميع عناصر العمل الفني بدون استثناء"

عرفه أليكساندر دين " هو بناء شكل أو تصميم المجموعة، و مع ذلك فهو ليس صورة. فالتكوين قادر على التعبير عن شعور و كنه حالة 

 (Dean, 1975, p. 171)   " الموضوع و المزاجية من خالل اللون و الخط و الكتلة و الشكل ألنه ال يروي الحكاية انه التكوين و ليس الصورة

  ى يعرف الباحث التكوين البصري : هو عملية اعادة تركيب العناصر الفنية وتشكيلها وفقا لأليات الاشتغال المحركة للفعل الناتج للوصول ال

 نمط متناسق داخل منظومة العرض لتكون فاعلة في عملية تأثيث العرض وتختلف باختلاف المرجعيات الفكرية والثقافية للمتلقي. 

 

 المبحث الاول: التأطير الجمالي والمسافة الجمالية المسرحية 

تعكس الوعي الحاد بالتحولات الثقافية، الناتجة بدورها عن الابتكارات    يبدو أنَّ للتطورات الحديثة أثرها في ترك نزعة جديدة حاولت ان    

 لما هو كان  
ً
سائد  العلمية والتقدم التقني الذي اثر تأثيرا كبيرا في السياقات الاجتماعية، والفكرية، والفنية؛ لغرض وضع نسق جديد مغايرا

ية لا توجد في واقع الحياة، اي البحث عن انماط جديدة لمنظومة العرض  وكسر كل ما هو تابع، والقفز على الحواجز في اتجاه التحقيق لحر 

علاقة بين المرسل، والمتلقي ضمن معطيات العرض المسرحي؛ ليتحقق الدور الفاعل في خلق المسافة المسرحي التي تسعى الى تأطير جمالي يخلق  

ادهاش  نحو  التجديد  في عملية  تسهم  التي  اشتغالها ضمن حيز مساحة   الجمالية  المعنى وكيفية  تعزيز  بفعل  لدية  الوعي  وتفعيل  المتلقي 

لتشمل جميع العناصر البصرية والسمعية المكونة لبنية المشهد في العرض المسرحي ، فهي شاملة لجميع المكونات المتداخلة العرض؛  

في حيثيات العرض ، في خلق صورة جمالية لمليء المكان المسرحي، والتي يمكن من خلالها البوح للمتلقي على فتح افق واسعة في ذهنه  

 من الخصوصية ولها سمات بناء علمي مدرك ووظيفي يمكن ان يستعان  ومن ثم فهمه لفكرة المسرحي 
ً
ة حتى أصبحت " تشكل نوعا

 ,Katia)  "  ورؤيته الجمالية والوظيفية والادراكية    به لتثبيت ركائز العرض المسرحي وجوهر مرونته ، لتعبر فيما بعد عن احداثه
  2008, p. 22)    التي تشكل الخطاب الجديد ضمن اليات معرفية جديدة  تعتمد الخيال في تحقيق غرائبية الشعور الجمالي الظاهر

للأثر الفني بعد تحقيق المسافة الجمالية؛ وذلك نتيجة توفر جملة خصائص ذوقية فيه تفترض على مدركها استيعاب كل خاصية، 

إنَّ القدرة على إعادة تأطير الأثر الفني حسب نوعية واقع الصورة ودرجة تأثيرها على    .  وعلاقاتها ضمن التكوين البصري لمنظومة العرض  

عند بعض من يرى  المتلقي بعد خلق مسافة جمالية فاصلة بين افق التوقع السائد والصورة الجديدة التي يمكن ان تعمل على تغير في الافق

ان تلك العناصر البصرية  التي استخدمت هي تجارب غير مسبوقة تشق طريقها نحو الوعي الجمالي بعد تحقيق واكتمال الصورة المشكلة في  

عن الرغبة منظومة العرض عبر مستويين تجريبيين الاول جمالي والثاني معرفي " المستوى الجمالي يتحدد في البحث عن صيغة يراد بها التعبير  

في تجاوز انماط فنية مسرحية سائدة باتت غير مؤهلة لاستيعاب متغيرات تجربة الحياة وعاجزة عن استشراف افاق مغايرة في اطار شروط  

عملية الاشتغال    ان    (Pavis, 1987, p. 409)  جمالية اقدر على بلورة الطابع الاشكالي القائم تاريخيا بين التجربة المسرحية والتجربة الحياتية"
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في تجاوز الانماط الفنية السائدة هي محاولة للبحث عن مقاييس جديدة في خلق المساحة الجمالية المحملة بالوعي والخيال؛ لتصوير نشاط  

الإنسان بطريقة لا تنحصر ضمن حدود الأشكال وانما تصور ابداعات ودراسة الفكر ومقاربة الإبداعات الإنسانية في وضوحها بعد أخذها  

 إنزي 
ً
 لطبيعة الموضوع المجرب فيه ولنوعية الممارسة التجريبية والخلفية المعرفية المحركة لها. طابعا

ً
  احا

الفني والمتعة الجمالية عبر تلك المسافة التي تتحقق بين مكونات العرض والمتلقي بعد" ارتقا الفعل   أمّا المستوى المعرفي يبحث عن الامتاع     

كس المسرحي التجريبي الى درجة الشرط المعرفي على اعتبار ان التجريب ذو علاقة وثيقة مع ما هو اجتماعي ، علاقة تتجلى في كون التجريب يع 

  ,Pavis)او بدائل تستمد مشروعيتها الفنية ومصداقيتها الاجتماعية انطلاقا من كونها رسالة جمالية "الشعور العام بحتمية البحث عن بديل  

  1987, p. 409)  تبحث عن تحقيق مشروعيتها في تحقيق العلاقة بين فعل التجريب وبين ما هو اجتماعي ضمن حيز فني يعبر عن الاوضاع

لتغير هذه الاوضاع بالبحث عن اشكال وتكوينات بصرية جديدة في اطار معرفي وجمالي يخلق لنا   التي اصبحت متجمدة وانه قد ان الاوان

شهدت الدراما <    تراكيب والاشكال على خشبة المسرحتوافق في تشكيل الصورة التي تعطي أهمية كبيرة في رسم المسافة الجمالية عبر تلك ال 

 معرفيا عبر ما يحققه الخطاب الجمالي المتسم بالحركة والتطور والتغير والتداخل وفق اليات اجرائية تمكنّه من الوصو 
ً
ل  المعاصرة تداخلا

 من خلال تحقيق المساحة الجمالية بين عناصر العرض والمتلقي بعد تحريره من هيمنة ما
ً
 معرفيا

ً
دته الشكلية  بالخطاب الجمالي لينتج تراكما

 او    او
ً
اللغوية لتحول المتلقي من "حالة المشاهدة الشكلية البعيدة على مسافة الى حالة مشاهدة قريبة ليصبح خلالها هذا المتلقي ملاحظا

 فيه "
ً
 فاعلا

ً
 (Wilson, 2000, p. 135)      مشاهدا للعمل بل مشاركا

بعد  زحزحت   الحقائق  تفسير  في   
ً
 جماليا

ً
نمطا البصرية اعطى  التكوينات  الجمالية عبر  المسافة  الذي خلقته  الجديد  الواعي  التشكيل  ان 

ذا المفاهيم التقليدية عن مواقعها بعد اظهار النقيض لها في المسافة الجمالية التي " يشكلها فوق خشبة المسرح في فضاء العرض المسرحي وه 

عنصر النقيض يعمل علية المخرج على وفق رؤيته لعناصر العرض وكيفية توظيفها بين طرفي الصراع واظهارها في دعم الفهم   ف اوالاختلا 

وإن فعل الاختلاف الذي يرسمه المخرج في رؤيته      “ (Al-Saadi, 2018, p. 156) الاختلافي الذي يقصده المخرج في تمييزه عن الموقف الرسمي

الاخراجية فوق الخشبة يسعى من خلاله الى ايجاد حلقة صراع دائرية تجعل من عملية خلق التساؤلات قائمة ومستمرة من خلال التقابل  

مساحة   ن الوصول الى ايجاد الضدي على الخشبة بين عناصر العرض ودورها في دعم فعل الصراع واستنطاق استمرارية الحدث فيه، اذ ا

جمالية قائمة على فعل الاختلاف الذي يعمله المخرج بعد تفعيل عنصر الخيال المتبادل بينه وبين المتلقي عبر عملية الرسم الافقية على  

خشبة المسرح، يأتي من كونه قائما على قصدية التوجه نحو تمظهر فجوات الاختلاف عن الاخر في منظومة التركيب الصوري، والتي تعمل  

بعد على اثارة الجانب النقدي لدى المتلقي المغيب. وبالتالي يصبح عنصر تحفيز في خلق جانب التأويل والتفسير بهدف الوصول الى قراءة    فيما 

قيمة المسافة الجمالية   جديدة للعرض ازاء مواقف ينتقدها ويميزها ثقافيا عبر ابراز ذلك الاختلاف في التراكيب الصورية في العرض واظهار

 التي يتم تشكيلها على خشبة المسرح بعد توظيفها بطريقة مختلفة تحمل التصور الجمالي للحضور وتوثر بفعل عمل الممثلين. 

ن عملية اشتغال المخرج تتطلب القيام في كيفية صناعة المساحة الجمالية ضمن حيز التوافق لمفهوم تداخل الكثير من القراءات لجعل  ا

بينها باختلاف الحواس ويختلف  لتلك العناصر البصرية بشكل افقي او راس ي "وتختلف طرائق الادراك فيما  المتلقي في مرتبة من الادراك 

ثم يعود    فالأول يبدا من الادراك الكلي للمثير او العمل المدرك ثم ينتجه الى الاجزاء البصري عن اسلوب الادراك السمعي ،اسلوب الادراك  

بعد ذلك الى الكل الذي يكون كلا جديدا ليس هو الكل الذي بدأت به هذه العملية اما الادراك السمعي يبدا من الجزئيات ويقوم بتركيب 

التي تتم وفق وجهة نظر فلسفية جمالية متفردة      (Hamid, Aesthetic Preference, 1978, p. 14)افقي او راس ي عبر المكونات البصرية"

استقبال؛ ونظم  استراتيجيات  مع  بمنطقها  عناصر    تتحاور  لكافة  المبدئي  التصور  تعكس  بصرية  كوحدات  المرئية  العرض  بيئة  لتأسيس 

  العرض المسرحي التي تخضع الى معايير جمالية في خلق العلاقة بين العناصر المرئية البشرية وغير البشرية .

 
       

 المبحث الثاني:  آليات توظيف العناصر البصرية في تكوين التأطير الجمالي المسرحي. 

إنَّ الدور الجمالي الذي تلعبه العناصر البصرية في تشكيل العرض ينتج عبر تأطير وتشكيل الصورة البصرية التي يتم توظيفها عبر انساق       

باعتبارها عناصر مساهمة في إنتاج دلالـة العـرض وتشكيل إطاره الجمالي المرتبط في تشكيل المعنى عبر هيئة   علاماتيه داخل الفضاء العام،

ما وشكل العمل الفني والتي تمنح العرض اكثر تفاعلية وهذا ما أشار إليه )هوايتنج( " بان الفنون المرئية يجب ان تحرر نفسها وتنطلق الى  

واقع الصورة ودرجة تأثيرها على المتلقي بعد خلق مسافة جمالية فاصلة بين افق التوقع    ان   Marie, 2006, p. 346)-(Jean   وراء الطبيعة"
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السائد، والصورة الجديدة التي يمكن ان تعمل على تغير في الافق عند بعض من يرى تلك العناصر البصرية التي استخدمت، هي تجارب غير  

 مسبوقة تشق طريقها نحو الوعي الجمالي بعد تحقيق واكتمال الصورة المشكلة على الخشبة. 

قت الرؤية الابداعية عبر ملأ الفضاءات       لا شكَّ إنَّ استخدام المساحات الجمالية في منظومة العرض عكست معايير جمالية في تشكيلة عمَّ

والكتل صفة الجمال بعد التجانس والتضاد في تنظيم التكوين البصري للعرض المرتبط بالمضمون، ويتم ذلك    المرتبطة بالخطوط والاشكال

بالتقنيات عن  تعزيزها  بعد  المخرج  الذي جسدها خيال  والجمالي  الفلسفي  للتأويل  الفنية  الرؤية  العرض    دمن خلال  مكونات  مع  التعامل 

، عبر الجذب الحس ي بما يتوافق مع فضاء العرض وكيفية تنسيق المساحة الجمالية  مع محتوى  المسرحي؛ لغرض تحقيق العلاقة مع الاخر 

 مما  
ً
العرض؛ لتحقيق الفروض الجمالية لبناء الشكل المسرحي بتشكيلات صورية لها دلالاتها في الرؤية والتعبير واستقطاب المتلقي بصريا

تحركة والمتحولة في ديناميكية العرض التي تنتج في اكتمال دائرة التلقي عبر مساحات يحقق جذبه وانتباهه للمنظومة البصرية بدلالاتها الم

 المتعة والاثارة وجعل العالم الدرامي خليط من الخيال والواقع.   

عملية توظيف بعض الفنون البصرية والتي تتحقق ضمن مفهوم الانزياح في كيفية صناعة العرض تحيلنا إلى الصراع والجدل بين البنى   ان

العميقة والبنى السطحية لإنتاج أفكار جديدة، تحقق المعنى وفق معايير محسوبة لشكل متوازن بين الاضداد لرسم شكل فني عبر الأفعال 

الحراك الجدلي المستمر لخلق كيفيات جمالية الانزياح  وهو" ما يمكن ترحيله إلى الجوانب الفنية فأن فعل الانزياح في    التي يحققها فعل 

سواء استلهمت المعطيات المادية أو قامت بتخطيها , فالفن قائم على التعاطي مع جدلية الفكر وتداعيات الصور المتصاعدة من الحس ي  إلى  

تعمل لخلق كيفيات جمالية عبر انزياح الجوانب    ان عملية التوازن بين عناصر العرض وتشكيلاتها البصرية  (Ahmad, 2016, p. 58) الذهني"

الفنية وتفعيلها؛ لغرض خلق صورة ذهنية جديدة الأمر الذي جعل فعل التلقي ينسجم ضمن كيفيات جمالية تسعى لخلق ميزة الإدراك  

 في العمل الفني،    وجه الدقة في المتلقي بحكم ان تذوق العمل الفني لا يتم الاالجمالي التي تنحصر على  
ً
 ومشاركا

ً
بعد ما يكون المتلقي متأملا

مالي عبر بث نوع من الحيوية واستبعاد الملل بين فترة وأخرى والتي تتحقق من كيفية صناعة المساحة الجمالية، ويتفق الباحثون على الأثر الج 

ة التي تحققها التكوينات البصرية بعد انزياحها حتى في وحدة  لظاهرة الانزياح المتحققة عند بعض المخرجين، والذي يتمثل في الجدة و الغراب 

  ,Doukha, 2011)   الحوار ، كما أن )جون کوهن( يرى " أن للانزياح قيمة جمالية ، وهو في حد ذاته يحمل هدفا خاصة في منظومة العرض "

p. 40)التكوينات البصرية بفعل مقصود من المخرج على  أنه انحراف عن    ان الهدف من خلق مساحة جمالية  كان لغرض محاولة ادراك

خلق  المعيار الموجود خارج الواقع ، لأغراض جمالية محددة تبدو مقبولة في النظرة الأولى عند المتلقي وتظهر جمالية التكوينات البصرية في  

طدام مع ما يتوافق معه الذوق؛ لخلق نوع من الإثارة من  إمكانيات جديدة للتعبير، والكشف عن علاقات بصرية جديدة تقع في علاقة اص

  خلال مفاجأة المتلقي وهذه المفاجأة لا تحدث إلا من خلال التمسك بظاهرة الانزياح عمّا هو متصور عن المتلقي. كما يقوم المخرج بإدخال 

البصرية المستخدمة داخل منظومة العرض تلعب الدور   المتلقي دائرة الإبداع بين الحين والآخر، أن يكون للمخرج القدرة الكافية، فالفنون 

 عن تحقيق التفنن في استخدام التراكيب   
ً
 واعادة دمجها للوصول إلى الجمال. الجوهري؛ لتحقيق الدلالة الصورية فضلا

ة  أن الخطاب المسرحي  يرتكز في بناءة على لحظة التفاعل التي تحدث بين الفهم والخيال عند المتلقي بل بصفتها مجموعة من الشحنات الكامن

ل الكلمات التي تسمعها من قبل الشخصيات التي نشاهدها على خشبة المسرح فقط وانما تداخل المكونات البصري    التيالموقدة للخيال  
ّ
لا تمث

تعطي المتلقي قدرة التخيل في كيفية نسج افكاره ومن ثم تساعده على تشكيل موضوعاته المتخيلة التي تكون مستحدثه بقوالب غير مألوفة 

ما هو مألوف وتقديم شكل درامي يبحث عن   عملية الاخراجية عند بعض المخرجين عملت بقصدية في ازاحةتواكب طروحاته لاسيما ان ال 

التركي  ب  المزاوجة بين الفنون البصرية وتقنياتها الحديثة؛ لتصبح قراءة المشهد المسرحي بصورة مغايرة تعتمد على خيال المتلقي في عملية 

 الصوري لوحدة الموضوع .   

( أنتجت 1999إنَّ ما قدمة المخرج صلاح القصب من خطاب مغاير لما هو موجود في النص الشكسبير  بعد اخراجة مسرحية مكبث عام )     

 للذات الإنسانية المعذبة التي تعاني الأمرّين من     مجموعة إنزياحات
ً
 خارجيا

ً
 فنية وفكرية ترفد خيالات المتلقي، " وتقدم شكلا

ً
تحمل صورا

 في الإخراج ، ولا سيما 
ً
 إلى   جهة أخرى . فغزارة الصور وتحولاتها وصراعات الشخصيات الداخلية أعطت المخرج دفقا

ً
أن القصب يسعى دوما

نقل المألوف بصور غير مألوفة مما يزيد من وقع الفعل التجريبي على تخيلات المتلقي، فالعرض في مسرح الصورة يزيح  أي عنصر من عناصر  

ويستعيض عنه بلغة  البناء المنطقي التي تستخدم عادة في العرض المسرحي التقليدي كما انه يلغي قدر المستطاع أي شكل من أشكال الحوار  

   Qasab, 1990, p. 64)-(Alالحركة والتكوين والإيماءة "
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لذا أزاح القصب النص الشكسبيري عبر خطاب يواكب العصر بكل رموزه، عبر قراءة استيقاظيه غير تقليدية مرتبطة بزمان اخر، وذو منحى 

الجمال، لا سيما عندما يجمع بما هو قديم ومعاصر ليحقق مستويات التكوين   خيالي مرتبط بإشكالية العصر ، انها حالة من التجلي تؤثث الى 

البصري للعرض بأبعاد جمالية لا تمت إلى المشهد الشكسبيري  بش يء إلا في موقفها العام ، بمعنى أن الانزياحات التي حققها القصب كانت  

اسلوب المخرج وكيفية توظيف العناصر البصرية التي جعل منها في    تحمل صورة متخيلة تم تحويلها من فكرة قديمة إلى فكرة معاصرة تكمن

كوسيلة لتحقيق الغرض وانما كان الغرض منها هو كيف يتم صناعة المسافة الجمالية التي تحرر المتلقي من    اكثر من ادوات تقنية تستخدم

 القيود، وتعطيه المساحة في التفكير والتأويل لقراءة العرض المسرحي. 

 

 عنه الاطار النظري  ما اسفر 

ان التكوين البصري يسهم في بناء الموضوع الجمالي المدرك عبر مقومات تعريفية تستدعي استفزاز ايجابي لرصد مكامن الجمال بعد خلق  _  1

 المسافة الجمالية. 

 ان الخطاب الجديد يعمل ضمن اليات معرفية تعتمد الخيال في تحقيق غرائبية الشعور الجمالي الظاهر في العرض المسرحي.  _ 2

 بعد تأثيره على المتلقي لغرض خلق مسافة جمالية فاعلة بين افق التوقع  _  3
ً
التكوين البصري يعمل على اعادة تأطير العمل الفني جماليا

 السائد والصورة. 

يتجلى التشكيل الصوري في انحراف واستبدال المكان والفكرة الحقيقية في العرض المسرحي ولا يخلو من حضور المعنى الذي يتخذ من   _4

 عند المتلقي.
ً
 المسافة الجمالية حضورا عقليا ونفسيا

ان عملية التوازن بين الاضداد وخلق كيفيات جمالية عبر جوانب التراكيب الصورية وتعفيلها لغرض خلق المساحة الجمالية في العرض  _  5

 المسرحي.

 

 الفصل الثالث 

 مجتمع البحث   -

كوينات  اختار الباحث في انجاز بحثه، المنهج الوصفي التحليلي، إذ يوفر هذا المنهج إمكانية البحث في دلالات العمل والمعاني المنضوية في الت     

 للوصول إلى أهداف البحث. 
ً
 البصرية المنزاحة عبر المسافة الجمالية  في تحليل عينة البحث المختارة قصديا

 عينة البحث  -

 اختار الباحث نماذج العينة وبواقع مسرحية )تحوير(  وبالطريقة القصدية للمسوغات التالية :    

 تتطابق مع مشكلة البحث وهدفه. _ 1

 تضمن النماذج رؤى مختلفة لمفهوم المسافة الجمالية مما اعطى فرصة اكبر لبيان البحث واهميته._ 2

 الباحث من مؤشرات ضمن الاطار النظري.   تطابق النموذج مع ما توصل اليه_ 3

 : منهج البحث -

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي , لملائمته لطبيعة البحث وهدفه.    

 اداة البحث  -

 اعتمد الباحث المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري , كأداة رئيسية في تحليل العينة   

 

 النص : تحوير ....... للمؤلف: علي عبد النبي الزيدي 

 اخراج : مصطفى الركابي 

عادة ما يكون العنوان هو المفتاح الذي يمكن القارئ الولوج والتنقل داخل المتن النص ي. وعنوان ذلك النص يمنح القارئ انزياح فكري      

الكاتب عنوانه , فهل تسمية ووصف مسرحية    يحفز ذاكرته للبحث عن الدلالة المرجوة , جاء ذلك الانزياح بفعل الكلمات التي استهل بها

تحوير دليل على ان هنالك عملية غير ادخال عضو من الجسم غريب وهنا يفقد الجسم شرعيته وقدسيته لاسيما ان هذا العضو هو المرتكز 

ل المخرج على مفهوم ما يدور  في شخصية الرجل واذا فقده او نقل له من جسد اخر فقد قدسيته عند الزوجة   وانزاح عن سموه ,   لذا اشتغ
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بواقعة من مغالطات بمفهوم التبوهات المقدسة  وما تتركه عند الاخر من صمت لم يصل الى نقطة معينة تكسر ذلك الواقع بما هو متوقع  

العرض في الانزياح والخروج عن نطاق البناء الدرامي للنص    بمعنى انزياحه عن تلك التابوهات وهويتها ومصداقيته .  يتضح من البداية ان

بوجود شخصية المصور الذي يقف وسط المسرح بكامرته ليبث من خلاله مشهد مصور عبر جهاز الداتشو , وهنا يصبح المصور كمكون  

 الدرامي مزُاح وخارج عن المألوف.   ووجود مادي كان حاضرا في اغلب المشاهد ينقل لنا صورا من داخل الخشبة وخارجة , ذلك جعل الجنس 

      
ً
بوصفه  خطابا المسرحي؛  العرض  على  بدوره  ينعكس  الإنساني وهذا  الواقع  في  بات  غيَّ

ُ
الم من  الكثير  توضيح  في  أهميته  للبصر  أنَّ  لاشكَّ 

شير إلى أهمية التكوين البصري في التأثير على المش
ُ
 يعكس طبيعة حياة المجتمع بما تحمله من أفكار، من هنا لابدَّ لنا أن ن

ً
د عند  اه اجتماعيا

 فقد قام العرض المسرحي على تفعيل العنصر البصري 
ٌ
العرض، ففي مسرحية تحوير نرى أنَّ الكثير من التقنيات البصرية قد كانت حاضرة

ما، فالقصاصات الورقية في   والذي بدونه قد لا تحقق المسرحية مغزاها أو لا يكون هنالك مسافة جمالية بين العرض المسرحي والمشاهد ربَّ

 بل أراد  عرض  
ً
 عن خلق بعدٍ  المسرحية لم تأتِ عبثا

ً
يُأثث للعرض المسرحي عن طريق تفعيل البصر الذي بدوره كان مسؤولا بها المخرج أن 

 في إدراك المشاهدين لفحوى العرض المسرحي؛ لهذا يمكننا القول بأهمية التكوين البصري في العرض المسرحي لخلق مسافة جمالية 
ً
جماليا

لتقنيات المرئية إذ يقوم المخرج بوسائله البصرية التي يدخلها عرضه المسرحي في أن يفعّلها بين المشاهد والعرض وهذا لا يمكن خلقّه بغير ا 

 ويخلق صورة تكوينية بصرية عند المشاهد.      

في المسرحية لدى عرضها بأساليب بصرية، فظهرت المسرحية بأسلوب هزلي  حيث    وأنَّ الحديث بصدد التقنيات المرئية فنجدها متشضية

نجد في العرض ظهور أحد الممثلين على خشبة المسرح بمظهر يجذب نظر المشاهد من حيث تميزه بالشعر الأسود الكثيف و هو يعَرض وجهه 

مع إمالة يديه بين فخذيه التي توحي بالكثير عن طريق هذه الإيماءة بالقرب والبعد بين الحين والآخر عن طريق الكاميرا التي يحملها بيديه  

البصرية، وهذا لا يظهر في المسرحية عند عرضها دون تفعيل التقنيات البصرية، بل لابد من تكثيف الصورة البصرية التي تساعد بدورها في  

لعرض البصري تحقق درجة عالية من الجمالية التي ساهمت في  إتمام عملية استقبال المشاهد لفحوى المسرحية ، وأنَّ المسرحية بطريقة ا

كسر أفق توقع المشاهدين والابتعاد عن روتينية العرض العادي. وبهذا العرض سنلحظ مما يوحي بصورة واضحة عن تأصيل العرض المسرحي  

نلحظ أنَّ شاشة العرض كانت حاضرة وعلى طول  إذ يؤكد على أهمية التكوين البصري في العرض المسرحي وأثره الذي يتركه عند المشاهدين ف 

شيد بوجودها دون النظر بالبصر إليها، فكان للشاشة دورها في  
ُ
عرض المسرحية ويملؤها العديد من المشاهد الحيوية التي لا نستطيع أن ن

لقِ مسافة جمالية تسعى إلى تحقيق  تفعيل عنصر البصر وتعميق رؤى المشاهدين في توقع العديد من أحداث المسرحية مما يؤدي بدوره إلى خ

وتأصيل العرض المسرحي في نفوس مشاهديه، لذا لا يمكننا أن نتعامل مع المسرحية بلا تقنيات مرئية تساعد المشاهد على فهم المسرحية  

قيد بصر المشا  عن تعبير الشاشة المرئية عن الكثير من الأساليب الهزلية التي تُ
ً
. فضلا

ً
هد وتجذبه نحوها بابتسامات  والتفاعل معها نفسيا

به فأهميته تأتي متكررة وكان لهذا الأسلوب الهزلي في طريقة عرض المسرحية أهميته المميزة، إذ لا يمكننا أن نتنازل عن وجوده أو الاستهانة  

 من الأثر الذي يتركه في المشاهد حيث يخلق مسافة جمالية بدقةٍ متناهيةٍ.  

رية في  وأنَّ في رفرفة يد الممثل) الزوج( وطريقة كلامه بالرقص وتمايل جسد الممثل الآخر الذي معه ما هو إلا تأكيد على أهمية التقنيات البص

شاهد  طريقة عرض المسرحية؛ لتأسيس خطابٍ مسرحي يُشير إلى الكثير من الأفكار والمتعلقات الحياتية بطريقة مرئية تترك أثرها البارز في الم 

طريقة التعبير عن رن الهاتف النقال، فيقوم المخرج بزخرفة عرضه للمسرحية عن طريق جعل الممثل يطلق بصوته    أمّا    عند رؤيته المسرحية.

 بين الحين والأخر لا 
ً
 ) ترن.. ترن..( حيث ينكس رأسه ويرفعه وهو يرن وفي هذه الأثناء تعرض العارضة الإلكترونية ) شاشة العرض( لوحاتا

 
ّ
إلا التعبير عنها ومعرفتها  الخطوط  يمكن  الكثير من  إلى  رؤيتها  توحي عن  إذ  الرصاص،  اليد وبقلم  اللوحات مرسومة بخط  بالبصر، وهذه   

يحصل أثنائها الفاصلة التي قد لا يفهمها المشاهد بدون مشاهدتها بطريقة العرض، والنظر إليها والتفكير في مضمونها ومن ثمَّ توقع ما قد  

  
ً
أو طبيعيا  

ً
البصر والتفاعل معها غريزيا تأصيل المسرحية عن طريق  في  المشاهدين  الكثير من  البصرية  اللوحات  وبعدها، فساعدت هذه 

 مما يأتي بدوره بنتيجة حتمية حول أهمية التكوين البصري في التأثيث للعرض المسرحي. 
ً
 نفسيا

مثلين يعرضون الحوار على طريقة  ولا يفوتنا أنَّ أثر التكوين البصري في العرض المسرحي كان بارزٌ و متميزٌ في هذه المسرحية، إذ نجد الم      

( ، وهم واقفون في وسط خشبة المسرح على شكل يشبه الدائرة مع عكس صورة مباشرة لظهر جسدهم في شاشة العرض، فيبدأ  الملالي)

ع الضرب على  صوت الأذان : ) الله أكبر...(  ، ثم يبدأ هُنا الممثل بالولولة على طريقة الملآلي: ) اللهم وضعوا الحرام في جسدي... آه... آه..( م

بامتياز    .. فهذاالصدر والقفز. إلى الولولة وضرب الصدر) اللطم( هو تكوين بصري   
ً
في الشاشة وصولا بانعكاس ظهر الممثلين  جميعه بدءً 

  يعمل على خلق مسافته الجمالية عند المشاهد مما يُعزّز بدوره التأصيل المسرحي على طريقة العرض بالاستناد إلى ما هو مرئي. فنحنُ إذن
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ما يعزّز  بصدد تقنيات حديثة تخلق للصورة المرئية في العرض المسرحي أهميتها الكبيرة وكأنَّ المسرحية بدونها صورة تقريرية لا جماليات فيها، و 

فز  قولنا استرسال المخرج بجعل الممثل في أثناء عرض حوار المسرحية على طريقة الولولة ورفع الصوت مع الإشارة  باليد و هز الرأس والق

 ، البصر..  تفعيل  بلا  يكتمل  التأثير لا  مثل هذا  المسرحية؛ لأنَّ  في عرض  أهميته  البصري  فللتكوين  لذا   ، والوجه....  الصدر  على  والضرب 

قصة المسرحية ـ فقد كانَ    أمّا في طريقة عرض المخرج لتحوير العضو الذكري ـ كما تنص    فللمرئيات أهميتها في العرض المسرحي المعاصر. 

 من حديد؛ لشغل بصر المشاهدين إلى شاشة العرض  
ً
 ذكريا

ً
لشاشة العرض دورها البارز في أن يظهر رجل بجسمٍ رياض يٍ وهو يمتلك عضوا

نه قد تفقد  وتوقع ما يمتلكه الرجل وكيف كان شكله؟ فهذا يش ي بشكلٍ بارز بأهمية التكوين البصري في التأصيل للعرض المسرحي الذي بدو 

اذ في نفوس مشاهديها. ونرى أنَّ لنهاية المشهد الثاني وبداية المشهد الثالث أثره الموسيقي الذي  
ّ
يتركه عند  المسرحية رونقها وعبير أثرها الأخ

المحقق عليهما ـ   عرض صورة القمر في الشاشة؛ إشارة إلى الليل الدامس المظلم الذي يتوقع المشاهد وجود الزوج والزوجة في غرفتهما ودخول 

 في وسط خشبة المسرح يكسر أفق توقع المشاهد في خلق أثره النفس ي عن طريق  كما انتهت  
ً
به فكرة المشهد الثاني ـ لكنَّ ظهور الممثل واقفا

، لذا يتفاعل المشاهد ببصره ونفسيته مع العرض. وإنَّ مشهد حو 
ً
ار التأثير البصري، فيقوم الممثل بالكلام عن عضوه الذكري ويحاوره مجازيا

يبدأ بإدخال الكاميرا بيد الممثل )الزوج( وهو يعرض للمشاهد وجهه بصورة غير طبيعية ويكون انعكاس الوجه في شاشة العرض   الأب والزوج

 
ً
مفعّلا الحوار  بدء  المشاهد  فينتظر  ذات   الخلفية،  في  النفس ي  أثره  ترك  مع  المشهد  هذا  في  العرض  يريده  عمّا  تكوين صوره   

ً
محاولا بصره 

.. وفي  المشاهد، حتى دخول الممثلين وهم يحملون )سجادة صلاة( وتكرار الممثل: )الله أكبر... الله أكبر...( و يقوموا بركل السجادة باستمرار.

 بإدخال التق
ّ
 نيات البصرية في العرض المسرحي.هذا إيماءات كثيرة لا تتضح إلا

فق توقعه،      
ً
 على ما سبق يؤكد البحث على أهمية التكوين البصري في خلق مسافة نفسية أو جمالية عند المشاهد عن طريق كسر أ

ً
تأسيسا

ص المسرحي الذي يسمح بالإحالات المرئية التي لا يسعنا المجال لذكر جم  عيد الحديث عمّا بعد الحداثة وانفتاح النَّ
ُ
يعها ومن هذا المنطلق ن

 سنكتفي بما نراه يفيد البحث ويبرز أهمية التكوين البصري في العرض المسرحي.    بل

 

 الفصل الرابع 

 النتائج  

  ينطلق المخرج في ادواته لرسم منظومة العرض التي تحاكي ما هو مختلف وتقديمه في سياق يحمل في داخلة مجموعة من التساؤلات لأثارة _  1

 فعل المتلقي وفضائه المفتوح على الاحتمالات وتأويلات عديدة عبر اشتغال المساحة الجمالية. 

انتاج  _  2 في  والمناهضة  الرفض  مبدا  تقوم على  التي  الجمالية  المساحة  في خلق  البصرية واشتغالاها  التكوينات  توظيف  على  يركز  المخرج 

 الصراع القائم على جمالية البناء الصوري والصوتي والحركي. 

فة  ان المستوى المعرفي والجمالي في العروض التجريبية التي تعتمد على التقنيات البصرية تحقق نوع من المتعة الفنية والجمالية عبر المسا_  3

 الجمالية التي تتحقق بين مكونات العرض والمتلقي.

 في تفسير الحقائق بعد زحزحة المفاهيم   ان_  4
ً
 جماليا

ً
التشكيل المعرفي الجديد الذي خلفته المساحة الجمالية عبر ذلك التشكيل اعطى نمطا

 التقليدية . 

 الاستنتاجات 

ان عملية التأطير الجمالي للعرض المسرحي عبر التكوين البصري يحقق الدور الفاعل في خلق المساحة الجمالية وتفعيل الوعي لدى المتلقي  _  1

. 

 ان عناصر العرض المسرحي تخضع الى معاير جمالية في خلق العلاقة بين العناصر المرئية البشرية والغير بشرية . _ 2

 تسهم المساحة الجمالية في صنع عوالم خاصة لها تأثير بصري ممتع ومتوازن من شأنها ان تشرك الجمهور وتعزز منظومة العرض.  _ 3

 المقترحات 

 المسافة الجمالية بين الرؤية والتأثيث: دراسة في البصري المسرحي العراقي المعاصر _ 1

 جماليات التباعد البصري في تأثيث العرض المسرحي العراقي   -2

 اليات التكوين البصري لبناء المسافة الجمالية: العرض المسرحي العراقي المعاصر -3

 التوصيات
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 عمل ورش تدريبية للمهتمين بالاخراج داخل كليات الفنون الجميلة والمعاهد لكيفية تأثيث العرض المسرحي  وخلق المسافة الجمالية   _ 1
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:     Abstract 

   This research highlights the symbol, which has preoccupied those working in art and art 

education, because art, for the learner, is a means to express their thoughts, feelings, and 

emotions. It is the outlet for their vivid imagination and stimulates thought. Expressive ability 

only comes alive in lines, symbols, shapes, colors, their rhythms, and the events presented in 

the work. Therefore, the relationship between the subject and the expressed emotion is not a 

means-end relationship, but rather a relationship between two elements, each supporting the 

other within a coherent whole, where the symbol reinforces this relationship. The research 

problem was defined by the question: (What are the popular symbols and their reflection in 

the artistic expression of secondary school students?) The second chapter included a 

discussion of the symbol and its relationship to artistic expression and concluded with 

previous studies. In the third chapter, the researcher selected a purposive, selective sample, 

and through the analysis form, she arrived at the most important results, conclusions, 

recommendations, and suggestions. 

: Symbol, Artistic Expression, secondary school studentsKeywords 
 

 

 الرموز الشعبية وانعكاسها في التعبير الفني لدى طالبات المرحلة الثانوية 
 

 فاديه علي جعفر 

 الرصافة الثانية/  وزارة التربية / المديرية العامة لتربية بغداد  

 

 :لخصالم 

شثثثثثثثام المشتثثثثثثثلل اساثثثثثثثشا نن  ثثثثثثثلللف  اللن بثثثثثثث  الل بثثثثثثث    لثثثثثثث   ن اللثثثثثثثف  لل اثثثثثثثب   الثثثثثثث    ثثثثثثث ان البحثثثثثثثم اسلطثثثثثثثلل  اثثثثثثث   ال ثثثثثثثل    ثثثثثثث  ال  ثثثثثثث     

الشلبننيثثثثثثث     حبثثثثثثثل ا   اللكثثثثثثث ر هلل ثثثثثثث و ل تثثثثثثثشل    طثثثثثثثب    لاثثثثثثثن ه وثثثثثثثل  ثثثثثثثف اهتثثثثثثثلوي   اثثثثثثثل  ي   لا لثثثثثثث   لمثثثثثثثل اس لثثثثثثث    ب شثثثثثثث  ا  بثثثثثثث     اثثثثثثث  

فثثثثثثثط ا  رثثثثثثثلك  ال  ثثثثثثثلق  ا شثثثثثثثتلث  ا لثثثثثثثلان  اي ل ل وثثثثثثثل  ا  ثثثثثثثلاين النثثثثثثث   ل  ثثثثثثث ل اللتثثثثثثثم لثثثثثثث ل  ان الل  ثثثثثثث   ثثثثثثثنن اسل ثثثثثثثل    ثثثثثثثنن ا  للثثثثثثثلث 

 ثثثثثثثم  ثثثثثثثط    ثثثثثثث    خثثثثثثث  ف يثثثثثثث    زثثثثثثثم  هوتثثثثثثثل ا  ثثثثثثث  يا ثثثثثثثم زثثثثثثثم  لثثثثثثثنا    بثثثثثثثم  لثثثثثثث ق ال  ثثثثثثث  لمثثثثثثث ي  ، باليثثثثثثث اسلاثثثثثثثن   ثثثثثثث  ل اثثثثثثث     ثثثثثثث   طثثثثثثثب   

 ثثثثثثثثثثثل ط ال  ثثثثثثثثثثثلق الاثثثثثثثثثثثلبب   اتلتلطثثثثثثثثثثث ل فثثثثثثثثثثثط الشلبنثثثثثثثثثثثن الل ثثثثثثثثثثث  لثثثثثثثثثثث     بثثثثثثثثثثثل  اس   ثثثثثثثثثثث   الل  ثثثثثثثثثثث ر  ه ثثثثثثثثثثث   حثثثثثثثثثثث ي   اثثثثثثثثثثثت   البحثثثثثثثثثثثم  للاثثثثثثثثثثث اث  

ا ثثثثثثثل اللخثثثثثثثم الثللثثثثثثثم ه ثثثثثثث   الاثثثثثثثل   ، اللخثثثثثثثم الثثثثثثثثلتر   ثثثثثثثتف  بحثثثثثثثم ال  ثثثثثثث      شثثثثثثث   ثثثثثثثللشلبنن الل ثثثثثثث     ش ثثثثثثث   لل واطثثثثثثثل   ل(، ا ثثثثثثث الثل ل ثثثثثثث 

 ،  الشل ثثثثثثثثثثثبل  ،  ا طثثثثثثثثثثثش شل ل  ، ال شثثثثثثثثثثثلئ   ثثثثثثثثثثثف  ثثثثثثثثثثث ث اطثثثثثثثثثثثشتلو  الشح بثثثثثثثثثثثم  ل ثثثثثثثثثثث    لمثثثثثثثثثثث   ا ش لئبثثثثثثثثثثث ، ا شثثثثثثثثثثثلو  البل ثثثثثثثثثثثث   ب ثثثثثثثثثثث   خثثثثثثثثثثث ي  

 طالبات المرحلة الثانوية  الفني، التعبير  الرمز،  المفتاحية:الكلمات         اس لن ل ر
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 البحث:مشكلة  

ظ ثثثثثثثثث  الشلبنثثثثثثثثثثن الل ثثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثلللر     ثثثثثثثثثث  ا تاثثثثثثثثثثلن   ثثثثثثثثثث    ايل ثثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثث  ل  لاثثثثثثثثثثن  ثثثثثثثثثثف ا شبل ل ثثثثثثثثثث     ل هثثثثثثثثثث    بلبثثثثثثثثثث  الشلل ثثثثثثثثثثم  ثثثثثثثثثث  الب  ثثثثثثثثثث        

الب ائبثثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثف  ثثثثثثثثثث ث ا طثثثثثثثثثثشللوا   ا يحثثثثثثثثثثل ا   ال  ثثثثثثثثثثلق  الخثثثثثثثثثثلو النثثثثثثثثثث  زثثثثثثثثثثلن يحشل  ثثثثثثثثثثل   ثثثثثثثثثث ا   لثثثثثثثثثث   كثثثثثثثثثثف تلثثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثثل  لشثثثثثثثثثث  ا تاثثثثثثثثثثلن 

البثثثثثثث انر ا   ثثثثثثثف  ثثثثثثث ث الشلجب ثثثثثثثل  النثثثثثثث   ج  ثثثثثثثل   ثثثثثثث   ثثثثثثث وان الك ثثثثثثثثل    ننلمثثثثثثثل  ا ثثثثثثث    ثثثثثثث   الشلبنثثثثثثثن  ثثثثثثثف ا شبل ثثثثثثثل  ا تاثثثثثثثلن  ثثثثثثثثللشرلو 

ا تاثثثثثثلن اوثثثثثث  ان   ثثثثثث    وثثثثثث   ثثثثثثل   بثثثثثث  ا ن  ثثثثثثف المتبثثثثثث   للاثثثثثث    تل ثثثثثث    تثثثثثث  فثثثثثثط اللثثثثثثف ال اثثثثثثكب ط  ا ثثثثثثب  الل ثثثثثثلن    اثثثثثثشا    ثثثثثثف  ثثثثثث   رثثثثثثلو 

ال  ثثثثثثث  فثثثثثثثثط ا تللثثثثثثثث  طثثثثثثثلا  وطثثثثثثثث  ا   حثثثثثثثث  ا   حتثثثثثثثثم لمثثثثثثث ي ال  ثثثثثثثثلق   ثثثثثثثثل نن  ي     شثثثثثثثت    ثثثثثثثث  ا   تثثثثثثثثل  نثثثثثثثث  ا ثثثثثثثب   لظبثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثث  فثثثثثثثثط 

اللثثثثثثثف ال اثثثثثثثكب ط  ائ ثثثثثثث    حثثثثثثث  المشتثثثثثثثلل ل  ل ثثثثثثث  ا  اسش  ثثثثثثثر لبلاثثثثثثث  اس ثثثثثثثل نن النثثثثثثث   حت  ثثثثثثثل ال ل ثثثثثثث    ثثثثثثثف لم ثثثثثثثل اطثثثثثثث ت  اللن بثثثثثثث  الل بثثثثثثث  فثثثثثثثط 

 تثثثثثثثل ف لم خثثثثثثثب  اسثثثثثثثشل    ثثثثثثثف  تبثثثثثثث  ا للا ثثثثثثثب  ا ل ثثثثثثث  اللثثثثثثث ح ل ر بثثثثثثث  ل شلبنثثثثثثثن ا  ثثثثثثث    تثثثثثثثل ي  ثثثثثثث  ا شبل ثثثثثثثل و   و بثثثثثثثل و   ا ل ثثثثثثث   هثثثثثثثثل  

 بثثثثثثلوط هتثثثثثثلن لشلظبثثثثثثث  ال  ثثثثثث   تل ثثثثثث   بنثثثثثثثني فثثثثثثط اللثثثثثثف ال اثثثثثثثكب ط    يثثثثثث   ا ثثثثثثلل اسشل تثثثثثثنن فثثثثثثثط ا شبثثثثثثلو ا طثثثثثث ل  الل ثثثثثثث  طثثثثثثلا  زثثثثثثلن  ا  ثثثثثثثط ا 

 اي ثثثثثثل الرثثثثثثب ال لفثثثثثثثا  لثثثثثث  وي اللل ثثثثثثثم فثثثثثثط اللثثثثثثث ي ال لفثثثثثثا    ثثثثثثث  هثثثثثث  شثثثثثثثل ا   اثثثثثثشرب  اسثثثثثثث    وطثثثثثثت ل     اثثثثثثثشرب  البثثثثثثل   وثثثثثثثل   ثثثثثثف لم ثثثثثثثل 

 ماهي الرموز الشعبية وانعكاسها في التعبير الفني لدى طلبات المرحلة الثانويةا ر    هك   البحم ا  لوط  للا اث الشلوط   

 البحث:اهمية 

 الل  ر ح بم ال  لق الالبب   هق    تول ا و بل ب  فط الشلبنن   -1

   الالبب ر    ال   البحم     ه   اسش  ر للأ تلث الن   حشل      ال  لق   -2

 ال   راهلي  ل بل ثنن فط  جلث الل لن  البحم فط ي      -3

 التعرف على الرموز الشعبية وانعكاسها في التعبير الفني لدى طالبات المرحلة الثانوية    البحث:هدف 

 بالآتي:يتحدد البحث الحالي    البحث:حدود  

 الل  رالشلبنن    الالبب ، ال  لق   -1

 ا يبر(الاليس    ا يبر، ا  ل س    ا يبر، ال اب    الثللم،   الثلتر،    ا  ث، و حل   ال طلث ل ب ل    – للبل  اس     الثل ل     -2

 (2025 - 2024 - 2023الللل ال واسا    -3

  البحث:مصطلحات  

 الرمز: -1

 ( بانه: 1986عرفه )هربرت ريد , 

   (Read, 1986, p. 62) ظللم   ل    لل  ثم هك   ا   ل  "  شا  "  شلو    ئب   و  

   ل   (2002ويعرفه )الاسود,  

 ل  ثثثثثثلاس" " لمثثثثثثل يالثثثثثث  ا     ثثثثثث  ا  اشثثثثثثلو   تثثثثثثثم  
 
 ,Al-Aswad)ا شثثثثثثبل   اسل ثثثثثثل ل    حثثثثثثم  حثثثثثثم المثثثثثثا   اس  ثثثثثثلق البثثثثثث    جل ثثثثثث   شل ثثثثثثل

2002, p. 26) 

    الشلاننرالل    ا  ال ال       ل ل   ل  لم ا ال    يشلق   ب   تب  ا لم لح  يلرر  لس ال ا     أ     الرمز اجرائيا

  الفني:التعبير  -2

 بأنه:( 1997,   )الغامديعرفه 

 ثثثثثثثثث   جتل ثثثثثثثث   ثثثثثثثثثف اسثنثثثثثثثثنا  النثثثثثثثث   ح ثثثثثثثثثق الشلل ثثثثثثثثم  ثثثثثثثثف  ثثثثثثثثث ث  طثثثثثثثثلئ   لييثثثثثثثثث   ل لثثثثثثثث ي، "  لل ثثثثثثثثم ا   ثثثثثثثث   اللاثثثثثثثثثبللل ب   الاثثثثثثثثبتللل ب  

 (Al-Ghamdi, 1997, p. 30)   ا شتلث   ننلمل"   اي ا (   ل ل  ثم ا للان  

 ( بأنه:2009وآخرون,   )النعيميعرفه 

 (Al-Nuaimi, Abdul-Hussein, & al, 2009, p. 24) ه    لان  لل ا  ال اكب ب  الن  ي لل  ول الر ب  "ر  "لمل زم  تم ا  ا شلي

 

لمثثثثثثثثل  طثثثثثثثب    لاثثثثثثثن ه وثثثثثثثل الرللثثثثثثثثب  ثثثثثثثف اهتثثثثثثثلوي   اثثثثثثثل  ي ال ا بثثثثثثثث   ثثثثثثثف  ثثثثثثث ث اللثثثثثثثف طثثثثثثثثلا  زثثثثثثثلن وطثثثثثثث  ا   حثثثثثثثث  ا   اجرائيرررررررا:التعبيرررررررر الفنررررررري 

 اللفرايتل   ا          ا للزال بل ل    
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 الرمز وعلاقته في التعبير الفني//   المبحث الاول 

 ثثثثثثثثف الخثثثثثثثثلب   ثثثثثثثث  ا تاثثثثثثثثلن ان  لثثثثثثثث    ا ثثثثثثثثب ل لثثثثثثثثف  ظثثثثثثثثلئ    تثثثثثثثث  فثثثثثثثثط  بل  ثثثثثثثثل و تثثثثثثثثل  خثثثثثثثثم اوثثثثثثثث  زلهثثثثثثثث   ثثثثثثثثلا ط ا  بثثثثثثثثل  البل بثثثثثثثث  ه ثثثثثثثث         

 ظثثثثثثللم  ا  بثثثثثثثل  اللخثثثثثث     بثثثثثثم  ثثثثثثل ب ال اثثثثثثثلك   تلثثثثثث ث  ثثثثثثف اشثثثثثثتلث اللثثثثثثف  نثثثثثثث   ان زثثثثثثلن  لثثثثثث   فثثثثثثط ا  ثثثثثثل ف البلبثثثثثثث   النثثثثثث   لش ثثثثثث  اوثثثثثث 

ه ثثثثثثثثث  زثثثثثثثثلن اللثثثثثثثثف  ثثثثثثثثث    ثثثثثثثثف  بثثثثثثثثل  ا تاثثثثثثثثثلن   ثثثثثثثث  ل  ثثثثثثثثث    ا  ثثثثثثثث ، الل ثثثثثثثث  ا تاثثثثثثثثلن   ثثثثثثثثث  ان   ثثثثثثثث    ثثثثثثثث  لمثثثثثثثثث ي ا و   طثثثثثثثث ب    ثثثثثثثث ل  اوثثثثثثثثث  

الآ بثثثثثثثث   الاثثثثثثثث    الب ثثثثثثثث ررر   ننلمثثثثثثثثل   شثثثثثثثثب وطثثثثثثثثلئ   سثثثثثثثثف بلثثثثثثثث ي  ثثثثثثثثف  ثثثثثثثث ث ا شثثثثثثثثتلث  الخثثثثثثثثلو  ال  ثثثثثثثثلق النثثثثثثثث  ي  وثثثثثثثثل   ثثثثثثثث   ثثثثثثثث وان الك ثثثثثثثثل  

  المتبشثثثثثثثثثث   شحثثثثثثثثثث ي" هثثثثثثثثثثلللف ظثثثثثثثثثثللم   ا  شثثثثثثثثثثتم  ثثثثثثثثثثف اشثثثثثثثثثثتلث ال اثثثثثثثثثثلك ا تاثثثثثثثثثثلتر  ان ر الببثثثثثثثثثثل   اسلل ثثثثثثثثثث  ررر  ننلمثثثثثثثثثثل
 
 ثثثثثثثثثثف  بثثثثثثثثثثم زل ثثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثل  

 فثثثثثثثثط لمثثثثثثثث ا ال اثثثثثثثثلك استثثثثثثثثلن  لتثثثثثثثثم ج لهثثثثثثثث  ا تاثثثثثثثثلن
 
الثثثثثثثث    لثثثثثثثث  التثثثثثثثثلئف ا  شتثثثثثثثثلتط الثثثثثثثث    لتثثثثثثثثم   ثثثثثثثث   ابنثثثثثثثثن الرببلثثثثثثثث    حل   ثثثثثثثثل  اطلطثثثثثثثثبل

لثثثثثث ل  يحثثثثثثل ث اللثثثثثثف فثثثثثثط     ر(Shawqi, 2000, p. 35) " ا  شتل بثثثثثث    رلولمثثثثثثل  ببثثثثثث    ل ل ثثثثثث  اسش ل بثثثثثث   اسشب لثثثثثث    ثثثثثث   هثثثثثثق ظ  هثثثثثث  

 تبثثثثثثث  اشثثثثثثثتلل  النثثثثثثث   لاثثثثثثثن  وثثثثثثثل  ثثثثثثثلتل  فثثثثثثثط ا بلو ثثثثثثثل بمثثثثثثثا    ثثثثثثثل  ثثثثثثثف  لاثثثثثثث  ا   ا ثثثثثثث  ا  ا  بثثثثثثثل  النثثثثثثث   ل اثثثثثثث ل ا لشتثثثثثثث  ا  ياثثثثثثثنق البلثثثثثثث  اسل فثثثثثثثط 

اهتلولمثثثثثثل  ثثثثثثف  ثثثثثث ث  ثثثثثثل  لاثثثثثثن   ثثثثثث  سلثثثثثث يا   اطثثثثثث    ل ثثثثثثب  جل شثثثثثث    شجثثثثثث و  هبثثثثثث   نثثثثثث  ان الاثثثثثثلل    ثثثثثث  ا ش ه ثثثثثثل  ثثثثثث    ثثثثثثل  فثثثثثثط اللثثثثثثف 

لثثثثثثثلتط  ا ثثثثثثث     يلل ثثثثثثث  فثثثثثثثط  لثثثثثثث   اشثثثثثثثتلث ا  ثثثثثثث ا  الل  ثثثثثثثط النثثثثثثث  اللز  ثثثثثثثل ا تاثثثثثثثلن اوقثثثثثثث ان اللثثثثثثثف  لثثثثثثث  "     ثثثثثثثب (لثثثثثثث ل   اثثثثثثثنن   تثثثثثثث    بل وثثثثثثثلر

الثثثثثثل ط الثثثثثثث ي   ا  الل اثثثثثثثلر هتثثثثثثثف  ثثثثثثث ث اللثثثثثثثف   لطثثثثثثثل ش    حثثثثثثثم الل ثثثثثثث   ا  ثثثثثثث ب   ثثثثثثثنن ا شثثثثثثثبل  فثثثثثثثط   ثثثثثثثل    وثثثثثثثب  سثثثثثثثل يت كثثثثثثث   ثثثثثثثلت  اللتثثثثثثثم 

الل ثثثثثث   ثثثثثثف  ثثثثثث و    ثثثثثث  اقالثثثثثث  الش ثثثثثثل    ثثثثثثنن الثثثثثث ا   اسل ثثثثثثل   للثثثثثثم  ثثثثثثل  ا  بثثثثثثلث النثثثثثث    لم ثثثثثث     ثثثثثثق  تثثثثثثم ه ثثثثثث  يشج ثثثثثث  هبثثثثثث   بثثثثثث ا الشلهبثثثثثثق 

لثثثثثث ل  ير ثثثثثثق  خثثثثثثر ا ه ثثثثثثلن   ثثثثثث  الل ثثثثثثلن الشربب بثثثثثث   الل ثثثثثثلن ا لتب ثثثثثث  النثثثثثث   ثثثثثث  م  تثثثثثثم ر (Amr, 1985, p. 33)  ثثثثثنن الش ل  ثثثثثثل "

ا ش ثثثثثثثث  بلثثثثثثثث  الل طثثثثثثثثل    ثثثثثثثث   ل  ثثثثثثثث  اللثثثثثثثثف   ثثثثثثثث ل  ا ل ثثثثثثثثلا   جثثثثثثثثل    بل  ثثثثثثثثل البل بثثثثثثثث  فثثثثثثثثط اس بثثثثثثثثس  اي ا  اس ثثثثثثثثزث  اللثثثثثثثثزينن   ننلمثثثثثثثثل ا 

بل ثثثثثثثثث     ثثثثثثثثث   ل  لثثثثثثثثث  هثثثثثثثثثلللف "  حل لثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثق شثثثثثثثثثا     يثثثثثثثثث    ثثثثثثثثث ل  لمثثثثثثثثثل ا لتثثثثثثثثثلث  تثثثثثثثثثم  لللمبتثثثثثثثثث   لمثثثثثثثثثل  جاثثثثثثثثثب     ثثثثثثثثثم  بلشثثثثثثثثث    نثثثثثثثثثن 

  ثثثثثثثثثف ا  ثثثثثثثثثثل  فثثثثثثثثثط  لا  ثثثثثثثثثث  
 
 بلشثثثثثثثثث  ل رببلثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثث ل   لثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثث  ل تاثثثثثثثثثل    ا  لطثثثثثثثثثث س ال اثثثثثثثثث     لمثثثثثثثثثل اطلن ثثثثثثثثثثل   اطثثثثثثثثثشلرل    لبنثثثثثثثثثثنا

  ثثثثل     ثثثث   ر(Hilat & al, 2007, p. 41) اللثثثثلل  الاثثثثل   طثثثثلا  يا ثثثثم ا تاثثثثلن زثثثثل   ل ا   لو ثثثث  زثثثثل       ال زا ثثثثل  ال اثثثث    "

 ثثثثثثثم   شتنثثثثثثثز   ، ل تل هثثثثثثث  ثثثثثثثل   ثثثثثثث ل هثثثثثثثلن اللثثثثثثثف  لثثثثثثث   ثثثثثثث سف ل تل هثثثثثثث      بتثثثثثثث  فثثثثثثثط ا تاثثثثثثثلن شثثثثثثثأ   شثثثثثثثلن الل اثثثثثثثل   الل ثثثثثثث   ل شبثثثثثثثلوي     ثثثثثثث  

ا تاثثثثثثلن لل ثثثثثثث   بل ثثثثثث  ه ثثثثثثثل يتثثثثثثثثم     ثثثثثثب  لتل ثثثثثثث   ثثثثثثف الل ل ثثثثثثث    ثثثثثث   هثثثثثثثق اطثثثثثثس   لئبثثثثثثث   ظلثثثثثثثر  ثثثثثثف طثثثثثثثلئ  الر ائثثثثثثق النثثثثثثث   اثثثثثثشلنن  وثثثثثثثل 

 ا  تثثثثثث   ثثثثثث  اللتثثثثثثم الل ثثثثثث   ظ ثثثثثث ا  بلثثثثثثم فثثثثثثط الثثثثثث لس ال ا ثثثثثث   الاثثثثثث  و زل ثثثثثث  تاثثثثثثلك اتاثثثثثثلتر ي ثثثثثثلل   ثثثثثث  ا شتثثثثثثلو اشثثثثثثتلث  نثثثثثثن  أللهثثثثثث     ثثثثثث  

ا ثثثثثثثثثثل  ثثثثثثثثثثل يشل ثثثثثثثثثثق  تلثثثثثثثثثثللمب   اللطثثثثثثثثثثلئ  زل  ل ثثثثثثثثثثل   ا ي ا  اوثثثثثثثثثث   ليثثثثثثثثثثل  ا  ا تثثثثثثثثثثلث ه بثثثثثثثثثث   حالطثثثثثثثثثث    تلطثثثثثثثثثث  فثثثثثثثثثثط الب  ثثثثثثثثثث  ا  برثثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثثلر

الشلبنثثثثثثن الل ثثثثثث  الثثثثثث   "  لثثثثثث  طثثثثثثت  اللثثثثثثف ا طلطثثثثثثب   ثثثثثث يتل ا ظ ثثثثثث   ظ ثثثثثثلو ا تاثثثثثثلن  لمثثثثثثل ا ثثثثثث ل  ثثثثثثف الكشل ثثثثثث  فثثثثثثط  ثثثثثثلو   ال اثثثثثث    ل ثثثثثث  شثثثثثثثل  

 اثثثثثثثن  هوثثثثثثثل ا تثثثثثثثم  لبنثثثثثثثن  ا تاثثثثثثثلن  اثثثثثثثن   ش ثثثثثثث  اللخثثثثثثثلو  ا ق  ثثثثثثث  النثثثثثثث   ثثثثثثث    وثثثثثثثل ا   ثثثثثثثلوا   ا تاثثثثثثثل ب   جتثثثثثثثلث الرببلثثثثثثث    تل ل وثثثثثثثل ا 

هتثثثثثثف  ثثثثثث ث ال ظثثثثثث  اوثثثثثث    ثثثثثث  الآجثثثثثثلو النثثثثثث      ثثثثثثل ا تاثثثثثثلن  اثثثثثثن   ثثثثثث  اس ا ثثثثثثم  جثثثثثث  ا وثثثثثثل    ثثثثثث    ثثثثثث    وا ثثثثثث      شثثثثثث    ثثثثثث    لبنثثثثثثني ل ثثثثثث   اثثثثثثن 

  لثثثثثثث  ي  ثثثثثثثم الرببلثثثثثثث   ثثثثثثثم  ثثثثثثثأج  ا تاثثثثثثثلن  ثثثثثثثلت  اللتثثثثثثثم الل ثثثثثثث   تثثثثثثثل  للثثثثثثث     للل  ثثثثثثث  تثثثثثثثل يحثثثثثثثب   ثثثثثثث   بلثثثثثثثل 
 
 ه بثثثثثثثل

 
   لئثثثثثثث ي  ه اثثثثثثثلش   لبنثثثثثثثنا

   ثثثثثثث   انا ثثثثثثث  الل بثثثثثثث  هجثثثثثثثل   ا تللثثثثثثث  الشلبننيثثثثثثث  
 
 ا ثثثثثثثل  البثثثثثثث  ا الطثثثثثثثل     اثثثثثثثل  ي جثثثثثثث   ثثثثثثثلر اهتثثثثثثثلوي  ثثثثثثثبل     يثثثثثثث    بشكثثثثثثث    لشتثثثثثثث ا

  ثثثثثف ابلثثثثثلير(Sarmak, 2009, p. 55)  ل ثثثثث   ثثثثثلي    تشثثثثثلق  شتل هوثثثثثل الل ثثثثث   ا لتثثثثثلوط"
 
 لثثثثث ل  يخثثثثث  طثثثثثشلل شنز " الشلبنثثثثثن  ل شبثثثثثلوي بلثثثثث ا

اللثثثثثثثثثف زلسثثثثثثثثثلي   الاثثثثثثثثثتم  ال ثثثثثثثثثلن  اس تثثثثثثثثثس   ننلمثثثثثثثثثل  بلبثثثثثثثثثلو  ا ثثثثثثثثث   هل هتثثثثثثثثثلو  ا  للثثثثثثثثثل   النثثثثثثثثث  يتثثثثثثثثث   وثثثثثثثثثل ا تاثثثثثثثثثلن  ثثثثثثثثث ث الشلبنثثثثثثثثثن  النثثثثثثثثث  

ي    ثثثثثثثل  هوثثثثثثثل فثثثثثثثط يل بل ثثثثثثث   وطثثثثثثثثلئ     ننلمثثثثثثثل  ثثثثثثث   اثثثثثثثل     ثثثثثثثث   لاثثثثثثثنن ال ثثثثثثث و  الشلبننيثثثثثثث  ل لتثثثثثثثم   ثثثثثثثثط   يتكثثثثثثثف ان  اثثثثثثثل     ثثثثثثث   لثثثثثثثث  ا  ا ا 

ا ضثثثثثثثا ا وثثثثثثثثل فثثثثثثثثط اللتثثثثثثثم  خثثثثثثثثلو  ا   ثثثثثثثثأ    هلساثثثثثثثثت   فثثثثثثثط للثثثثثثثث  الشلبنثثثثثثثثن   ثثثثثثثث  طثثثثثثثشلل شنز  ثثثثثثثثط  تل ثثثثثثثث  هتثثثثثثثثف اللاثثثثثثثنن  ثثثثثثثثبل    ل ثثثثثثثث   ا ثثثثثثثث  

  ثثثثثل يال للثثثثث  الشلبنثثثثثثن  ثثثثثف ا  ثثثثثن اللثثثثثل  لاش ثثثثثثل الل بثثثثث   ثثثثث ا  "
 
  اثثثثثثشا  ل

 
 ,Stolnitz, 1981)  اضثثثثثا ل لثثثثث  الشلبنثثثثثنا   ثثثثثث  يبثثثثث   لمثثثثث ا ا ثثثثث ا

pp. 273-275) اتلتثثثثثثثثثلس  لثثثثثثثثثليث ل ت ثثثثثثثثتلن اسثثثثثثثثث اي اجبل ثثثثثثثثث    ثثثثثثثث  ا شبثثثثثثثثثلو ان ا تاثثثثثثثثثلن  ان " اس خثثثثثثثثثلي  ثثثثثثثثثللشلبنن  ثثثثثثثثف اللثثثثثثثثثف لمثثثثثثثثثل ا ل ثثثثثثثث ر

 ثثثثثثثثلت  اللتثثثثثثثثثم الل ثثثثثثثثث    ثثثثثثثث  ان ي ثثثثثثثثثتف  ت ثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثتل ل يوا بثثثثثثثثل ه بثثثثثثثثثل ي ب ثثثثثثثثثط تاثثثثثثثثث ي ا  الشل  ثثثثثثثث   ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثف  ثثثثثثثثث ث اللثثثثثثثثف ه ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثف اجبثثثثثثثثثل  

"هثثثثثثثللشلبنن لمثثثثثثثل  اثثثثثثث  ل تلثثثثثثثلتر  ا  الل  ثثثثثثثثل  ر (Stolnitz, 1981, p. 214)    ثثثثثثث   ظثثثثثثث ي   ا ثثثثثثث  يا ثثثثثثثم  لثثثثثثثس     ثثثثثثثث  الشلبنثثثثثثثن "

اس  برثثثثثثث    ثثثثثثث  الل ثثثثثثث  الثثثثثثث   ا ش ثثثثثثثلي الل ثثثثثثثم  لمثثثثثثث ي الل  ثثثثثثثل   تثثثثثثثلن  ظل ثثثثثثثل  لثثثثثثث يا  اثثثثثثثتم  ل ثثثثثثث  لثثثثثثث ل  هثثثثثثثلسل   لثثثثثثث س فثثثثثثثط ا شثثثثثثثتلث  ا تثثثثثثثل 

 ال ظثثثثثثثثثلل الثثثثثثثثث   يشج ثثثثثثثثث  هبثثثثثثثثث   لمثثثثثثثثثل  ظثثثثثثثثثلل الاثثثثثثثثثتم ا  ال لثثثثثثثثث "  لاطثثثثثثثثثر فثثثثثثثثثط ال ظثثثثثثثثثلل اسل ثثثثثثثثث  ا   ظثثثثثثثثثلل اسل ثثثثثثثثث  لمثثثثثثثثث ا ا تثثثثثثثثثل ي ش ثثثثثثثثثم ا  ي كاثثثثثثثثث  

(Shawqi, 2000, p. 138) لثثثثثثث ل  هثثثثثثثلن ال  ثثثثثثث   ثثثثثثث  شثثثثثثثام المشتثثثثثثثلل اساثثثثثثثشا نن  ثثثثثثثلللف  اللن بثثثثثثث  الل بثثثثثثث    لثثثثثثث   ن اللثثثثثثثف  لل اثثثثثثثب  ر
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اشثثثثثثثثثتلث ال اثثثثثثثثثلك الل  ثثثثثثثثثط الثثثثثثثثث    ا ثثثثثثثثث ل تثثثثثثثثثشل    طثثثثثثثثثب    لاثثثثثثثثثن ه وثثثثثثثثثل  ثثثثثثثثثف اهتثثثثثثثثثلوي   اثثثثثثثثثل  ي   لا لثثثثثثثثث   لمثثثثثثثثثل اس لثثثثثثثثث    ب شثثثثثثثثث  ا  بثثثثثثثثث   لمثثثثثثثثثل 

 تثثثثثثثل  اثثثثثثثثنن  طثثثثثثثشلل شنز(  وثثثثثثث ا الخثثثثثثثث ي ا ثثثثثثث  "  ثثثثثثثف استكثثثثثثثثف ان  حثثثثثثث ي ا   ثثثثثثث   نثثثثثثثثن الشلبننيثثثثثثث  ل لتثثثثثثثم الل ثثثثثثثث   يضثثثثثثثا   ا  ب ثثثثثثث     اثثثثثثثث  اللكثثثثثثث 

 ثثثثثثثم    تل  ثثثثثثثل ان تاثثثثثثثل   لسثثثثثثثلي    شلثثثثثثثث     ثثثثثثث  الاثثثثثثثتم   ثثثثثثث و  اسل ثثثثثثثل    ثثثثثثث   لثثثثثثث  يب ثثثثثثث  اسل ثثثثثثثثل   ، هحاثثثثثثثب  ثثثثثثثتل     يوا  ثثثثثثثف  ثثثثثثث ث 

ا للثثثثثثل   ا  اهتثثثثثثلو   ثثثثثثثنن يتثثثثثثلن اللتثثثثثثم  لاثثثثثثثنا  ه ثثثثثثثل   ي ثثثثثثلث ل ثثثثثثل شثثثثثث  ل   ثثثثثثثف استكثثثثثثف ان  لاثثثثثثن اللتثثثثثثم  ثثثثثثثف  ثثثثثثلوي ا  هبثثثثثث ،  ل ثثثثثث ا    بثثثثثثل  

 لل اثثثثثثثب  الب ثثثثثثثل  بلثثثثثثثم هبثثثثثثث  ا  بثثثثثثثل    خثثثثثثثب   هثثثثثثث ل ل  أجثثثثثثثلو    ب بثثثثثثث  ا  يثثثثثثثل ط  ثثثثثثثأ  ن  تثثثثثثثل يخثثثثثثثلوي  ثثثثثثث ا    لمثثثثثثثل يك اثثثثثثثب  ت ثثثثثثثل  و   ثثثثثثثل  ثثثثثثثف 

" ان اللثثثثثثثثف يبثثثثثثثث ا  ب تثثثثثثثثل يحثثثثثثثثل ث ا تاثثثثثثثثلن ان  لبثثثثثثثث   و ثثثثثثثث ( ثثثثثثثث ل  يثثثثثثثث    ر (Stolnitz, 1981, pp. 276-277)ا ثثثثثثثث ائ  ا  للللبثثثثثثثث " 

اطثثثثث ثلوي  شثثثثثللو  لثثثثثنن(  هكثثثثث    لب ثثثثث  فثثثثثط  لاثثثثث  زثثثثثلن  ثثثثث  طثثثثثبق لثثثثث   لل ل وثثثثثل فثثثثثط ظثثثثثم  ثثثثثأج  اللا ثثثثث  ا  ثثثثثب   ثثثثث  جثثثثث  يحثثثثثل ث الشلبنثثثثثن  ثثثثثف لمثثثثث ا 

الاثثثثثثثثثثللو    ثثثثثثثثثث  اللكثثثثثثثثثث    اثثثثثثثثثثش   ل  ثثثثثثثثثثلوا  حثثثثثثثثثث ي    اثثثثثثثثثثتم  ه ثثثثثثثثثثل ساثثثثثثثثثثشل   رثثثثثثثثثثلو لمثثثثثثثثثث ا ا تاثثثثثثثثثثلن الل  ثثثثثثثثثثط  ثثثثثثثثثثف  ل بثثثثثثثثثث    ه ثثثثثثثثثثل ل تثثثثثثثثثثلي  

 ان ا تاثثثثلن   ي شثثثث   ا شثثثثبل   ثثثثف اللثثثث ل ر (Read, Art and Society, 1975, p. 299)" اساثثثثش     فثثثثط الشلبنثثثثن  ثثثثف  ل بثثثث  ا ثثثث   

هل تاثثثثثثثثلن   يل ثثثثثثثث  ا شثثثثثثثثبل   ثثثثثثثثف  نثثثثثثثثن  ثثثثثثثثلي   ل ثثثثثثثثلي   ثثثثثثثثط ا طثثثثثثثثلس فثثثثثثثثط هل ثثثثثثثث   اطثثثثثثثث  ليا ال وثثثثثثثثل يجثثثثثثثث    ت بل ثثثثثثثث  ال لم بثثثثثثثث  ا تثثثثثثثثل  لاثثثثثثثثن   ثثثثثثثث  

اللتثثثثثثثثم  ثثثثثثثثلح  لللتثثثثثثثثم  ا ثثثثثثثث   ان اسثثثثثثثثلي   الاثثثثثثثثتم  الشلبنثثثثثثثثن  لشتثثثثثثثث  زثثثثثثثثم  هوثثثثثثثثل   ثثثثثثثث  ا  ثثثثثثثث  ه ثثثثثثثث س للا ثثثثثثثث   ثثثثثثثثهو    ثثثثثثثثلي  تلثثثثثثثث ث  ثثثثثثثثف ا  ثثثثثثثث  

 اس ثثثثثثثثثتلن الشلبنثثثثثثثثثن      تثثثثثثثثثم   يتثثثثثثثثثلن   ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثل لمثثثثثثثثثل   بثثثثثثثثث  ا  باثثثثثثثثث ب الل ل ثثثثثثثثث  اسلييثثثثثثثثث   الش ظثثثثثثثثثب  الاثثثثثثثثثك ط  اسل ثثثثثثثثثل    ثثثثثثثثثط الل ل ثثثثثثثثث  

ا  ث لمثثثثثثثل اسل ثثثثثثثل   تثثثثثثثل  اثثثثثثثنن  طثثثثثثثل  بل ل( " فثثثثثثثط زثثثثثثثم  لبنثثثثثثثن يتك  ثثثثثثثل ان  تنثثثثثثثز  ثثثثثثثنن  ثثثثثثث يف ر النثثثثثثث  يثثثثثثث ي   جتبل ثثثثثثثل اوثثثثثثث   تثثثثثثثل ف اللتثثثثثثثم ا  ثثثثثثثلح 

اسلثثثثثثث     للللثثثثثثثم  لمثثثثثثثل ال لثثثثثثث   الخثثثثثثثلو   المثثثثثثثا   اسلاثثثثثثثن   ثثثثثثث   الثثثثثثثثلتر لمثثثثثثثل اسل ثثثثثثثل  اسثثثثثثث اي الشلبنثثثثثثثن   ثثثثثثث   اللكثثثثثثث   ال   ثثثثثثث   ا  للثثثثثثثلث ا  

هل  ئثثثثثثث  فثثثثثثثط الثثثثثثث لمف(    ثثثثثثث  جنن ا  ثثثثثثث ان لثثثثثثث  يكثثثثثثثف    اا ثثثثثثثل  الثثثثثثث لمف(فثثثثثثثط   ي ثثثثثثث  جلنالخثثثثثثثلو  اسثثثثثثثثلو   المثثثثثثثا   اسلاثثثثثثثن   ثثثثثثث "  لمثثثثثثث ان ا  ثثثثثثث ان 

  ثثثثثل    ثثثثث   لثثثثث   ثثثثث    البل ثثثثثث ( ان  ثثثثثل  لاثثثثثن   ثثثثث  اللتثثثثثم   يتكثثثثثف ر (Shawqi, 2000, p. 214) يتكثثثثثف ان يل ثثثثث  اللتثثثثثم  ل ثثثثث   لاثثثثثن  

ان ُ لثثثثثثثثثثث   ا   ل  بثثثثثثثثثثثثلي ي بثثثثثثثثثثثق ل ش ظثثثثثثثثثثثثب  الاثثثثثثثثثثثك ط ل تثثثثثثثثثثثثلي   اسل ثثثثثثثثثثثل  هلل ثثثثثثثثثثثث و  الشلبننيثثثثثثثثثثث     حبثثثثثثثثثثثثل ا  فثثثثثثثثثثثط ا  رثثثثثثثثثثثثلك  ال  ثثثثثثثثثثثلق  ا شثثثثثثثثثثثثتلث 

ال  ثثثثثثثثثلق الهولئبثثثثثثثثث   فثثثثثثثثثط الت تثثثثثثثثثل  اي ثثثثثثثثثل  ا  ثثثثثثثثثلاين النثثثثثثثثث   ل  ثثثثثثثثث ل اللتثثثثثثثثثم   ب ثثثثثثثثثل ان الل  ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثنن اسل ثثثثثثثثثل    ا لثثثثثثثثثلان  اي ل ل وثثثثثثثثثل  المت ثثثثثثثثثل

 ثثثثثثثثم  ثثثثثثثثط    ثثثثثثثث    خثثثثثثثث  ف يثثثثثثثث    زثثثثثثثثم  هوتثثثثثثثثل ا  ثثثثثثثث  يا ثثثثثثثثم زثثثثثثثثم  ، باليثثثثثثثث   ثثثثثثثثنن ا  للثثثثثثثثلث اسلاثثثثثثثثن   ثثثثثثثث  ل اثثثثثثثث    ثثثثثثثث  ا  ثثثثثثثث      ثثثثثثثث   طثثثثثثثثب   

لثثثثثثث ل  ي ب ثثثثثثثط ان  ل ثثثثثثث  ان ا تاثثثثثثثلن  ب تثثثثثثثل  لاثثثثثثثن  ثثثثثثثف اشثثثثثثثتلث  ل ثثثثثثثل ل    ثثثثثثثلل  لق  يلتثثثثثثث  اوثثثثثثث  ر لثثثثثثثنا    بثثثثثثثم  لثثثثثثث ق ال  ثثثثثثث  لمثثثثثثث ي الل  ثثثثثثث  

 هتثثثثثثثثثثل  لثثثثثثثثثث  ا  اطثثثثثثثثثشجل   لشج  شثثثثثثثثثث  النثثثثثثثثثث   ت ش ثثثثثثثثثثللمل يح ثثثثثثثثثق   و ثثثثثثثثثث  ه وثثثثثثثثثثل  الشلبنثثثثثثثثثثن  ثثثثثثثثثف    ا ثثثثثثثثثث   اهتثثثثثثثثثثلوي   اثثثثثثثثثثل  ي  لمثثثثثثثثثثل 
 
 تثب  ثثثثثثثثثل ه بثثثثثثثثثثل

 ثثثثثثثثثثف  اثثثثثثثثثثل  ي   حبرثثثثثثثثثث    اثثثثثثثثثثللم ا    ل ثثثثثثثثثث ا   اثثثثثثثثثث   اوثثثثثثثثثث   خثثثثثثثثثثل   الب  ثثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثف  للثثثثثثثثثث  هل تاثثثثثثثثثثلن ال ثثثثثثثثثث ي  زثثثثثثثثثثلن  لاثثثثثثثثثثن  ت ثثثثثثثثثثلو   ا اثثثثثثثثثثلس

الخثثثثثثثثثث ي "ان الشلبنثثثثثثثثثثن  ثثثثثثثثثثف  ال اثثثثثثثثثثبلتر(  وثثثثثثثثثث ا تثثثثثثثثثثل ي  ثثثثثثثثثث   ر (  ثثثثثثثثثثلل     ثثثثثثثثثثف   ائ شثثثثثثثثثث  يحتثثثثثثثثثثم  تنثثثثثثثثثثزا   ثثثثثثثثثثلي     ثثثثثثثثثثلل  ا ثثثثثثثثثثب    ل  ه ثثثثثثثثثث 

ا  للثثثثثثثثثل   فثثثثثثثثثط اللثثثثثثثثثف  لرثثثثثثثثثر  ثثثثثثثثثف يتلوطثثثثثثثثث  ه  ثثثثثثثثث  اظ ثثثثثثثثثلو بلثثثثثثثثث  وي ي الللثثثثثثثثثم فثثثثثثثثثط  ت بثثثثثثثثث  و ثثثثثثثثث   ا ثثثثثثثثث   ب  شثثثثثثثثث  ان  ت بثثثثثثثثث   لاثثثثثثثثثنن  انا ثثثثثثثثث  

فثثثثثثثثط ز تثثثثثثثثل  لثثثثثثثث ل  هثثثثثثثثلن لمثثثثثثثث ا الش ثثثثثثثثل   ثثثثثثثثف   اثثثثثثثثل  ل ثثثثثثثث ث اللثثثثثثثثف  لرثثثثثثثثر ه  ثثثثثثثث   ب ثثثثثثثثلو بلثثثثثثثث  وي ي الللثثثثثثثثم الال  ثثثثثثثث  النثثثثثثثث     اثثثثثثثثشرب  ان 

ا ثثثثثثثث     ل شثثثثثثثثبل ،  طثثثثثثثثلئم الشلبنثثثثثثثثن  ثثثثثثثثف ا اثثثثثثثثلس    ثثثثثثثث  اللثثثثثثثث ي  ثثثثثثثثل    ف  ا ثثثثثثثث ا  اثثثثثثثثن   ثثثثثثثث  ي ثثثثثثثثلي اوثثثثثثثث   ل ثثثثثثثثب  الثثثثثثثث ا  هثثثثثثثثللشلبنن الل ثثثثثثثث  لمثثثثثثثثل 

فثثثثثثط   ثثثثثثثلث تاثثثثثث ي  ثثثثثثثلل   لو ثثثثثثثلس(   ثثثثثثلني ثثثثثثثلث ر (Al-Basyouni, 1986, p. 27) " ثثثثثثبل   فثثثثثثط شثثثثثثثتم ا  لطثثثثثث س  ثثثثثثثف  انا ثثثثثث  اسشانثثثثثثثن 

 ثثثثثثثثثث    لمثثثثثثثثثث ه ل،  ان  الثثثثثثثثثثلا  ط،  ا  ثثثثثثثثثثف هبثثثثثثثثثث  ان ال    ثثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثط "  ثثثثثثثثثث  اسلثثثثثثثثثثلتر اللاضثثثثثثثثثث    ا  رل بثثثثثثثثثث   اللل لبثثثثثثثثثث  ال ائلثثثثثثثثثث   الل ثثثثثثثثثث   1886

 
 
ان ال  ثثثثثث    و ثثثثث ( تثثثثثل ي ثثثثثثلث ر (Al-Hatimi, 2014, p. 79)"ر  ثثثثثف  لثثثثث  لمثثثثثثل الشلبنثثثثثن  ثثثثثف الثثثثثث لم    ا  بثثثثثلوط باثثثثثتم يتكثثثثثثف  يوا ثثثثث   اثثثثثثبل

 ,Read, The Meaning of Art)  ه ثثثثل ا ثثثث   ثثثث  ا لثثثثق   بثثثث  "    المثثثثل "اشثثثثلو   ل للمثثثثل شثثثثا    شلثثثثق   بثثثث   ل ثثثث    ي ب ثثثثط ان تل هثثثث  ا  

1986, p. 247) لثثثثثنن  ثثثثثف هثثثثثلللف   ثثثثث ي "  كبثثثثث    ت ثثثثث ،  بثثثثثم  لشتثثثثث  ال ثثثثثل  الشلبننيثثثثث    ثثثثث  ا يحثثثثثل  ال  ثثثثث   الثثثثث   يلظلثثثثث  الل ثثثثثلن فثثثثثط ر   

الإ اثثثثثثلس  اللرثثثثثثث   الثثثثثث   ي   ثثثثثثث    ثثثثثث   ثثثثثثث    تل  ثثثثثثل   شثثثثثثثبل  يا ثثثثثثثم ا شثثثثثثتلث ا  ال  ثثثثثثثلق النثثثثثث   لشاثثثثثثثن  تللبثثثثثث    ثثثثثثث   ثثثثثثل    ثثثثثثث او اللزا  ثثثثثثثل 

يوايثثثثث    يو ثثثثث هبتثثثثثل  لشتثثثثث   ثثثثث ا   اللتثثثثثم الل ثثثثث    ثثثثث  ر (Read, Art and Society, 1975, p. 67) ل ش لطثثثثثب اسشجثثثثثلتس  الإي ثثثثثل  "

   بثثثثثثثثثثثث   للب  ثثثثثثثثثثثث   اللثثثثثثثثثثثثنان   اثثثثثثثثثثثثشل  الثثثثثثثثثثثثلتط  ا  ش لثثثثثثثثثثثث ،   ل   زثثثثثثثثثثثثل   اسثثثثثثثثثثثث اوس الل بثثثثثثثثثثثث     أو  ثثثثثثثثثثثث ،     ل ثثثثثثثثثثثث ي،    بتثثثثثثثثثثثث ، اسش  ثثثثثثثثثثثثر  ثثثثثثثثثثثثلللف 

  ثثثثثثثثثم  ل هثثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثثلق  الثثثثثثثثث      اسلثثثثثثثثثلتر  اسل ثثثثثثثثث ر ال ثثثثثثثثثب  ال ي بثثثثثثثثث  يا ثثثثثثثثثم ا لشتثثثثثثثثث   الاثثثثثثثثثلئ  ،  اسل هثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثللظ    الاثثثثثثثثثبل ب   الث ثثثثثثثثثلفط، 

 ثثثثث  ي  ثثثثثب الل ثثثثثلن  ثثثثثنن     ل ثثثثث  اللثثثثثف ( الاثثثثثتم ا ا  ثثثثث  ا ال ثثثثثلن ا      ر(Abdel Wahab, 2012, p. 115)  طثثثثثت ل(ر  هثثثثث   ا يحلئبثثثثث ، 

  ثثثثثثثثثث  ا ي  ثثثثثثثثثثب    ل ثثثثثثثثثث  اللثثثثثثثثثثف(  لاثثثثثثثثثث ل لكثثثثثثثثثثف  ر   ثثثثثثثثثث  و   ثثثثثثثثثث   جثثثثثثثثثث ي  لب لثثثثثثثثثث ي 
 
اس تثثثثثثثثثثس فثثثثثثثثثثط لل شثثثثثثثثثث  الل بثثثثثثثثثث  لبلاثثثثثثثثثثن  ثثثثثثثثثثف  ج  شثثثثثثثثثث  ا  ا بل ثثثثثثثثثثل

 فثثثثثثثثط هثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثلق   اثثثثثثثثثلننلمل 
 
 شج  شثثثثثثثث    تنزلمثثثثثثثثل  ر   ثثثثثثثث   اثثثثثثثثلو  ه وثثثثثثثثل اسش  ثثثثثثثثر فثثثثثثثثط الشلكنثثثثثثثثن الشثثثثثثثثأ  ط   جلثثثثثثثثم اسش  ثثثثثثثثر ا  ثثثثثثثثن  لثثثثثثثثل     لكنثثثثثثثثنا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 نثثثثثث  يخثثثثثثم اوثثثثثث   ليثثثثثث  الل ثثثثثثلن  ثثثثثثف   ثثثثثث  ا يحثثثثثثل ا  الل بثثثثثث   ال    ثثثثثث  لثثثثثث ل  هثثثثثثلن زثثثثثثم   خثثثثثث   ثثثثثثف   ل ثثثثثث  اللتثثثثثثم الل ثثثثثث  لثثثثثث   ل ثثثثثث   ظبلثثثثثثر 

بلثثثثثثثثث  ال طثثثثثثثثثل نن يشلثثثثثثثثث ي ن   طثثثثثثثثث   لثثثثثثثثثنن  ثثثثثثثثث اي  ل ثثثثثثثثثلي فثثثثثثثثثط  تبثثثثثثثثث  ا تثثثثثثثثثلل      لبنثثثثثثثثثن    تثثثثثثثثثلوط   خثثثثثثثثثلي  ثثثثثثثثثف  بثثثثثثثثثم الل ثثثثثثثثثلن  ثثثثثثثثث   ا بل ثثثثثثثثثل

اطثثثثثثثلا  وطثثثثثثث  ا ثثثثثثث ا  فثثثثثثثط  تبثثثثثثث  لل ل ثثثثثثث  ا   ثثثثثثث   وطثثثثثثث  ال   ثثثثثثث  ا   تل ثثثثثثث    ننلمثثثثثثثل ررر  بثثثثثثثم ان لمثثثثثثث ي الل ل ثثثثثثث  ا  ال  ثثثثثثثلق   ش ثثثثثثثل   ثثثثثثثف و بثثثثثثث  

الل ثثثثثثثثثثلن فثثثثثثثثثثثط ان يتثثثثثثثثثثث   ا تللثثثثثثثثثثث  الرثثثثثثثثثثثلب   لاثثثثثثثثثث  ا  ل ثثثثثثثثثثث ا يشل ثثثثثثثثثثثب   ثثثثثثثثثثث  اسش  ثثثثثثثثثثثر ايوا  الاثثثثثثثثثثتم  اس ثثثثثثثثثثثتلن  ال ب ثثثثثثثثثثث  الظثثثثثثثثثثثللم    الشلل ثثثثثثثثثثثبم 
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  ولئب ر     و ل  ،  - شتلج نن   رنن    -
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  الخلل ر  ،  ال  ل   ،  الرببل   ، ال  بل  ي  ب   لل ل    -"ا  ب   

 ا   نرا  ل    اسل   -ا طلي 

 الاتسر    ل  ا  ر   ال  ل       الل ا    لمل للن    ال    ا   او ،   –ا  ت   

ا لتثثثثثثثثثلث    ثثثثثثثثث     ل ثثثثثثثثث ا  وا   ا   ثثثثثثثثثلث  ا لمثثثثثثثثثللو   ثثثثثثثثث  ب   ل ل ثثثثثثثثث   ال ثثثثثثثثث       ثثثثثثثثث  البل ثثثثثثثثثل بنن ال ثثثثثثثثث  ل  يتثثثثثثثثثثم لثثثثثثثثثلن    ثثثثثثثثث   -ا   ثثثثثثثثث 

  الا لر  ،  ا  نن ،  ا طش  او  ، ا  بل البل  بنن يتثم و لق 

 او   ل  الاتس  لمل للن ال لملي     ال    س  البل ينن فط ال     لمل للن ال  ق  اس    الانن ر    ي    -ا  ل  

 ،  ا شثثثثثثثثث بل  ، ال ؤ ثثثثثثثثث اوثثثثثثثثث  الاثثثثثثثثثكب   ا  ت  ثثثثثثثثثلن  الاثثثثثثثثث ل    ثثثثثثثثث  اساثثثثثثثثثب  لمثثثثثثثثثل و ثثثثثثثثث  الاثثثثثثثثثتل   و ثثثثثثثثث  ا   يثثثثثثثثث   الشأ ثثثثثثثثثم  لثثثثثثثثثلن  ي  ثثثثثثثثث  -ا قو  

  الخ  ر  ،  ال    

 ,Al-Nuaimi, Abdul-Hussein, & al) "رهثثثثثلن قلمثثثثث   الب لسثثثثثف  ثثثثثط و ثثثثث  ا  ثثثثث ن   يثثثثث انلمثثثثثل و ثثثثث  ا  ثثثثثب  الاثثثثثللهب   فثثثثثط  -الب لسثثثثث ط 

2009, pp. 93-94) 

 ل هثثثثثثث   لثثثثثثثل باثثثثثثثبر    لثثثثثثث ل  هثثثثثثثلن الل  ثثثثثثثل  اسشتث ثثثثثثث  فثثثثثثثط ال ل ثثثثثثث   للبثثثثثثثل  ثثثثثثثل  تثثثثثثثلن  ا   ل ثثثثثثثب  ا ثثثثثثثر  ب     ثثثثثثث   ثثثثثثثف ان يتش ثثثثثثث  ا هثثثثثثث اي

 ش ثثثثثثث  الل  ثثثثثثثل   ال  ثثثثثثثلق النثثثثثثث   حت  ثثثثثثثل ال ل ثثثثثثث  ا  اللتثثثثثثثم الل ثثثثثثث   نثثثثثثث   اثثثثثثثشرب   لثثثثثثثل  لل  بثثثثثثثم  لاثثثثثثثنن لمثثثثثثث ي ال  ثثثثثثثلق    ثثثثثثث   ثثثثثثثل ا  ثثثثثثث ث  نثثثثثثث  
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يثثثثثثثثثثش  و ر ثثثثثثثثثثل  ت ثثثثثثثثثثتلن ال ل ثثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثثم   ثثثثثثثثثث  الاثثثثثثثثثثل       ثثثثثثثثثث   لثثثثثثثثثث  الشلاثثثثثثثثثثنن اوثثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثثلي  ثثثثثثثثثث  ف  ل ل ثثثثثثثثثثل    ثثثثثثثثثث  اسش  ثثثثثثثثثثر لثثثثثثثثثث ل     هثثثثثثثثثث ن 

 ا  اشثثثثثثثثثتل  لم  طثثثثثثثثثب   ه ثثثثثثثثث ي الاثثثثثثثثثت  ا ثثثثثثثثث    ل  اثثثثثثثثثل  فثثثثثثثثثط لمثثثثثثثثث ي ا   بثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثل  
 
ال شل ثثثثثثثثثل   ا  الشج  ثثثثثثثثث ا  الاثثثثثثثثثت ب  زثثثثثثثثثأن  تثثثثثثثثثلن و ثثثثثثثثثلقا

ا  بثثثثثثثلث    وثثثثثثثل يلبثثثثثثثم و اي  تثثثثثثثلوط لثثثثثثث   اسش  ثثثثثثثر الل اقثثثثثثثطل ا ثثثثثثثل ا شثثثثثثثتلث ا تاثثثثثثثل ب  ه ثثثثثثث  ا رثثثثثثث   ل  لثثثثثثثل   ا   ا لثثثثثثثزاث    اثثثثثثثب    بثثثثثثثل  

اللن نثثثثثثثز ل ثثثثثثثثل ، هثثثثثثثلن لمثثثثثثثث ي الشج  ثثثثثثث ا  ل ثثثثثثثثل اشثثثثثثثتلث   ش لثثثثثثثث   ثثثثثثثثم الشج  ثثثثثثثث ا  ال ل بثثثثثثث  هأ وثثثثثثثثل  لشتثثثثثثثث   اس  ثثثثثثث    لطثثثثثثثثشث ل  اسلثثثثثثثلل  ا  ثل ثثثثثثثث  ا 

  ثثثثثثث  لثثثثثثثثلن ج ثثثثثثثلنر ا  ج مثثثثثثثثر ا  ا ثثثثثثثثلي  ال ثثثثثثثلن   لشتثثثثثثثث    ثثثثثثثث  اس تثثثثثثثس طثثثثثثثثلا   اثثثثثثثف ا   ثثثثثثثثل    ثثثثثثثثف  ثثثثثثث ث الشأ بثثثثثثثث    ثثثثثثثث  الش  بثثثثثثث  اسلشتثثثثثثثث   فثثثثثثثثط 

 تثثثثثثل فثثثثثثط  تثثثثثثم  خثثثثثثب   (Balasem, pp. 94-95) اللتثثثثثثم الل ثثثثثث  ا ا زل ثثثثثث     بثثثثثث  ا  ثثثثثث  ا  الاثثثثثثرب ا   ثثثثثثف    بثثثثثثل  ا ظ ثثثثثثلو فثثثثثثط ال ل ثثثثثث (

( الثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثل    ثثثثثثثثثف    ثثثثثثثثثق ال  ثثثثثثثثثلق اواي  ثثثثثثثثثف   لثثثثثثثثث  طثثثثثثثثث ي ا ثثثثثثثثث ان 1( فثثثثثثثثثط   الاثثثثثثثثثتم و ثثثثثثثثث  1961ث  1921   ثثثثثثثثثلاي طثثثثثثثثث ب    ا    ثثثثثثثثث  ل ل ثثثثثثثثثلن

 واه    لو   الل ا     يَ  ف   ل   نن ال  ي   ا   اج  ا

 
 ( 1  شتم

  خب ا      ل ل لن  لاي ط ب     

(  ي ولمل  اج لمل 1958يظ       ال خب الل لن  ال  لش البل  ب   ا شلو    الال     ال اه ي ب  ال  يت       و اي  ا  ان جلو    تلق  

ال خب  ف   الل اقط   شتلن  الالب  يلل    14     او   ي      يلمل  اج     ه ب   بم  ال  لق   ب   ف  اسخبل ل    14 رل   (   ل    تلق 

يكا    بلن  الان         ال خب  ال    يشلط   ال    ا ل     ا  و  لمل  ل للم    ال خب  يرلل   اساللم      ل  ه ول  يج    الم   ل  للم 

 تل  ج      (2السلف سل هب   ف  ل   ا  او  هل     ح الاتس ال   يتثم ا شخلو ال لو     الظ ل     ر هج    ي   تل فط  الاتم و    

الل لن او  ال ل   اللحلل   ا  خل    الشتلج   تل ا    ف اس حل ل   ا  ال ل   ال اه ي ب    ج  الا ل م  ط      شتم الثلو ال   ي      

 الا ث    لق يال      ا  نن اللهنن
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 ( 3شتم                                              (                                               2 شتم                                                     

 

 الرلثثثثثثثثم   ثثثثثثثثل  حت  ثثثثثثثثثل  ثثثثثثثثف  لثثثثثثثثلتر الخثثثثثثثثثان  ا   ثثثثثثثثلن     ثثثثثثثث  لمثثثثثثثث ا الاثثثثثثثثثتم الثثثثثثثث ائ   ا  ثثثثثثثثب   ثثثثثثثثثل ل  (   جثثثثثثثثث   تثثثثثثثثثلث ا ل3  الاثثثثثثثثتم  تثثثثثثثثل فثثثثثثثثط 

ي ثثثثثثثل     يثثثثثثث  ، ل  بثثثثثثثل  ا ل يثثثثثثث   زللاثثثثثثثلو الثثثثثثث    لرثثثثثثثر لثثثثثثث  ا  تليثثثثثثث  ه ثثثثثثثل يكتثثثثثثثم الشلبنثثثثثثثن  ثثثثثثثف الاثثثثثثثتم الاثثثثثثثل ق ا  اسثثثثثثثل   ثثثثثثثف ا ثثثثثثثم  بثثثثثثثل  

(  بثثثثثثثم اطثثثثثثثشرل   ثثثثثثثلاي طثثثثثثث ب  ان يثثثثثثث ي ال  ثثثثثثثلق اساثثثثثثثشللو   ثثثثثثث  4الاثثثثثثثتم و ثثثثثثث  لضثثثثثثثا  الاثثثثثثث  ا   ثثثثثثث    ا و  لتثثثثثثثر  لرثثثثثثثر ا ه ثثثثثثثمر   تثثثثثثثل 

 .Al-Budairi, 2018, p) اللكثثثثثث  ال ثثثثثث ي    لثثثثثثم لمثثثثثث ا اسثثثثثث    يلا ثثثثثثب ا   ثثثثثثلو   ا لتثثثثثثلث  الشلا ثثثثثثم اللكثثثثثث    ثثثثثثنن اسل ثثثثثثا   ا  ل ثثثثثث 

44) 

 
 

 ( 4 شتم 

 المتعددة:يعتبر التعبير الفني من اهم محاور التربية الفنية لما له من اهمية نابعة من اهدافه 

 الفني:اهداف التعبير 

ا    " اللتثثثثثثثثثثم   ثثثثثثثثثث   تثثثثثثثثثثل     بثثثثثثثثثث  اطثثثثثثثثثثللبب الرثثثثثثثثثث   الشلبننيثثثثثثثثثث   الب   ثثثثثثثثثث   لل بثثثثثثثثثثلس اوثثثثثثثثثث   اثثثثثثثثثثشلالم  الاثثثثثثثثثثل ق فثثثثثثثثثثط اس ا ثثثثثثثثثثم اسل ثثثثثثثثثثب  النثثثثثثثثثث   

 ا شلق لملر

 الل  رالشأ ب      الرلب  اله صا   استنز لتم  للب فط  جلث الشلبنن    جل بل  

 ا  شتلو  را  بلث  اهال  ا للث لشللب  ا هتلو      لي  جللثل 

 اساك  ر لل ل  ا  ل ل   الابر      ول   لال        ي   ا يا    م   وابلل 

 ا  ل    للب     ا  الس  لسظللم  الإل ل ب  ه ولر  ل ال 

 اس لطثثثثثثثثثبل  ا   بثثثثثثثث   الللسبثثثثثثثثث      تتوثثثثثثثثثل  أطثثثثثثثثث ل   الشبخثثثثثثثثثنن    ثثثثثثثثثليل ا لشتثثثثثثثث   ا  اثثثثثثثثثلس  وثثثثثثثثثل   لثثثثثثثثث   ش   ثثثثثثثثب المثثثثثثثثث  ا  ثثثثثثثثث ان طليطثثثثثثثثل  

    ا  جللمل رالشلبنن الل   اسل م ال   يجا  اسلللمب  

 طلبلل  الشبخنن  للانن الا نن  فط  بل  ل        اللخلو   لسلا   الشلو  ب  ا  لل  ر

جل  ثثثثثثثثل  ا لتثثثثثثثث   ثثثثثثثثنن الشلبنثثثثثثثثن الل ثثثثثثثث  فثثثثثثثثط اسظثثثثثثثثللم  النثثثثثثثث    ثثثثثثثثلل   ثثثثثثثث  البلثثثثثثثث  اللا ثثثثثثثث  اساثثثثثثثثر   ثثثثثثثثف   ثثثثثثثث     ثثثثثثثث  ا بلثثثثثثثثلي الث جثثثثثثثث  فثثثثثثثثط   ش ثثثثثثثث   

 (Al-Zahrani, 2010, p. 57) "راللطلئم الن   ال        ح بق ا   ل  اسثللب  ل ل   ل  فط   ا م الشل ب  الللل
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  الفني:انواع التعبير 

  هما:نوعين للتعبير الفني  (2000,  )المليجياورد  

  ثثثثثث    ي ثثثثثث   يلشاثثثثثثن الشلبنثثثثثثن ا  ثثثثثث  الش  ثثثثثثلنر هلثثثثثث  باثثثثثث  ل  تثثثثثثل  ثثثثثث   اثثثثثثن  ا تاثثثثثثلنل طثثثثثثلا  زثثثثثثلن   لمثثثثثثل  ل ثثثثثثلي  ثثثثثث  ا تاثثثثثثلنالتعبيررررررر الحررررررر: _ 

 ي   ثثثثثثثث  ا تاثثثثثثثثلن  تحخثثثثثثثث   ل  اثثثثثثثثن  النثثثثثثثث   لثثثثثثثث   ه وثثثثثثثثل يا ثثثثثثثثم   ثثثثثثثثلو  لفثثثثثثثثا   ا شتثثثثثثثثلتط  ب ثثثثثثثث 
 
  للاثثثثثثثثل

 
 ا  لم خثثثثثثثثل

 
 لثثثثثثثثننل طثثثثثثثثلا  ي ثثثثثثثثم   لثثثثثثثث 

  لم ا الللم    او  ف الشل   ا  الث له  اسلل ا ر

الل ثثثثثثثثلن  الآيا  فثثثثثثثثط  ثثثثثثثثثلو    شجثثثثثثثثل   ا تثثثثثثثثثلث ه بثثثثثثثث  ل ثثثثثثثثثل  ه ثثثثثثثثثل الثثثثثثثث   ي   ثثثثثثثثث  ا ثثثثثثثث ل  الل ثثثثثثثثلث اسب  ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثف المثثثثثثثثثم التعبيررررررررر الم صررررررررود: _ 

 لمثثثثثثثثث ا  ا لت ثثثثثثثثثلو،  ثثثثثثثثثنن الل ثثثثثثثثثم الل ثثثثثثثثث   وي الللثثثثثثثثثم  ثثثثثثثثثنن   او بثثثثثثثثثلك يائثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثلل ب ،  ا  ت ثثثثثثثثث   الش خخثثثثثثثثثب ،  الب لئبثثثثثثثثث   الشلبننيثثثثثثثثث ،  خلئخثثثثثثثثث ل 

-Al)  ا ثثثثثثثثلوي الل اثثثثثثثثلر   حتثثثثثثثثم  ثثثثثثثثل ي  ثثثثثثثث   ل ثثثثثثثثب   ل  ثثثثثثثث  فر  هكثثثثثثثث ي، ال ثثثثثثثثل   ثثثثثثثثف الللثثثثثثثثم الشلبنثثثثثثثثن  ي ثثثثثثثث ي   بجثثثثثثثث    خثثثثثثثث    اثثثثثثثثنا  اسبثثثثثثثث   

Maliji, 2000, pp. 90-93) 

الكاثثثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثثف اسللمثثثثثثثثثثثل نن  ال لفثثثثثثثثثثثا ،   ثثثثثثثثثثثب  البل ثثثثثثثثثثثث  ان المتبثثثثثثثثثثث  الشلبنثثثثثثثثثثثن الل ثثثثثثثثثثث  ل رللثثثثثثثثثثثب  ثثثثثثثثثثثط اساثثثثثثثثثثثللمت  فثثثثثثثثثثثط  ح بثثثثثثثثثثثق  ا ثثثثثثثثثثث   الشثثثثثثثثثثثلاقن 

 تثثثثثثثثثثثثثل ا ثثثثثثثثثثثثث   طثثثثثثثثثثثثثب   ل ش لثثثثثثثثثثثثث س  ثثثثثثثثثثثثثف   ال  ثثثثثثثثثثثثثلق، الشلثثثثثثثثثثثثث     ثثثثثثثثثثثثث    ل ثثثثثثثثثثثثث  اللتثثثثثثثثثثثثثم الل ثثثثثثثثثثثثث    تل ل ثثثثثثثثثثثثث  زللإشثثثثثثثثثثثثثلوا   الل  ثثثثثثثثثثثثثل    اسبثثثثثثثثثثثثث  نن، 

  ا  للل  ر

 

 النظري  الإطار مؤشرات 

ا  شتثثثثثثثثلو  ا  ثثثثثثثث  ي  ثثثثثثثثف الش  بثثثثثثثث   اللثثثثثثثثف ال اثثثثثثثثكب ط بل  ثثثثثثثث   لا ثثثثثثثث ب    بثثثثثثثث    ثثثثثثثث  ا تاثثثثثثثثلن  لمثثثثثثثث ي اللت بثثثثثثثث  الشلا ثثثثثثثث ب  اي  اوثثثثثثثث  ا ثثثثثثثثب ث 1

 ايحلئب ر اسألل   ا لق     و لق ه ب   

 الشلبنن الل      لق  شل ا   ل    ل شأ  م  الشلاننر    ا ب ث 2

 ث ا لزاث ا شتلث  اسلا ب ر  3

ث الشلبنثثثثثثثثثثن  ثثثثثثثثثثف اللثثثثثثثثثثف لمثثثثثثثثثثل ا ل ثثثثثثثثثث  اتلتثثثثثثثثثثلس  لثثثثثثثثثثليث ل ت ثثثثثثثثثثتلن اسثثثثثثثثثث اي اجبل ثثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثث  ا شبثثثثثثثثثثلو ان ا تاثثثثثثثثثثلن  ثثثثثثثثثثلت  اللتثثثثثثثثثثم الل ثثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثث  ان 4

 ي تف  ت     تل ل يوا بل ه بل  

ث  شخثثثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثثثلق الاثثثثثثثثثثلبب   للرثثثثثثثثثثلب  الللثثثثثثثثثثل  ال اثثثثثثثثثثب  الثثثثثثثثثث   يحتثثثثثثثثثثم اللكثثثثثثثثثث    اسل ثثثثثثثثثث   تثثثثثثثثثثل يش ب  ثثثثثثثثثثل اساثثثثثثثثثثللم   ل للل  ثثثثثثثثثث  الل  ا بثثثثثثثثثث  5

  ال   ب ر  

ث اطثثثثثثثش  ل الل ثثثثثثثلن الل اقثثثثثثثط و ثثثثثثثلقا  شلاهثثثثثثثق  ثثثثثثث   ببلثثثثثثث  اللثثثثثثث ي     شثثثثثثث   للب  ثثثثثثث  لاليثثثثثثثل   بل بثثثثثثث   هك  ثثثثثثث   ثثثثثثثثم الاثثثثثثث ب    ال   ثثثثثثث    ننلمثثثثثثثل 6

   ننلملرال   ا   ط  اللتلو     ال بل ل ،  ف  

  اضثثثثثثثثثث  ث ان ال  ثثثثثثثثثلق اساثثثثثثثثثش      ا  ا خثثثثثثثثثثلث  بلشثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثل لشت   بثثثثثثثثثم  تثثثثثثثثثلن  شلثثثثثثثثثثق    وثثثثثثثثثل  ثثثثثثثثثثف  تبثثثثثثثثث  ا هثثثثثثثثث اي   ا   ل ثثثثثثثثثث   ي لثثثثثثثثث  ٧

  هق ا ييلن  ا   ا  ا  شتل ب ر

فثثثثثثثثثط لل شثثثثثثثثث  الل بثثثثثثثث  لبلاثثثثثثثثثن  ثثثثثثثثف  ج  شثثثثثثثثث     طثثثثثثثثثبتل  اس تثثثثثثثثس،  ال ثثثثثثثثثلن،  ا  ثثثثثثثث ،   الاثثثثثثثثثتم،   ثثثثثثثثث    ل ثثثثثثثث  اللثثثثثثثثثف   الرللثثثثثثثثب( لشتثثثثثثثث  الل ثثثثثثثثثلن  -8

  شج  ش را طشلل    لل  لق لب ل ي  

    ت  ر( فط   الرللب لشت  ال ل  الشلبنني      الإيحل  ال     ال   يلظل  الل لن   -9

 الساب ة:الدراسات  

رسررررررررالة  -الفنررررررررون ال شرررررررر يلية قسررررررررم -كليررررررره الفنررررررررون ال ميلررررررررة  -جامعررررررررة البصرررررررررة - 2018محمررررررررد لطيرررررررر  مزيررررررررد البررررررررديري , اولا: دراسرررررررة

افدينية في النحت العراقي المعاصر(   ماجستير    )توظي  الرموز الفنية الر

لمثثثثثثث   البحثثثثثثثم اوثثثثثثث  الكاثثثثثثث   ثثثثثثثف  للمبثثثثثثث  ال  ثثثثثثثلق الل بثثثثثثث  ال اه ي بثثثثثثث   ا لا  ثثثثثثثل   ثثثثثثث ل   وثثثثثثث   اوثثثثثثث  الكاثثثثثثث   ثثثثثثثف  لظبثثثثثثث  ال  ثثثثثثثلق الل بثثثثثثث  

  بثثثثثثثثثثلن ي   وثثثثثثثثثثل فثثثثثثثثثثط ال حثثثثثثثثثث  الل اقثثثثثثثثثثط اسلل ثثثثثثثثثث  ا   تثثثثثثثثثثلَن  جشتثثثثثثثثثث  البحثثثثثثثثثثم   ثثثثثثثثثث  اس حل ثثثثثثثثثثل  ا لاثثثثثثثثثثت   ال ل  ثثثثثثثثثث  للثثثثثثثثثثف ال حثثثثثثثثثث   ال اه ي بثثثثثثثثثث 

 ل لب ثثثثثثثثثثثث   خثثثثثثثثثثثثلو  20( ا شثثثثثثثثثثثثلو البل ثثثثثثثثثثثثم   2018 - 1990( ه ثثثثثثثثثثثثلن ل اثثثثثثثثثثثث لا   60الل اقثثثثثثثثثثثثط اسلل ثثثثثثثثثثثث   بثثثثثثثثثثثثم اشثثثثثثثثثثثثشتم   ثثثثثثثثثثثث   
 
(  تثثثثثثثثثثثث   حشبثثثثثثثثثثثثل

 خثثثثثثثث ي     ا شتثثثثثثثث  اسثثثثثثثث سف الل ثثثثثثثثلر     ثثثثثثثث    ح بثثثثثثثثم ا  شثثثثثثثثل  (  اثثثثثثثثشلب ل  ثثثثثثثثأي ا  اس  ظثثثثثثثث   اس ل  ثثثثثثثث    ثثثثثثثثف المثثثثثثثث   شثثثثثثثثلئ  البحثثثثثثثثم  ثثثثثثثثط   ان 

ال حثثثثثثثل  الل اقثثثثثثثط اسلل ثثثثثثث   تكثثثثثثثف  ثثثثثثثف  لظبثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثلق ال اه ي بثثثثثثث  فثثثثثثثط  ت ثثثثثثث  الل ثثثثثثث   تثثثثثثثل ي  لطثثثثثثثثب  ثثثثثثث  وؤ شثثثثثثث  الل بثثثثثثث  ا  ا شتثثثثثثث  ه وثثثثثثثل   ثثثثثثثث  

  ؤ ثثثثثثثث  ه بثثثثثثثث   لل ثثثثثثثث    اطثثثثثثثثش ش  البل ثثثثثثثثم ا ثثثثثثثث    زثثثثثثثثلن ال حثثثثثثثثل     ا  ثثثثثثثث    ثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثلق ال اه ي بثثثثثثثث   ثثثثثثثث   لثثثثثثثث يا   تل  ثثثثثثثث  ال حنثثثثثثثث   ا  ا  ثثثثثثثثل
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الل اقثثثثثثثثثط  ا  اثثثثثثثثثن   اطثثثثثثثثثل   ر   ثثثثثثثثث   لل  ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثثلق ال اه ي بثثثثثثثثث   ثثثثثثثثث   ت ثثثثثثثثث  ال حثثثثثثثثث   اطثثثثثثثثثشرل  اطثثثثثثثثث بلل  ا شثثثثثثثثثلو   ال  ثثثثثثثثث    لظبل ثثثثثثثثثل 

  للاتم ال   يحله         ي اللتم   ح ق   تل   ال  وط الشلبنن   ال    ر

افرررررررررردين فرررررررررري الرسررررررررررم  الطررررررررررا ي، دراسررررررررررة سررررررررررلوى محسررررررررررن حميررررررررررد عبررررررررررد الغنرررررررررري  ثانيررررررررررا: توظيرررررررررر  الرمرررررررررروز الاسررررررررررطورية لح ررررررررررارة وادي الر

  2001كليه الفنون ال ميلة ,   بابل، جامعه    ماجستير، رسالة   تحليلية، دراسة    المعاصر، العراقي  

ا طثثثثثثثثثرلو     بلبثثثثثثثثث  لمثثثثثثثثث ه  ال واطثثثثثثثثث  اوثثثثثثثثث  الشلثثثثثثثثث     ثثثثثثثثث   ببلثثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثثلق ا طثثثثثثثثثرلو      ثثثثثثثثثلو   ثثثثثثثثث ي ال اهثثثثثثثثث يف  الكاثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثف ال  ثثثثثثثثثلق 

(   ثثثثثثثثثثثثثف جثثثثثثثثثثثثث   ح يثثثثثثثثثثثثث  1999ث 1951 لظبل ثثثثثثثثثثثثثل فثثثثثثثثثثثثثط ال طثثثثثثثثثثثثث  الل اقثثثثثثثثثثثثثط اسلل ثثثثثثثثثثثثث  ا ثثثثثثثثثثثثثل  ثثثثثثثثثثثثث  ي البحثثثثثثثثثثثثثم النثثثثثثثثثثثثث   حثثثثثثثثثثثثث ي  فثثثثثثثثثثثثثط الللثثثثثثثثثثثثثن  ال   بثثثثثثثثثثثثث   

( 22( وطثثثثثثثل ل   ا بثثثثثثثل  خثثثثثثث ا   ب ثثثثثثث  البحثثثثثثثم البللاثثثثثثث   65اسخثثثثثثثر  ل  ا ثثثثثثثل ا ثثثثثثث ا ا  البحثثثثثثثم   لبل ثثثثثثث  فثثثثثثثط  ح يثثثثثثث  ا لشتثثثثثثث   الثثثثثثث   شثثثثثثثتم  

لل ثثثثثثثث  ق  بثثثثثثثث   رثثثثثثثث   ثثثثثثثث  ي البحثثثثثثثثم  ل شتثثثثثثثثلي اسثثثثثثثث سف الل ثثثثثثثثلر الشح ب ثثثثثثثثط   ثثثثثثثث  زل ثثثثثثثث  ايا  البحثثثثثثثثم اس  ظثثثثثثثث   اس ل  ثثثثثثثث  ا ثثثثثثثثل اللخثثثثثثثثم ال ابثثثثثثثث   

  ه     تف  ال شلئ   ا طش شل ل   للإ له  او  الشل بل   اس لن ل    ف الم   شلئ  البحم  ط

 اطثثثثثثثشللو  ي لتوثثثثثثثل ال    ثثثثثثث  فثثثثثثثط  لا ثثثثثثثب   لل ثثثثثثث   جثثثثثثث   ثثثثثثثف  ثثثثثثث ث وؤ ثثثثثثث    يثثثثثثث    ثثثثثثث     ثثثثثثثل  ثثثثثثثنن ا  ثثثثثثث ن  ث ان  لظبثثثثثثث  ال  ثثثثثثثلق ا طثثثثثثثرلو  1 

 فط اسل ا   ا   ن اسلل  

ث اطثثثثثثثثثثش  ال ال طثثثثثثثثثثلل الل اقثثثثثثثثثثط اسلل ثثثثثثثثثث  اطثثثثثثثثثث ل  الشح  ثثثثثثثثثث   الش اثثثثثثثثثثب   ثثثثثثثثثثبل  ال  ثثثثثثثثثثلق ا طثثثثثثثثثثرلو    الثثثثثثثثثثبل  ا  ثثثثثثثثثث   أطثثثثثثثثثث ل    فثثثثثثثثثثط 2 

        ي   ا     اب اط ل    يواطش  الل ب ر  

 

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

( 2025 -2024 -2023اشثثثثثثثثثثثشتم  جشتثثثثثثثثثثث  البحثثثثثثثثثثثم   ثثثثثثثثثثث  لل ثثثثثثثثثثثل    تثثثثثثثثثثثلث الرللبثثثثثثثثثثثل  فثثثثثثثثثثثط اس   ثثثثثثثثثثث  الثل ل ثثثثثثثثثثث  ل اثثثثثثثثثثث لا    البحررررررررررث:مجتمرررررررررر  

 ا  ل     ول البل ث   ف   ث اس  ظ ر  الالبب ، ( لل    حشل      ال  لق 20 زلن   يلمل  

 ثثثثثثثف  شل ثثثثثثثل   للبثثثثثثثل  اس   ثثثثثثث  الثل ل ثثثثثثث    جل ل ثثثثثثث  و حل ثثثثثثث  ال طثثثثثثثلث ل ب ثثثثثثثل   خثثثثثثثلو   خثثثثثثث ي   ( ا تثثثثثثثلث4ا شثثثثثثثلو  البل ثثثثثثثث    البحرررررررث:عينرررررررة 

 اساش    ر   تل يح ق لم   البحم  هق   ل  ا  ل    الش  ب 

الشلثثثثثثثث     ثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثلق الاثثثثثثثثلبب   اتلتلطثثثثثثثث ل فثثثثثثثثط الشلبنثثثثثثثثن الل ثثثثثثثث  لثثثثثثثث    للبثثثثثثثثل  اس   ثثثثثثثث    تثثثثثثثثل ان البحثثثثثثثثم ا  ثثثثثثثثلوط  وثثثثثثثث   اوثثثثثثثث  البحرررررررث:مرررررررن   

الثل ل ثثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثثف  ثثثثثثثثثث ث   ثثثثثثثثثث  ا تثثثثثثثثثثلث الرللبثثثثثثثثثثل   ثثثثثثثثثث  ا  شتثثثثثثثثثثلي   ثثثثثثثثثث  اسثثثثثثثثثث سف الل ثثثثثثثثثثلر  هثثثثثثثثثثق ايا   اطثثثثثثثثثثشتلو  الشح بثثثثثثثثثثم( زل ثثثثثثثثثث  يثثثثثثثثثثش  ل  ثثثثثثثثثث  

   البحمر شر بل   

 الثل ل ثثثثثثثث (  ثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثلق الاثثثثثثثثلبب   اتلتلطثثثثثثثث ل فثثثثثثثثط الشلبنثثثثثثثثن الل ثثثثثثثث  لثثثثثثثث    للبثثثثثثثثل  اس   ثثثثثثثث    الشلثثثثثثثث  لشح بثثثثثثثثق لمثثثثثثثث   البحثثثثثثثثم   البحرررررررث:اداة 

 بثثثثثثثثثم  الشح بثثثثثثثثثم(  اطثثثثثثثثثشتلو ال ظثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثف   شثثثثثثثثث ا  هك  ثثثثثثثثث     لئبثثثثثثثثث  لب ثثثثثثثثثل  ايا  البحثثثثثثثثثم  الإ ثثثثثثثثثلوالبثثثثثثثثث  ل ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثث  ا  شتثثثثثثثثثلي   ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثل ا ش ثثثثثثثثث  

   ه  ب ر( ه     38 ا ل الل  ب   هول    (، ٧(  ا ل الل  ا  الثل ل    4  ت       ج ن  جل   ا ل ل ا لل   ال ئ اب   

   العينات:تحليل 

 (  1العينة )

 اسم الطالبة: ريتاج حيدر

   العمل: العين اسم 

 70×  60ال ياس: 

 2025سنة الانجاز: 

 اكرلك على كنفاس     المستخدمة:المواد 
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 العمل: وص  

 ا     ال ل    شتلن  ف       ل    ش ا     جت   نن اللتلو   ال   ه   ال         اي م 

 ال له   اس ل      اب  ال لاه  ال  ل ب  الش  ب ي  فط الببل  الل ا ب  ال  يت   الا لشبم(،  تل ي    ال ل    لللنان ا   طر 

ل،  زأ   ي ا ب ا  يشأ مر ل   تب    اللنن   تثم الل خ  ال ا    ا لل ب اللل لر ا  ال   طر ال ظ  يب   جل ش 

 لم ي ال ب  ال و ل   زأ ول  لي هل   
 
ل    اللنن ا   ش  ا

 
م   ه

 
ل " ل    حلو  ا   رل  واس   تر، يش تف ق  ه   لمبب  ُ تث  "،    ي        ب 

اقية  و  ال ل      الل  ب ،ا   (العر

 ا  رلك اس ل    ا ه ب    اب  ا   ل ا  ال  لق ال ل ب ،       ث       ل  ج لفط ا   ل رر 

  بم ال  بم و           ر    ب ، ا    ا  فط ا               و  الل ا  ا    ر    ال     ا  ال   ه 

ل  ل   نن ا  الاتل ر  ا   لب    تشلق   لن قلم    للم    نن   شظ ،  ل يت     الط 

   - للعمل: التحليل ال ش يلي الرمزي 

 فط ال ل   ال     نن ال له   اللناجب   اللنن ال ا     ا    الل برر   الرللب(يحل ث الل لن 

 ال ل   اس ا ب    لطش  ال اللنن اللاض   الن   ل ط  لللتط،  ال بل  اس كب  الن    ث     الا ر  ا  الل ا  ر 

 ا   نن ل تل ا   يظ   فط اطش  ال ال   ه  اللناجب   ال لاه  ال  يت ر

 الل    فط الش ل   ا  رلك اس ل    ا  ش ل           و  الشل ي الث لفط ا  الل قط يا م   لو  ا  ر 

ل    ال ليئ ،  بم اطش  ل ا للان ا ل      اسا     الن     ل    تل ل    ا   لب    ل،  تل  لرر  لاق      اط ل  ال     نن اللا لب      خ   

ل   ل  إ الط  ل ج لهب  لراطش  ال ا    الل بر  ا     ال لم  ( ي ب   ت   ل  لضل   اللنن(  الشج     ال  لو   ال  لق(  لكس  اشل  ه ب 

  لل ل  ر

 

 (2العينة )

 اسم الطالبة: روان محمد شاكر

 بلا   العمل:اسم  

 60×  70ال ياس:  

 المواد المستخدمة:  

 اكرلك على كانفاس  

 2024  الانجاز:سنة 

 

 

 

 

 -العمل: وص   

  ش ثثثثثثثث  لمثثثثثثثث ي ال ل ثثثثثثثث  اوثثثثثثثث  اس وطثثثثثثثث  الشلبننيثثثثثثثث  ال    ثثثثثثثث   بثثثثثثثثم اطثثثثثثثثش  ل ه وثثثثثثثثل ا شثثثثثثثثتلث  ا  رثثثثثثثثلك  ر   ثثثثثثثث  باثثثثثثثثبر   ثثثثثثثث ا      ش ثثثثثثثث  اوثثثثثثثث     

اللا لبثثثثثثثثث  لكثثثثثثثثثف    ثثثثثثثثث   اثثثثثثثثثل     لثثثثثثثثثلنل ج لهبثثثثثثثثث   ا شتل بثثثثثثثثث  ي ن اللن نثثثثثثثثثز   ثثثثثثثثث  الشلل ثثثثثثثثثبم ال اثثثثثثثثث  حب   ثثثثثثثثثثم    ثثثثثثثثث  الل ثثثثثثثثث  ا  ا لاثثثثثثثثث ر 

اطثثثثثثثش     فثثثثثثثط لمثثثثثثث ي ال ل ثثثثثثث  ا   لبثثثثثثث  الخثثثثثثثل ا  النثثثثثثث   تثثثثثثث   ا الطثثثثثثثل  ل  بل ثثثثثثث   ال ثثثثثثثل   لمثثثثثثث ا ال ثثثثثثثلن ي  ثثثثثثث  اوثثثثثثث  ا  ثثثثثثثم ا  الهوثثثثثثثلو  لم ثثثثثثثل  

ا   ثثثثثثثثثث ، ا  تثثثثثثثثثث (  ثثثثثثثثثثنن الش لطثثثثثثثثثثق  الشثثثثثثثثثثلاقن  اطثثثثثثثثثثش  ال  الب ثثثثثثثثثث ، اس بثثثثثثثثثثس(  الثثثثثثثثثثلان الا لشثثثثثثثثثثبم  ثثثثثثثثثثنن  ا قو ،  الثثثثثثثثثثلان ا لثثثثثثثثثثلان   ثثثثثثثثثثل  فثثثثثثثثثثط 

، هثثثثثثثثثثثل  رلك اس ح بثثثثثثثثثثث   ال  ايثثثثثثثثثثثل ال ل تثثثثثثثثثثث   ال لاهثثثثثثثثثثث  ال ثثثثثثثثثثثلن ا طثثثثثثثثثثثلي  ثثثثثثثثثثثلث ا شثثثثثثثثثثثتلث لإ ثثثثثثثثثثث اق الشلل ثثثثثثثثثثثبم  تثثثثثثثثثثثل ا رثثثثثثثثثثث  الرثثثثثثثثثثثلب  ال   فثثثثثثثثثثثط

  ا  لا   ا ل او الرب ب   حتم  لبلل   اجبل  لتلو ل   ل ط  لل      ا طش  اور 
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  -للعمل:  التحليل ال ش يلي وال مالي الرمزي 

 تثثثثثثثثل لمثثثثثثثثل  شثثثثثثثث ا ث ا   هثثثثثثثثل  الرثثثثثثث     ثثثثثثثث   حلزثثثثثثثثل  اطثثثثثثثث ل  ال طثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثث    الشلبنثثثثثثثثن  زلطثثثثثثثثب   ل شلبنثثثثثثثثن  الرللثثثثثثثثب( الل ثثثثثثثثلن ل ثثثثثثث   ثثثثثثثث ي    

 ثثثثثثثثف اهتثثثثثثثثلولم   الب  ثثثثثثثث   ا لشتثثثثثثثث ،  بثثثثثثثثم   ثثثثثثثثل  فثثثثثثثثط لمثثثثثثثث ا اللتثثثثثثثثم ا لمثثثثثثثث لح ي  ثثثثثثثث  ن اس بثثثثثثثثس الش  ب يثثثثثثثث  ا   بثثثثثثثث   ل  خثثثثثثثثلح  و ر ثثثثثثثثل 

   جشت طر    اط    للا لشبم البا ايي    شل ي اله خبل   أ تلو  ا  لس   ش ل       او    ا    

اطثثثثثثثثش  ل ال  ثثثثثثثثثلق ال ثثثثثثثثث ث   ثثثثثثثثث  ال بثثثثثثثث  ال و ثثثثثثثثثل  يثثثثثثثثث ث   ثثثثثثثثث  ال ل ثثثثثثثث  ا طثثثثثثثثث  ب   ا   بثثثثثثثثث  اساثثثثثثثثثش ي    اس لطثثثثثثثث   ال لاهثثثثثثثثث  اس ل ثثثثثثثثث   اثثثثثثثثثنن اوثثثثثثثثث  

ه ثثثثثثث   ثثثثثثث ث   ثثثثثثث  اسثثثثثثثلو ن ال واتثثثثثثثط  ا  بثثثثثثثل  ال اثثثثثثثبر  ان  ثثثثثثثثم لمثثثثثثث ي  اطثثثثثثثلم ال ل ثثثثثثث  الثتل بثثثثثثث  فثثثثثثثط ثثثثثثثلب   لتثثثثثثثلو  شثثثثثثث قط  ثثثثثثث ي   ا ثثثثثثثل ا لثثثثثثث او 

ا  تثثثثثثثثثثثلث النثثثثثثثثثثث  ي شج ثثثثثثثثثثثل الر بثثثثثثثثثثث    اثثثثثثثثثثثلك    ثثثثثثثثثثثل     شثثثثثثثثثثث ا    وطثثثثثثثثثثث و     ثثثثثثثثثثث  ال ل ثثثثثثثثثثث  الل  بثثثثثثثثثثث   ا طثثثثثثثثثثث  ب   ثثثثثثثثثثثف  ثثثثثثثثثثث ث و ثثثثثثثثثثثلق اللتثثثثثثثثثثثلو  

 ال ليه ر اس بس  اللليا  ا  شتل ب   لشان  ف ا تار  اللن ل    

 

 (3العينة )

 طيبة محمد الطالبة:اسم  

 بلا   العمل: اسم 

 60×  70ال ياس: 

 المواد المستخدمة:  

 اكرلك على كانفاس  

 2024 الانجاز:سنة 

 

 

 

 

 

 

 

   العمل:وص  

يشثثثثثثثثأل  لمثثثثثثثث ا اللتثثثثثثثثم  ثثثثثثثثف الل ل ثثثثثثثث  البثثثثثثثثلوق  هبثثثثثثثث  ه ثثثثثثثث    ل ثثثثثثثث  طثثثثثثثثل  ا   الل ثثثثثثثث  الل اقثثثثثثثثط  اتاثثثثثثثثلن  ج ثثثثثثثث  يحتثثثثثثثثم ا  لثثثثثثثثلو     ثثثثثثثثلش    وثثثثثثثثل    

 ثثثثثثثلل  لش اساثثثثثثثتلو   هثثثثثثثلن ا لثثثثثثثلان ا طلطثثثثثثثب   ثثثثثثثثم ا  ثثثثثثثل  و ثثثثثثث  ا   ثثثثثثثلو   ا طثثثثثثثلي و ثثثثثثث  ال ثثثثثثثل  ا  اسلل ثثثثثثثل   ا  تثثثثثثث   ا  ثثثثثثثب   ا طثثثثثثثلي 

الل ثثثثثثثث  الل اقثثثثثثثثط  ثثثثثثثثف ا  رثثثثثثثثلك الاثثثثثثثثليا  ال ل ثثثثثثثث  اساثثثثثثثثش     فثثثثثثثثط  اثثثثثثثث  ا تاثثثثثثثثلن  اثثثثثثثثنق الشلثثثثثثثثب ا لاثثثثثثثث    ا ل ثثثثثثثثلي الكبنثثثثثثثثن لمثثثثثثثث  ال  ثثثثثثثثلش 

اساثثثثثثتلو      ثثثثثثث  اوثثثثثثث  ا   ثثثثثثثلو  الاثثثثثثثل      البل  بثثثثثثث  ا وثثثثثث    ثثثثثثثلوا  اللثثثثثثث ا  ال ثثثثثثث ي  ا ثثثثثثثل الاثثثثثثثني ه ثثثثثثل يتثثثثثثثثم   ل ثثثثثثث  طثثثثثثثل  ا   اي ثثثثثثثل  اثثثثثثثل و  

 ثثثثثث ي  ل ثثثثثثم ا ثثثثثث  و ثثثثثثلق ا   ثثثثثثلو  ال اه ي بثثثثثث    ظ ثثثثثث  الل ثثثثثث  الل اقثثثثثثط فثثثثثثط ا   لبثثثثثث  يثثثثثثل ط  ثثثثثثلن لمثثثثثث ا ا ل ثثثثثث  ا   ثثثثثثلو   ثثثثثثف  ل   ثثثثثثلو  البل  بثثثثثث  ا 

 ا م الل فر

 التحليل ال ش يلي الرمزي:  

يبثثثثثثثثثث   ان الل ثثثثثثثثثثلن  الرللثثثثثثثثثثب(  ثثثثثثثثثثل ث  ل ثثثثثثثثثثب  ا لاثثثثثثثثثث  اس لمثثثثثثثثثثق  اسلئثثثثثثثثثثم الثثثثثثثثثث   ي  ثثثثثثثثثث  الاثثثثثثثثثثلب ا  ا تاثثثثثثثثثثلن الل اقثثثثثثثثثثط الثثثثثثثثثث   يحتثثثثثثثثثثم   ثثثثثثثثثث     

اسل ثثثثثثثثا  ا  اون ا   ثثثثثثثثثلوا    حثثثثثثثثثل ث ا  لثثثثثثثثل    بثثثثثثثثث   ثثثثثثثثثف  ثثثثثثثث ث ا ثثثثثثثثثلي    ثثثثثثثثثلؤي ا  ا تثثثثثثثثلوي ا  ا  لهظثثثثثثثثث    بثثثثثثثثث   ثثثثثثثثف ال ثثثثثثثثثبل  ا ثثثثثثثثثل ا لثثثثثثثثثلا  

اساثثثثثثثتلو    تثثثثثثثثم الشثثثثثثثلو    اسل هثثثثثثث  ال  يتثثثثثثث    ثثثثثثثط ج ب ثثثثثثث    حت  ثثثثثثثل ا  بثثثثثثثلث ا ل يثثثثثثث    بثثثثثثثم اواي  ل ثثثثثثثب  ا ثثثثثثث  لمثثثثثثث ا ا لبثثثثثثثم يحثثثثثثثل ث   ثثثثثثثل   ثثثثثثثل 

 لمثثثثثثثثث ا لثثثثثثثثث س طثثثثثثثثث     ثثثثثثثثث  ا لبثثثثثثثثم ا ل يثثثثثثثثث   ان ا   ثثثثثثثثثلو  لثثثثثثثثث س ه ثثثثثثثث   ثثثثثثثثثلو    ا تثثثثثثثثثل  اثثثثثثثثث  لب ، ا ثثثثثثثثثل     ثثثثثثثث  ا  ثثثثثثثثث اي  ثثثثثثثثثف  ثثثثثثثثثتهول ال  ثثثثثثثثلوا 

الل ثثثثثثثث  الل اقثثثثثثثثط ه ثثثثثثثثل    ثثثثثثثث    ثثثثثثثثم  ثثثثثثثثنن اسل ثثثثثثثثا  ا لبثثثثثثثث   ا  ل ثثثثثثثث  ا ل يثثثثثثثث  لبث ثثثثثثثث  لمل ثثثثثثثث  اللثثثثثثثث ا   ا  ا لثثثثثثثث  و الشلو  بثثثثثثثث  الل   ثثثثثثثث   تثثثثثثثثل 

  ل ق و   ا  شتل   الل   ل ل فر
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 (4العينة رقم )

 اسم الطالبة: فاطمة موس ى كمر

 اسم العمل: نصب الشهيد

 70×60ال ياس:

 على كانفاس  كأكريلي  المستخدمة:المواد  

 2023سنة الانجاز:  

 

 

 

 

 

 

 العمل:وص   

ال  ثثثثثثثثثلق اسلتلو ثثثثثثثثث  فثثثثثثثثثط اللثثثثثثثثث ا  ا  ثثثثثثثثث يم   ظ ثثثثثثثثث   تاثثثثثثثثث   ا ثثثثثثثثث   ثثثثثثثثث  اللتثثثثثثثثثم ال خثثثثثثثثث  ا قو  يتثثثثثثثثثثم  خثثثثثثثثثب الاثثثثثثثثث ب  فثثثثثثثثثط باثثثثثثثثث اي  لمثثثثثثثثثل    

 ثثثثثثثانن   زثثثثثثثأ و   لئ ثثثثثثث   تل ثثثثثثث   ثثثثثثثف ا ثثثثثثث ا   ا  توثثثثثثثل  ا    ا لثثثثثثثلث  لطثثثثثثث   بثثثثثثث لم   لمثثثثثثث ا يثثثثثثثل ط بل  ثثثثثثث     ا بثثثثثثث    جشتلبثثثثثثث   ثثثثثثثث   المثثثثثثث لح

  ثثثثثثثث  ال ل ثثثثثثثث  ال ثثثثثثثثلن  ا ثثثثثثثثل ا لثثثثثثثثلان  ا ثثثثثثثثب ال اثثثثثثثث  ،  لم ثثثثثثثثل  المثثثثثثثثللو ال  بثثثثثثثثم  ثثثثثثثثف   شثثثثثثثثل ال ل ثثثثثثثث   ا  تثثثثثثثث   البب ثثثثثثثثل    ثثثثثثثث  ا ل ثثثثثثثث   استثثثثثثثثلن، 

 فثثثثثثثط 
 
  بلثثثثثثث ا

 
ا قو  اللثثثثثثثل    ال   ثثثثثثثط  ثثثثثثثل ي  ثثثثثثثق  ثثثثثثثلا  ثثثثثثثف الاثثثثثثثكب    الخثثثثثثثلل ر الشبثثثثثثثليف  ثثثثثثثنن ال ثثثثثثثلن الثثثثثثث ا ف  اللثثثثثثثل   فثثثثثثثط ال خثثثثثثثب  لرثثثثثثثر  ت ثثثثثثثل

 ي    او  ا  بل   ا    او  اسل  ا  او  اسل ا   اساش بمر ا  لم اسل    زأن 

 -للعمل:  التحليل ال ش يلي وال مالي الرمزي 

 يحتثثثثثثثثم و ثثثثثثثثث  الشضثثثثثثثث ب  فثثثثثثثثط طثثثثثثثث بم الثثثثثثثثل ف  لمثثثثثثثثل  خثثثثثثثثثب الاثثثثثثثث ب  اسلثثثثثثثث    فثثثثثثثثط باثثثثثثثث اي   ل ثثثثثثثث   لئ ثثثثثثثثث      
 
  لتلو ثثثثثثثثل

 
فثثثثثثثثط لمثثثثثثثث ي ال ل ثثثثثثثث   ل تثثثثثثثثل

 شج ثثثثثث   حثثثثثثثلي   طثثثثثثثل    ر   ثثثثثث  باثثثثثثثبر   ل ثثثثثثثم وطثثثثثثلل  الثثثثثثثش     ثثثثثثثنن الاثثثثثثلب  ال  ثثثثثثث  الثثثثثثثل     ان الاثثثثثث لي  اجثثثثثثث     ثثثثثثث  زثثثثثثم   ثثثثثثث   اطثثثثثثث   

  ا بثثثثثث   ان اللثثثثثث ار فثثثثثثط ال ل ثثثثثث  فثثثثثثط ا لثثثثثث   ا  ثثثثثثل ر،  ثثثثثث  ي  ثثثثثث  اوثثثثثث  اللثثثثثث ار اللثثثثثثل لر ا  الابثثثثثثل  ال ثثثثثثل    ثثثثثثف ا  ثثثثثث   ا  ه ثثثثثث ان ا  بثثثثثث   ثثثثثثف 

 لائثثثثثثم الاثثثثثث  ا   لمثثثثثثثل   خثثثثثث  ه ثثثثثثث  يل ثثثثثثم ا  اثثثثثثثلس  ثثثثثثل   ن  الاثثثثثثثكب   فثثثثثثط  ن  ا ثثثثثثث     ثثثثثث   ثثثثثثثف   ثثثثثثلي المثثثثثثثللو ال  بثثثثثثم  النثثثثثثث     ثثثثثث  اوثثثثثثث  

البب ثثثثثثثثثل    ثثثثثثثثث  ا ل ثثثثثثثثث  ال اثثثثثثثثث    ثثثثثثثثثل ط  ل وثثثثثثثثثل  تثثثثثثثثثثم ا تثثثثثثثثث   ا    ا نثثثثثثثثثنا ا  تثثثثثثثثث   ال ل ثثثثثثثثث  الل ا بثثثثثثثثث  ا  ثثثثثثثثثب     حتثثثثثثثثثم بلثثثثثثثثث ا   اجبثثثثثثثثثل  و  بثثثثثثثثثلر

وايثثثثثثثثل ،   ثثثثثثثث   تثثثثثثثثلن  ج  ثثثثثثثث ا ل  ثثثثثثثث  ال ثثثثثثثثل  ا  ال  ثثثثثثثثل  ا  ا ط اثثثثثثثث ليريتكف اطثثثثثثثثش  ال لمثثثثثثثث ي ال ل ثثثثثثثث  فثثثثثثثثط طثثثثثثثثبل ل   ل بتبثثثثثثثث      ل ثثثثثثثث  لشل ثثثثثثثثب  

 الر    ف و لق ال ل   الل  ب   ه    للتر الا لي   البرلل ر

 

 الفصل الراب  

 -وهي:  بعد تحليل العينات توصلت الباحثة الى مجموعة من النتائج 

 - البحث: نتائج 

 ان ا  تلث اس شج   ف  بم الر ب   ل ق ال ل   الل  ب   الشتا   ل   لو   الل    للشلو   ال  ي ر   -1

   طب   بت  اللتم  ف   ث   ث ا ل  ر   -2

 ال     نن اسل ا   ا  ل    اطش  ال و لق بابر ر   -3

 ال ل ل   ا    للث    ل  ه    ا   فط  هلب  الر   ل شلبنن الل  ر  -4

   تب  ال    ا لتلوط  ال  و        ا   ال  لق  الخلو ال     ر  -5

  ش تف ال ل ل      اتال   لبنن  باب   ا   ل   ف اللر   فط اطش  ال ال  لق اسشللو     ول  بم  ل ق الشلكنن     الر  ر   -6

اشتلث و           نن الرلب  ال ي    ا  شتلتط  ا   لو   اسلتلو  طللمت  فط   ل     ا تلث  ا ا شتلي الرللب      بلل  هل ش     -٧

 لل    لل   ر 
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 الش لب ر   ق   تللبل  ال  لق الالبب  فط الل    ا و بل ب  ال لئت   نن اللك           -8

 - : الاستنتاجات

 الث لهب   ا  شتل ب    تثم لم ي ا  تلث      وان   نن اللف  ال ل    الشلو  ر  ا لمشتلل  لل ل  ث 1

  ف و     ل  بل  فط         ب     ب ي   ا    ل   جشت ط    ل ل شأ م فط ا  لل    ل ق ا  س ا لتلوط ل    2
 
ث      بل  ا  تلث  لوا

 الر  ر  

 ل    ث ا لمشتلل  اللن نز     ال ل   ا   ب  الل ا ب  ا  الا  ب  باتم  لل     حل ل  ايخلث       ف الل    ا  شتل   ا   نن  ان و لق 3

 زلللنن  الا لشبم  ال      ا للانر

  حل و اللن ب  الل ب ر  ا  ث ا لمشتلل  تل ل  ال ائ    ال    الل   ال    اتم 4

 -: التوصيات

 يأ ر لم ي ال واط   لصا  البل ث   تل    فط  ل  ال شلئ  الن   ل    ال ول

 ا لمشتلل  تلي  اللن ب  الل ب   إ له   ل لس يحشل       تب  ال  لق    لل    الل ب ر -1

 الثل ل  ر اوشلي الر ب      ا جلق لل ل   حشل      الشج     ال     ا شبلو لم ي ال ل    ا       ي  ولي  زم ط   يواطب  ل ت      -2

   -الم ترحات: 

 اسلل  ر  تللبل  ا شتلث ال      فط ال ط  الل اقط  -1

 الل اقطر لظب  ال  لق الالبب  فط ال ح   -2
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 الملاحق

 (1ملحق )

 استمارة اداة تحليل بصيغتها النهائية

 الم الات 

 الرئيسية 

 لا تظهر تظهر الى حد ما  تظهر الف رات الفرعية  العناصر

 

 عناصر الفن

 

 الخط

 

 

    عمودي

 اف ي 

 من سر

 منحني

 مائل 

 م شابك 

 

 حركة الخط 

 متحركة

 ساكنة 

 

 المنظور 

 خطي

 لوني

 مركزي  
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Aesthetics of Ecotopia in Contemporary Digital Art 
 

 

Abstract 
   This research explores the Aesthetics of ecotopia in contemporary digital art as a 

philosophical and visual framework reflecting the transformations of aesthetic and 

environmental awareness within contemporary artistic practices. The research problem is 

defined as: How are the aesthetics of ecotopia manifested in contemporary digital art  ? 

and consists of two sections: the first  frameworkThe second chapter presents the theoretical 

(The Concept of Ecotopia and its Intellectual and Aesthetic Transformations)، and the 

second (The Aesthetics of Ecotopia in Contemporary Digital Art ) . 

The third chapter details the research methodology، and the fourth chapter contains the 

results and conclusions، including: 1. The digital ecotopia aesthetic image has presented 

intellectual imaginative possibilities for creating a sustainable future . 

Aesthetics   ،Ecotopia ،:  Digital Art Keywords  
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 ملخص البحث 

جماليات  لمالبحث    تطرق          الوعي    ياالإيكوتوبوضوع  تحولات  يعكس  وبصريا  فلسفيا  نسقا  بوصفها  المعاصر  الرقمي  الفن  في 

العلاقة بين الإنسان   الرقمية في إعادة وربط وتشكيل  التقنيات  الفنية المعاصرة اسهمت هذه  الجمالي والبيئي داخل الممارسات 

توبي وتحددت مشكلة البحث كيف تجلت  و كيوالطبيعة ضمن فضاءات افتراضية تداخلت فيها الرؤية التقنية مع البعد جمال الإ 

 . في  الفن الرقمي المعاصر  توبياو كيالإ جماليات 

. اما  مفهوم     اما الفصل الثاني فقد تضمن الاطار النظري وتكون من مبحثين الاول ) الإيكوتوبيا وتحولاتها الفكرية والجمالية ( 

 .  ( توبيا في الفن الرقمي المعاصرو كيجماليات الإ  الثاني فقد شمل على )

 :  والفصل الرابع  احتوى على النتائج والاستنتاجات ومنها، البحث  بإجراءاتاما الفصل الثالث فقد عني 
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 .  قدمت الصورة الجمالية الرقمية الايكوتوبية تخيلات فكرية في إنشاء مستقبل مستدامـ 1

   ،  نتيجة تطور الاجهزة والبرامج الحاسوبية واللوحية اصبح هناك تقدم غير مسبوق في معالجة الصور الرقمية  الإيكوتوبياـ 2

 ، الفن الرقمي    الإيكوتوبيا الكلمات المفتاحية : الجماليات ، 

 

 الفصل الاول 

 
ا
 : : مشكلة البحث اولا

ــلة   ،  التي برزت ضــــــــــــمن حقول الفلســــــــــــفة النقدية المعاصــــــــــــرة ،  الإيكوتوبيا احدى المفاهيم الجمالية والفكرية الحديثةتعد     ــ ـــ متصـــــ

ـــــلــة البي يــة ـــ التي توخــت في بنــاء العــالم المثــالي القــائم على توازن الطبيعــة والإنســـــــــــــــان والتكنولوجيــا    ،  بمفهوم عمق المــدينــة الفــاضـــــ

ــــفها إعادة انتا  لفكر  ،  والجدير بالذكر يعد مفهومها في ســــــــــــياق الفنون التشــــــــــــكيلية الرقمية المعاصــــــــــــرة ،  الحديثة ـــ ولم تأتي بوصـــــ

وتعيد النظر في الإبداع الفني وإمكانياتها في حل  ،  بل وصـــفت بأ ها تعيد العلاقة بين الإنســـان والعالم اهحيط  ها ، طوباوي تقليدي

ـــــــاءات الفن التقليدي  .المناخ والتوســـــــــــع الغير مســـــــــــبوق للتكنولوجيا   منها تغيير ،  الازمات البي ية العالمية ـــ أتاح هذا الانتقال من فضـ

رصـة هائلة للتوسـع   ،  الى فضـاءات الفن الرقمي المعاصـر  ،  والأعمال التركيبية المادية والنحت ،  للوحة المسـندية
ا
مما قدَمَ للفنانين ف

ـــــطح لوحة  نائية الابعاد ،  وإعادة ابتكار طرق للتفاعل مع الجمهور  ،  في أدوات التعبير ـــــورا في ســـــ ـــــهد محصـــــ أو في  ،  في حين كان المشـــــ

 
ا
 بالحركة التفاعلية والتعدد الوســائطي ،  مادة ملموســة، أصــبح مع الا هار الرقمي الإيكوتوبي التكنولوضي فضــاء افتراضــيا

ا
 ، متســعا

 جديدة تجاوز البعد الثالث
ا
ـــــائية وزمانية   ،  و يفتح افاقا  إلى  ابعاد فضـ

ا
ـــــدت الإيكوتوبيا  الفنية   ،  اكثر تعقيدا ـــــياق تجسـ وفي هذا السـ

مما يســـــــمح للمتلقي بتجربة حســـــــية فكرية  ،  يُســـــــقط عليها الفنان القيمة الجمالية بفضـــــــاء رقمي  ، الرقمية كتصـــــــور فكري بصـــــــري 

.   ان  هور الفنون    بل كفاعل مشـارك في  إعادة صـياغة المشـهد ، لا كمشـاهد خارضي ،  قائمة على التفاعل المباشـر مع العمل الفني

قد أدى الى  ،  رام والذكاء الاصــــطناعيغ( والهولو AR)  ( والواقع المعزز VR)  الرقمية التفاعلية.... وعلى رأســــها فنون الواقع الافترا ــــ ي

 
ا
 ســـــــــاكنا

َ
ــية بديلة  ،  تحويل العمل الفني من موضـــــــــوعا مرئيا ــ يعيش داخلها ويتفاعل مع مكوناتها    يمكن للمتلقي ان ، الى بيئة افتراضـــــ

ــــرية   ــــمعية،البصـ ــية والسـ ــ   ،  الحسـ
ا
 لإمكانيات العقل والجســـــد الإنســـــان معا

ا
ــــر التجربة على  ،  وهذه البيئة شـــــكلت امتدادا ولم تقتصـ

بل  ،  ان الإيكوتوبيا في الفنون الرقمية ليســــــــــت مجرد فكرة طوباوية متخيلة .   الادراك البصــــــــــري ضــــــــــمن منظومة إدراكية شــــــــــمولية

ــة بصــــــرية ومعرفية ــياغة التوازن للبيئة الجمالية  ،  تنتج انماطا جديدة ضــــــمن الإدراك الفني  ، تعتبر كممارســــ من خلال  ،  وتعيد صــــ

ــــفه    ،  .  ومن ناحية اخرى يكشــــــــــــف هذا التحول عن بعد فلســــــــــــفي عميق  لغتها الرقمية الديناميكية ـــ يتمثل بالانتقال من الفن بوصـــــ

ـــجيله ــــيلة لتمثيل الواقع وت ـــــ ـــ ــــورة خيالية في صــــــــياغة بصــــــــرية ، وسـ ـــ ــــاء يعيد بناء الواقع بصـ ـــ فالفنان الرقمي   ، الى فن بوصــــــــفه فضـ

ـــــاهد على العالم ـــــر لم يعد مجرد شـــــ عكس فيها رؤيته الفكرية   ،  بل أصــــــــــبح مصــــــــــمما لســــــــــيناريوهات بصــــــــــرية وكونية بديلة ،  المعاصـــــ

وفي هـذا الإطـار تطرح الإيكوتوبيـا الفنيـة الرقميـة كمشـــــــــــــروع جمـالي مفتوح    ،  وقـدم للمتلقي إمكـانيـة اختبـار بـدائـل جـديـدة ،  والبي يـة

ــابكـة بي يـة ـــ ـــ ــاءات بـديلـة ل حيـاة ،والتي تســـــــــــــ ى الى مواجهـة ازمـة المنـاخ   ،  على أبعـاد متشـــــ ـــ ـــ تقنيـا تعكس طفرة رقميـة في   ،  لإيجـاد فضـــــ

 في ســياق كوني عابر ل حدود ،  من الناحية الفكرية فإ ها تطرح أســئلة حول الهوية الإنســانية والذاكرة والانتماء  اما،أدوات الإبداع  

وما تنتجه هذه التجربة    ،  و هذا تكشـــــف لنا عن كيفية تو يف الفنانين المعاصـــــرين لمفهوم الإيكوتوبيا وجالياتها في الفنون الرقمية

ــــياغة العلاقة بين الفن والتكنولوجيا والطبيعة ،  من امكانيات لإنتا  خطاب بصــــــــــــري جديد ـــ ــــ ى الى إعادة صـــــ ـــ وهذه اهحاولة   ،  يســـــ

تتعلق بوعي الإنســــان و اته ومحيط مصــــيره  ،  بل تمتد الى ابعاد أنثروبولوجيا فلســــفية  ، ليســــت محصــــورة في الجاني الجمالي فقط

 ،  فــالفنــان الرقمي يو ف معطيــات علميــة  ،جــديــدة للبحــث في الفن العــالمي  ان الجمــاليــات الرقميــة لبيكوتوبيــا تفتح افــاق  الكوني

بل يشـارك في صـياغة خطاب  ،  وبذلك لا يقدم عملا جماليا وحسـي  ،وأشـكال تحاكي الحياة خار  الار   ، ليخلق فضـاءات بصـرية

 وهنا يتولد تساؤل إشكالية البحث :  ،وفي ضوء  لك . كوني مشترك بين الفن والفلسفة والعلم

 كيف تمثلت جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر؟
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 :  : أهمية البحث والحاجة إلية ثانيا

 : تكمن أهمية البحث في تسليط الضوء على

 . جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر  ـ 1

 .  عد البيئي في الفن الرقميبمن خلال طرح نقدي جديد يجمع بين التلقي الجمالي وال أ راء المكتبات بإضافة نوعية أكاديمية ،ـ 2

 
 
 :  : هدف البحث ثالثا

 .  جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر تعرف 

 
 
 : حدود البحث :  رابعا

ديو ارت والجداريات الرقمية والذكاء  يالحدود الموضوعية : تركز فيها على مفهوم جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر ) للف

 ( .  الاصطناعي

 .  أعمال الفنون الرقمية المعاصرةبارها المرحلة باعتبارها غنية ب( باعت 2025الى 2015 ) الفترة منالزمانية : الحدود 

 ( اسيا   ،الحدود المكانية : ) أوربا 

 : تحديد المصطلحات
 
 :   خامسا

ـــــن  :   الجماالياات ل اة ـــ  ( فهو جميـل والمرأة جميلـة ،جـاء في معن  الجمـال بـأنـه الحســـــ
ا
    ،وقـد ) جمـل( الرجـل بـالضـــــــــــــم ) جمـالا

ا
وجمـالا

 والاجمل من الجميل الش يء الحسن
ا
 .Al-Razi،( M. I. A. B.1982.p111) . بالفتح مأخو  من جمال الش يء جعله جميلا

 ( Al-Naḥl . (6كما وردَ في القران الكريم لقوله تعالى ) ولكم فيها جمال حين تريحون وحين تسرحون( 

 
 
   :  الجماليات اصطلاحا

ا
ول جمال من صفات ،  كر جميل صلبيا عن الجماليات هي صفة تلاحظ في الأشياء وتبعث في النفس سرورا

 .p.393.. Amehz، Mوهي علم لتحليل الجمال.)  الأستطيقا( وعرفت الجمال بعلم  Jidyana، J. 1982.p407 .)  يتعلق بالرضا  ما

1996 ) 

 
 
 للمتلقي بالان جام والسرور  :  الجماليات إجرائيا

ا
هي منظومة من الخصائص التعبيرية التي تتجلى في العمل الفني فتعطي شعورا

 .  والمتعة البصرية

 
 
( مكان وترجمتها )مكان او المنزل او وطن(  المنزل او topos( منزل أو مسكن و)oikosمشتقة من كلمتين يونانية)   :  الإيكوتوبيا ل ة

بأ ها زمان ومكان متخايلين  يعيش فيها    ، ويعتبر من المصط حات الاستيطان البشري للسكان  ،الوطن يصفه بالاستقرار والحماية

 (Taylor ، H. 2020.p32 في ما أ ها ترمز الى تصور مجتمع طوباوي في بيئة مثالية خيالية.) ،البشر مع الطبيعة في مجال مستدام

القائم    ،والبعد المثالي الخيالي  ،البعد البيئي المعاصر    ،هي من المفاهيم الفلسفية الجمالية والتي يجتمع فيها    :  اصطلاحا    الإيكوتوبيا

افتراضية خيالية   تجربة حسية  بأ ها  تعتبر  كما  البي ية  الفنية  الاستدامة  مع  الطبي ي  الان جام  مبادئ  بمنصات ، على  مرتبطة 

تقدم الإيكوتوبيا رؤى مستدامة لخبراء   ،(Coelho ، N. (Ed.). 2016)متعددة يستكشف منها جا بية التصور المستقبلي والمستدام 

والتصميم   والهندسة  والفلسفة  الرقميين  ،العلوم   الفنانين  اعمال  مع  الإيكوتوبيا  تجتمع  تعاوني   ،كما  بشكل  يعملون  الذين 

 Callenbach، E. (n.d)pdf ،p3 كما تعد بأ ها مصط حا اشتراكيا بي يا لعقلية جديدة مهمتها انقا  العالم.  ،ويستجيبون لهذه الرؤى

الرقمي  الحواسيي والتقنيات الرقمية اعمال فنية    :  اصطلاحا  -  الفن  التي تو ف فيها  التعبيرية  تعتمد على   ،هو من الاشكال 

اعتمد فيها الفنان الرقمي على قدرة الابداع في إنتا  صور متحركة   ، البرمجيات والمعالجات التقنية لإنتا  صور واشكال جديدة

 ( (Al-Basyouti، R. 2000.p56  لا ية الابعاد.

 
 
  ، هي منظومة جمالية فلسفية يدخل فيها الوعي البيئي الإيكوتوبي في فضاءات رقمية معاصرة   :  إيكوتوبيا الفن الرقمي  اجرائيا

 فني  ، و فت بالتقنيات الحاسوبية  ، ينتج من خلالها تكوينات فنية جمالية افتراضية 
ا
 مثاليا

ا
 خياليا

ا
قائم على   ، مستحضرة لنا عالما

 . الان جام والاستدامة بين الانسان والطبيعة والتقنية  ،التوازن  

 الفصل الثاني
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 : مفهوم  الإيكوتوبيا وتحولاتها الفكرية والجماليةالأول المبحث 

طوباوي          إنساني  تصور  با ها  الإيكوتوبيا  و اتهم    ،تعتبر  الافراد  بين  العلاقة  ربط  الى  والاستقرار  ،تس ى  بالعدالة  وتحيطهم 

  ، بل هي عبارة عن افق تحويلية تسند الخير الى البشر  ،والتكافل. كما تعتبر الإيكوتوبيا حلم خيالي لا ينفصل فيها الحقيقة عن الواقع

مجتمع يتحرر من التقاليد    ،  كما تعمل الإيكوتوبيا على تقديم مجتمع مثالي  ،  و تقدم فضاء بديل يقوم على الانتماء والان جام

عدَ مدينة )أرنيست كلينباخ( الخيالية    .(Callenbach، E.1975القمعية  ليعيش في مدينة مثالية فاضلة)
ُ
عبارة عن    الايكوتوبيةت

ساوَاة    ،تطور تقليدي
ُ
  ، وتعني الوطن والاستقرار والاستقلال   (oikos)اليونانيةوالتي اشتِقت من الكلمة  ،لبيئة قائمة على مبدأ الم

و لك من خلق مجتمع طبي ي مثالي يعيش في   ، والمكان الجميل، من هذا المنطلق ركزت الإيكوتوبيا على العلاقة المتناغمة مع العالم

قضايا الفن    االإيكوتوبيوالتي وصفها بالتحفة الفنية. لقد ناقشت    1975وهذا ما  كر في رواية )ارنست كليمباخ( عام م  ، بيئة مثالية

تحقق    ، والهندسة والجيولوجيا
ُ
 على  لك ان الإيكوتوبيا لا ت

ا
ووصفت علاقتها بالتغيير الاجتماعي السياس ي والاقتصادي، وتأسيسا

لذات والرَغبات البشرية  ،السعادة فيها بامتلاك الأموال
َ
كما تعاملت الإيكتوبيا مع   ،بل من خلال الوعي الذاتي للبشر وكبح جناح الم

في   و لك باستخدامها الفن في نشر الوعي لتغيير نظرة اهجتمع نحو المثالية، اما  ،البيئة الغربية بوصفها مجالا للتحرر والعدالة

ووعي وجودي كوني  كتناغم  فاعتبرتها  الشرقية  الفلسفة  الفلسفة    ،نظرة  في  نرى  فيها،  وارتباطها  الطبيعة  استكشاف  من خلال 

أي أ ها تعد عيش من جم بين الإنسان والطبيعة  ، بل ين جم معها ،الطوباوية وصفت بان الانسان المثالي لا يسيطر على الطبيعة

في عالم جَسدت فيها صُورة   ،انطلقت الإيكوتوبيا من تصوراتها المثالية الخيالية  (.Sheehan ، B.2023دون عنف او استغلال بشري)

الية التي لا يحدها واقع ، والجدير بالذكر بأ ها فضاء متعالي تحفظ لبنسان حِلمهُ مِن عثرات الطبيعة واهجتمع، 
َ
من الصور المث

رة مثالية والتي تعود جذورها الى 
َ
ولد فِك

ُ
سس الأول لهذه الفلسفة  كما ت

َ
لقد وصف )افلاطون( بأن    ،الفيلسوف )افلاطون( وهو المؤ

ق منه الأفكار الحقيقية الثابتة  ،هُناك عَالمين الأول عالم الحقيقي
َ
اما الثاني عالم الواق ي وهو صفة  لال للعالم المادي.    ،ويُخل

 لنظام بيئي مثالي)  ، من النصوص البي ية  البيكوتوبيصور النشطاء عناصر رئيسية  
ا
 مكانيا

ا
( De Geus، M.2002التي مثلت تجسيدا

مثالية رؤية  لتحقيق  فرصة  بمثابة  هرمي  ،و لك  الغير  التنظيم  ببعض  ،في  بعضهم  اهجتمع  تدعم  داخل    ،كما  بالتنوع  وتكتفي 

ومن خلالها تبني  قافة  قة للمساعدة والاحترام وربط التواصل    ،وهذا ما يسهل عيشا مستداما العمل الجماعي الذاتي  ،اهجتمع

 الى ما سبق ان جميع رواد الفكر الإيكوتوبي يرشدون الى التخلص من الجهل  ، الاجتماعي
ا
وهذا ما يساهم الى تحقيق مدينة   ، واستنادا

التي تجاوزت    ، .( تعد  الإيكوتوبيا من المرتكزات الجوهرية الفلسفيةp60..2016  .Pak، Cخيالية في صور مثالية لم تسيق لها من قبل)  

فالإيكوتوبيا لا تفهم كتصور  ،في بيئة مثالية    ،التي تهدف  الى تصور لعالم خيالي يتحقق فيه العدالة والتناغم  ،حدود العالم الواق ي

الان جام البشري والاستدامة    والتي تستند الى  ،يقوم من خلالها احتمالات المستقبل  ،بل كمساحة لتخيل فكري   ،يوتيوبي منفصل

كون ابتكارات تصويرية خيالية لعالم بديل  ،ومن خلال هذا البعد الخيالي العقلي  ،الحيوية
ُ
مما يقدم    ، قائم على مبادئ الاشتراكية  ،ت

-p121لصور اكثر مطابقة لبيئة مثالية إنسانية)  ،تفتح لنا افاق جديدة في إعادة أنتا  خيالات إنسانية    ،قوة معرفية اخلاقية

123..2011  .Berry، E. J. D    )،كما يأخذ    ،عرف افلاطون الخيال بأنه رسام او مصور يرسم في النفس أشباه الاشياء المدركة ل حس

التي تعيد من القوى الروحانية لبنسان    ،( بأ ها قوة متميزةEikasiaيرى بأن الملك المنتَج للصور)  ،من الحواس ليجعلها مادة للتفكير

اما في الخيال فوصفها بقوه ابتكار    ،(p32. 1980  .Najati ، M. Oوالتعرف على الصور وتشكيلها داخل الوعي البشري)  ،مسؤولياتها  

موجود مكان  من  جديدة  تشكيلات  في  الخارضي   ،الصور  للتجسيد  قابلة  لتمثلات  يحولها  من    ،والتي  كل  عتبرَ 
ا
أ بالذكر  والجدير 

الذي يصل للروح و يربط  ها بالعالم الخارضي، كما   ، الفيلسوف )افلاطون( والفيلسوف) ارسطو( التخيل يرتبط بالعر  والمثول 

لكنه يربط الإنتا     ،يرتبط الخيال لدى )افلاطون( في عالم اهحاكاة والمثل العليا. اما )ارسطو( فقد ربط اهحاكاة بالتخيل ايضا

وربطها بالمؤ رات الحسية الطبيعية. فالتخيل في مدينة )افلاطون( المثالية حيث يتصور بأن الخيال يأتي     ،الصوري بالعقل البشري 

الذي نعيش به هو عالم    ،الايكوتوبيةوينطبق هذا على المدينة     ،وهذا الخيال يؤول الى الاسفل  ،من الاعلى فيتصور ان العالم 

ركي فيها العقل صورا    ،ومن هذا المنطلق تفهم الإيكوتوبيا التي وصفت من نتا  لحركة داخلية،(    .John، S.1983.p131ناقص)
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 جديد  ،خيالية تجاوزت الواقع المادي
ا
 متخيلا

ا
نشأ عالما

ُ
 ،أستمد مادته من اهحسوسات. يرى )هويز( مفهوم الفكرة من التصور   ،كما ت

كما اعتبر ان المدينة المثالية هي حضور في ،والذي ارتقت من مستويات لتصورات داخل حدود الحس   ،الفكرة من العالم المثالي ان 

(وتجلد صورها ضمن الاطار المثالي p27..Al-Nashar ، M.2018الوعي، فهي موجودة في الذهن فتشكلت من فعل التخيل العقلي)   

والمطلق الادراك  بين  انطولوجيا  وسيطا  )   ،لتصبح  الإنسان  عقل  من  تأسست  والتي  مشروعيتها  من  صورها  استمدت 

1980.p600..André Lalande  والذي ساعد الإنسان من تخطي واقعه    ، احد المدركات العقلية  ا لبيكوتوبي(  يُعد الخيال النفس ي

تشترك في تنظيم الوعي   ،معرفية نفسية فعالة  يهرب الفرد من واقعه اهختل ويعيد اليه   ، نحو فضاء الابتكار والارتقاء  ،اهحسوس

 بين التفكير العقلي والادراك الحس ي  ،من الانفعالات
ا
والذي    ،وفي هذا الإطار لعلم النفس نرى ان  الخيال الإيكوتوبي يعد وسيطا

ببناء صورة  هنية جديدة   الفرد،يسمح  في مفهوم الاحلام   ،وهذه استمدت من خبرة  الخيال الإيكوتوبي  ارتبط  بالذكر  والجدير 

(. نرى ان القوة الباطنية     p144.  Khalil Musa.2008.والوهم والحس المشترك واصبح جزء من المر  النفس ي وهلوسة الاوهام)

وان تأ ير هذه القوة    ،النفسية في مخيلة الإيكوتوبيا مرتبطة فيما بينها بالقوة التي تعمل على خزن ما يتأ ر به الفرد من صور ومعاني

ا  تميل الى التلذ  الذي يحدث عند الإنسان، وتأكيدا على  لك    ،الباطنية في النفس تولد الخيال في مجال اقوى واكثر استجابة

التصديق في  والتفاعل  الاستجابة  على  النفسية    ، تعمل  التخيلات  في  التأ يرات  هذه  الفاضلة  ، فتجتمع  المدينة  صورة  لانطباع 

والتي تسببت  ها لتعكس فيها صور تميل للذة الناتجة من تصور مدينة فاضلة  ،من الذاكرة المؤ رة بالحالة النفسية    ،الإيكوتوبيا

 .(.Zakaria،1988.p199 )مثالية 

 

 : جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر المبحث الثاني

من           
ا
انطلاقا استشعارية  عملية  هي  الجماليات  خاص  تعتبر  بشكل  الفنية  العام،الاعمال  بشكلها  الفن   هرت    ،وبتاريخ 

 ، وفي علم النفس وعملية الابداع  ،الفن  ةوسيولوجيسها في )الأستطيقا( من العلوم الإنسانية الحديثة والمعاصرة والتي بين اهتمامُ 

كما تستجيي    ،كما تعد بأ ها طريقة للمناقشة والتحليل في توضيح المفاهيم الفنية والقيام بتنقيحها، ولم تنحصر بين الفلاسفة

لفن الشعر والفنون التشكيلية والمسرح،  هر مصط ح الاستطيقا في القرن الثامن عشر بقلم )بو مجارتن( والذي استخدم الكلمة  

م 1950عام   (die Aesthetik)كما و ف المصط ح الالماني  ،م1735والتي صدرت عام    ،في التأملات الفلسفية (aesthetica) اللاتينية

الجماليات الفن)   ،في كتاب  في  اهحسوس  في تفكير الجميل  الابتكار يروم  ، وصف Talon-Hugon، 2023، pp. 9–10وان هذا   )

واعتبر ان الش يء الذي لا يحقق المنفعة هو غير جميل)    ،وبأن الجمال هو الذي يحقق المنفعة  ،سقراط الجمال بش يء النافع للبشر

Ramadan.2003.p59. و يمثل اشارات رمزية    ،(، والجمال عند )افلاطون( يتجسد في الالهام الفني الذي ينبعث من ربات الفنون

)Plato. 2018.p168اسطورية) الجمال عند  اللاهوتيفلاطين( وصورة  بالجمال  اختلطت  الفنية  ،(  الصورة   ،بأن الله هو مصدر 

ارتقاء روح الفنانين )  ،ويفيضها على  الكمال  وان    ،(Abbas، 2014، p. 73ويكون الجمال الأوحد عند الله هو الاسم  في درجات 

 وان الأستطيقا علم موضوعي و اتي في وقت واحد
ا
الفنان والمتلقي معا فتتفاعل النفس مع الصور    ،الجمال ما يسر به وجدان 

. كما يرجع الجمال الى الشعور   (Lalo، 2023، p. 36الجميلة من حيث الفروقات الادائية الفردية التي ميزت عمل الفني عن الاخر )

ركزت الفكرة الجمالية على لمعان الفكرة    ،(Matar، 2013، p. 11باللذة عند) كانط ( ينشد على اللعي الحر بين الخيال والذهن)

 من الصورة المنعكسة للفن )  ، داخل الشخصية
ا
( . وان الموضوعية  Eid، 1980، p. 9فيصبح الجمال الطبي ي عند )هيجل( ناتجا

في   ،الجمالية تشتمل وتتضمن الموضوعية الاخلاقية  وفي نظري )ديكارت( اعتبر ان الجمال ينطوي على اللذة العقلية والحسية

اعتبر) ،(Abbas ، 1998، p. 91وهذه لا تحدث الا ا  توفرت الشعور الملائمة والان جام بين عنصري الحس والعقل )  ، جميع الفنون 

وان الجمال    ، (  Shana'a، 2006، p. 102ومن خلاله يحقق الإنسان غايته النفعية )  ، جون ديوي( ان الجمال يرتبط بالغاية النفعية

فلذة الجمالية تكسي شعورا   ،لا يستقل عن احساس الانسان عند )سانتيانا( كما فرق بين الاحساس بالجمال والاحساس بالذات

( . لم يكن تقدم الحدا ة و تسارعها وتيرة تطور التكنولوضي مجرد  تحول أدائي في Matar، 2013، p.18باننا احرار من أجسادنا )
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ارتبط هذا  ،  (Digital Art) وما تعرف بالفن الرقمي ،بل إعادة صياغة جوهرها عبر منظومة من الاساليي التعبيرية ،حياة الإنسان

وكانت في مطلع الاربعينيات من    ،الرقمي كانت من خلال الاروقة العسكريةان بدايات تحول الفن    ،بالثورة الرقمية التكنولوجية 

 Photography andومن هذه الدول )الولايات المتحدة الامريكية( و)دوله المانيا( )،القرن العشرين 

life، 1984، p. 19)،    قرن من  الخمسينيات  فترة  في  التي  هرت  الرقمية  الصور  ومن 

انطلق منها الفنانون     ،( للفنان )بن لوبوسكي ( تشكلت من  بذبات لموجات رقمية  العشرين)أوسيلون 

الحاسوب تقنيات  على  اعتمدوا  رقمية   فنية  صور  بديل    ،لإنشاء  واقع  تقدم  كوسيلة  وبوصفها 

  قدم )اندري   1985في عام م  ،والذي يعيد بناء العمل الفني بطرق رقمية  ،يتجاوز حدود الواقع المادي

 رقميا كما في ر وا
ا
 فنيا

ا
 ( 1)الشكل هول( عملا

في  اكرة الحاسوبا الى معلومات رقمية مخزنة  الفنية وتحويلها  انتا  الصور   على 
ا
ما يعرف بوحدة   ، صبح الحاسوب قادرا عبر 

 Coucبل طال بالبنية الفكرية والجمالية للفن الرقمي  ،لم يختصر هذا التأ ر على التحولات ل جاني التقني فقط ، حساب المنطق

Hot & Hillaire، 2003، pp. 37 نضجت فيها تبلورات الصورة    ،(  ، لقد اصبحت جماليات للصورة الرقمية اسلوب تعبيري متطور

 عصر الألة التصوير الفوتوغرافية،التي استوعبت  اكرة الواقع الخيالي    ،الرقمية الإيكوتوبيا
ُ
والتي كانت تتم   ،والتي قطعته منذ

و صاغها الفنان بعمله الفني. لذا تحررت الصورة الرقمية من   ،وحت  بلغت الصورة العتبة الرقمية ،بواسطة التحميض الكيميائي

 لبنشاء والتفكيك والتعديل، شهد قرن والعشرين نقلة نوعيه غير مسبوقة ، ومن خلالها    ،قيود الواقع المادي
ا
 قابلا

ا
لتصبح كيانا

جمالية إيكوتوبية  رقمية  بيئة  يقدم  ان  الفن  رقمنة  ، استطاع  طياتها  في  المادي   ،تحمل  الواقع  حجي  على  تعمل 

ومع تطور هذه الاجهزة البصرية الحاسوبية التكنولوجية واللوحية اصبح هناك تقدم   ،(Mohammed، 2017 ، p. 419المأساوي)

الرقمية الصور  البشري   ، لمعالجات  الفكر  تطور  نتيجة  الجمالية  الرقمية  الفنية  الاعمال  تقدمت  الحلم    ،و هذا   اكتشاف  ومع 

 للطبيعة )
ا
فأعتُبر إنتا  الصور الرقمية تتيح لنا  ،(  Abdelrahman، 2016، p. 209الديكارتي الذي اقتض   ان يصبح الإنسان سيدا

جديد التقليدي    ،عالم  للعالم  بديل  خيالي  الحياة)،عالم  مجالات  في  والتطور  والتنمية  والابتكار  السرعة  فيه  تدخل  -Alعالم 

Khuzali، 2024، p. 28)  ،  كما في الشكل ا نين لقد    ،فاعتمدت الصورة الرقمية على التخيلات الفكرية التي بثقتها  اكرة الإنسان

( مستخدمه هذا في إنشاء Progran Blender( برنامج رقمي لتصميم  لاثي الابعاد)Ton Roosendaalطور الهولندي)طان روزندال 

( ال  الصور والشخصيات للألعاب والافلام  العديدة،(  3Dوتكوين  البرنامج بمرونته وخواص  اللون وتركيي    ،فتميز  ومنها تعديل 

إيكوتوبي جمالي البرنامج واقع  ببيئة مستدامة نظيفة  ،الفيديو كما يقدم هذا  للعمل    ،يمتاز  اعطاء جمالية حقيقية  تعمل على 

بعناصر موجية كاملة    ل البيكسومع دخول الثورة الرقمية و تطور الفن الرقمي دخل فن    ،(   Goldberg & Flegal، 1982.p12الفني)

كانت هذه وسيلتها الاولية في صياغة    ، والتي أسست بدايات بناء الصورة الرقمية كما اعتمدت على الحجوم اهحددة والالوان المقيدة

البصري  الفيديو  ،الشكل  لألعاب  الاولى  البدائية  عروضه  في  الفن  هذا  تجلى  عرضت    ، وقد  كما 

التي تشكل مجموعة من انماط متموجة لتعبر    ،الرسومات على الشاشات المؤلفة من وحدات بكسل

والاشكال الاحجام  من  جزئية  دلالته   ، عن صورة  يحمل  اسلوبا  الحين  في  لك  الانماط  تلك  مثلت 

  ، ا  ما اردنا ان نتبع الجذور التاريخية لفن البيكسل ،التعبيرية رغم البساطة التقنية الفنية الرقمية

الفسيفساء الجمالية من  يستمد روحه  الفن  هذا  ان  الى  الإشارة  من  الالفية    ، فلابد  في  التي  هرت 

   ، كانت في حضارة ما بين النهرين. كما تأ ر فن البيكسل بتجربة الفنان جور  سورا  ،الثالثة  قبل الميلاد

البيكسل اتاح  ومن هذا المنطلق الجمالي والتاريخي نرى ان الفن    ،يجاوز النقاط اللونية في التكوين الصور الكاملةان هذا الفن  

عمدا فن البيكسل نحو إنشاء اعمال فنية   ،يخو  فيها الفنان تجاربة بحرية واسعة  ،للفنانين والمصممين وسيلة ابداعية جديدة

 (.  2)الشكل كما في ،( Anderson & Garcia،2026.p.7ضمن بيئة مثالية تعود فيها إلى جا بية الحنين للما  ي)

 ( اندي وارهول1)شكل 

 (ماريو شركة نوتندو2)شكل 
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التي أرست أسس لهذا الفن    ،يمكن الحديث عن الصورة الرقمية دون  كر ادواتها الجوهرية  ولا

ايفان سا رلاند   1963ففي عام    ،الرقمي الفنان)  ( صاحي الإسهام    Ivan Sutherlandم  قام 

( كان  لك الجهاز غير طبي ي للتفاعل بين الفنان  Sketchpadالابرز الذي اخترع القلم الضوئي)

 ،Ibrahim، 2015).    ،   ولحضوي على شاشه الحاسوبوشاشة الحاسوب اصبح الرسم مباشر  

p. 163 )، ( 3)الشكلكما في 

اللوحية التكنولوجية   واجهزة  الحاسوبية  البصرية  الاجهزة  تطور  الرقمية  ،مع  الصورية  لمعالجات  تقدم   هناك  وتنظم    ،اصبح 

اكتشاف   البشري ومع  الفكر  التقنيات  ، التصميمات وتطورات  الرقمية    ،هذه   الصور  إنتا   الحلم  ،تقنية  ايضا من  تحد  والتي 

الرقمية  ، الديكارتي   برت إنتا  الصور  عالم تدخل فيه علم السرعة    ،تتيح عالم جديد عالم خيالي بديل للعالم التقليدي  ،فاعتا

التي بثقتها الذاكرة في هذا  ،فاعتمدت الصورة الرقمية على التخيلات والرؤى الفكرية    ،والابتكار في التنمية والتطور هجالات الحياة

وباستطاعة الفنان التحكم بالصورة الرقمية عن طريق   ،لكي تصبح الصورة الرقمية  ضمن تصاميم ومفاهيم عالية الدقة ،الاداء

كما تكمن هذه البرامج على سهولة استخدامها. تقدمت    ( 4)الشكل  البرمجيات النشطة كما في  

: يعد من البرامج الفنون الرقمية  Corel Painterالصورة الرقمية في بيئة مكانية متنوعة ومن برامج  

كما يتيح العديد من الخيارات الواسعة ومنها الفرش التي تسرع في عمليه    ،في انشاء وتعديل الصور 

ايضا  ،الطلاء فيها  يوجد  والتي  الصورية  المعالجة  ايضا  تحسن  الرسومات    كما  لمعالجة  وحدة 

ليكون في الاخير صورة رقمية بلمسة تقليدية يدوية   ،فيتكامل هذا البرنامج مع وحدات الادخال

 (. Chopine، 2011، pp. 45–46عن طريق المؤشر الحاسوبي الفأرة او القلم الرقمي وهذا ما يكون في اجهزه الالواح الرقمية)

الرقمية  ا الثورة  الرقمية(،صحبت  )الجداريات  بال  سميت  جديدة  تكنولوجية  صورية  عر   اعمق    ،بنية  من  الفن  هذا  يعد 

التشكيلية الفنية  العصور وعاء بصري   ، والتي عرفتها الحضارة الانسانية  ،التعبيرات  حملت فيه    ،ا  شكلت الجداريات على مر 

  ، والتي جسدت  ها ملاحم الملوك والطقوس الدينية، فكان انطلاقها من بلاد وادي الرافدين    ،الشعوب موروثها الحضاري والثقافي

والموت الحياة  طقوس  و قت  التي  الفرعونية  النقوش  الجمال    ،الى  احتفى  ها  التي  اليونانية  الفريسكو  جداريات  الى  وصولا 

محولا الجدار من  مجرد حاجز معماري الى نصوص   ، افصح من خلالها الفنان رؤاه الو يفية والتعبيرية في أن واحد  ، والبطولات

التشكيلية    ،(  Hamoud، 2021، p. 95صورية بصرية  ي حمولة دلالية عميقة ) الفنون  الرقمية على سائر  الجدارية  فتميزت 

والتي تغلغلت من الرقمنة في ادوات هذا الفن وتقنياته واساليبه   ، بقدراتها على استيعاب المفاهيم والافكار المتجددة  ،والبصرية

وإعادة صياغاتها بأسلوب    ،التي استلهمت روح الطراز الحضاري القديم  ، مما دفع خيال الفنان نحو تقديم تصاميمه  ، تغلغلا واسعا

معاصر رقمي  المستحد ة    ،تكنولوضي  والتجارب  الموروث  بين  تلاقي  انتجت  ا ها  بالذكر  والجدير 

التفاعلية البشري    ،الديناميكية  الابداع  تاريخ  في  جديدة  حقبة  الاعمال  هذه  خلال  من  عززت 

(Binkley ، 1998، p. 55)،   طابعا الرقمية  الجداريات  اكتسبت  الراهن  الرقمي  السياق  في  نرى 

 غير مسبوق 
ا
 حركيا

ا
 على تقديم اعمال جدارية رقمية ،ديناميكيا

ا
تستجيي له  ، اصبح الفنان قادرا

فأصبحت تعر  على    تجلت تلك الجداريات  ،كما تتغير وفق برنامجها    ،ولمطاليي مستخدميها 

تثير التفاعل. ومن هذا    ،شاشات رقمية ضخمة تضاف اليها الابعاد الصوتية فتولد بتجربة حسية

حيث تستبدل الالوان والاعمال    ،المنطلق ارتبطت بعض من الجداريات الرقمية بتوقيتات مكيفة

فأسبغ عليها واقع افترا  ي يلغي فيها الحدود الفاصلة بين اهحسوس والمتخيل.    ، الضوئية والصورة تباعا للطقس وساعات النهار

. من هنا  (.Mohamed Amer، 2008، p. 8)لتقدم واقع افترا  ي خيالي جميل    ،فانتقلت بعض من الجداريات الى صالات العر 

تقدم في لوحات واعمال    ا   ،نمو   رائدا في تقديم الاعمال  لعرو  الجدارية البصرية  ( 5)الشكل  ( كما فيTeam Labبرزت شركة ) 

كما تجسد عوالم    ،تدعم هذه جدارية التفاعل وتعزز الاستجابة الوجدانية  ، ومنهم فان كوخ وغيره من الفنانين،لفنانين سابقين  

 (ايفان سكيج بات 3)الشكل 

 (برنامج ادوبي فوتو4)الشكل 

 ( صالة تامب لاب5)الشكل 
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العمل الفني المتلقي نفسه في رحلة غامرة عميقة داخل هذا  و في هذه الصالة تنشأ صلة بين الإبداع الفني    ،ومشاعر يجد فيها 

دمجت فيها الوسائط التفاعلية   ، يقف فيها المشاهد وسط مدينة رقمية  ،يصبح من خلالها العمل فضاء متعدد الاوجه  ،والمتلقي

 .(Ali et al.، n.d. ، p. 234  (المبتكرة لتقدم في هيئة مدينة مثالية خيالية ايكوتوبية جمالية

وادوات تقنية   ، في تقديم برامج حاسوبية،عبر التقدم التكنولوضي المتسارع  ،ساعدت الثورة الرقمية على صعيد الواقع الافترا  ي  

يعيد صياغة علاقة    ،والجدير بالذكر ا ها تجاوزت لتصبح فضاء فلسفي،ومنها الخو ة وعص   التحكم      ،(VRللواقع الافترا  ي)

ومن    ، وهذه صممت بواسطة الأجهزة الرقمية الالكترونية  ،الإنسان بواقعه، كما يقدم هذا الفن  قافة بصرية جمالية وسمعية

قدمت هذه   ، هذه )أجهزة الكمبيوتر( و)الأجهزة اللوحية(و) البروجكترات( الرقمية التكنولوجية

ودخلت فيها الخوارزميات    ،استمدت فيها التجربة الغامرة  ،الأجهزة بيئة إيكوتوبية جمالية مثالية

الافترا  ي   التوليدية في صميم في مما    ،الواقع  تفاعلية.  أعمال  للفنان إمكانية تقديم  اتاحت 

الواقع الافترا  ي اصبح المتلقي هو الفنان عن طريق أدوات الواقع الافترا  ي وعص   التحكم  

وتكوينات فنية في فضاء    ، فيقدم من خلال هذه الادوات بيئة خيالية إكوتوبية جمالية رقمية

 (  Aldouby et al.،2022 ،41)–pp. 38 ( 6الشكل  ) كما في  ،افترا  ي لتجربة بلغت الا ر

(  والتي لا تكتفي بتحسين جودة  ARمن ضمن علوم التكنولوجيا وهي تقنية الواقع المعزز)  ،ع تطور الفن دخلت تقنية جديدةم

والجدير بالذكر ا ها قدمت    ،بين العمل الفني والمتلقي  ،بل تجاوزت  لك البعد لتعيد جماليات تشكيل العلاقة الكاملة  ،الصورة

وان العمق    ، والذي يتحقق من خلاله توازن بيئي دقيق،في يد الفنان الرقمي  يدمج  ها الواقع  المعزز مع الواقع المادي    ،أداة إضافية

نان الفلسفي لتقنيه الواقع المعزز هي ما تحد ه في وعي المتلقي نرى حينما يوجه المتلقي كاميرة الأجهزة اللوحية حول جدارية الف

كوبر لونيةالبرازيلي)إدواردو  مربعات  من  المتكونة  )سلفادوردالي(  للفنان  اهداها  والتي    ) ،   

 ( 7)شكل فتتحول الى شكل متحرك وتتلاش   المربعات ويصبح الوجه نابض بالحياة كما في 

(Dini & Dalle Mura، 2015، pp. 14–17)   الثورة الرقمية بدخول برامج الذكاء    ، اسهمت

تحاكي  AIالاصطناعي) برمجية  عمله  جوهره  في  واصبح  الرقمي  الفن  مسار  توسع  و هذا   )

  ، وتستعيد  انماط عملها الابداعي في سياقات الإنتا  المفاهيمي   ،القدرات الذهنية للفنان

لقرن   الاول  العقد  منتصف  الانترنت    21وفي  بشبكات  المرتبطة  الذكاء  برامج  انشأت 

 عندما    ، (  عدد من الصور الرقمية والفيديو ارت  Chat GPT( وال )Open Aiومنها)
ا
و هذا سُلط الضوء على  كاء الاصطناعي ايضا

  قدمها الفنان الرقمي) جبسون ،م  2022فازت إحدى الاعمال الرقمية في مسابقة الفنون الجميلة في معر  ولاية) كولورادو ( عام  

وهذه الصورة أحد ت     ،والذي جعله بيئة خيالية  ،ألين( صورة لمشهد مسرح الاوبرا الفضائي

  ، وهذا ما جعل توجه بعض الفنانين حول الذكاء الاصطناعي  ،ضجة كبيرة في  لك الوقت

إيكوتوبية )  ، لإعداد صور جمالية  المادي  الواقع  عن  بديل  واقع   ،Hong & Curranتقدم 

2019،p. 58  .)  (.8كما في )الشكل  

يرى الباحث ان جمالية الفن الرقمي الإيكوتوبي  تشكلت منذ بداية الاولى للذبذبات الرقمية  

ومرورا بالرسومات البيكسلية الحاسوبية    ،  لالبيكس( وانتقلت لعالم    للفنان )بن لبوسكي

التي اسهمت في   ،الرقمي والجداريات الرقمية التفاعلية  مرورا بفن الكولا   ، م انتقالها الى العاب الفيديو  ،وتشكيلاتها التجريدية

التي كانت مصدر التوليد الفني لتقنيات ،كما ساعدت تطور الخوارزميات    ،تشكيل فن بصري لحضارة رقمية إنسانية معاصرة

الى تقديم صورة مثالية   الجمالية  ،الجمالية للواقع الافترا  ي والمعزز   الرقمي حدوده  الفن  اداة فعالة بيد  ،و هذا تجاوز  ليغدو 

كما تو  هذا المسار بدخول برامج الذكاء الاصطناعي التوليدي والتي تعمل على   ،لاختيار تصاميم مستقبلية   ، اهخططين والفنانين

بديل  ،بيبكما قدم الفن الرقمي واقعا  جمالي إيكوتو ،متاحة للتنمية المستدامة وقيم الطاقات النظيفة  ،بناء بيئات خيالية مثالية

 ( تجربة رقمية(VR( 6)الشكل 

 ( إدواردو كوبرAR()7)الشكل 

 ( مسرح الاوبرا الفضائيAI()8)الشكل 
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تجمع بين الإبداع الإنساني والذاكرة   ، وهذا ساعد في تقديم الفن  جمالي رقمي لحضارة رقمية  مثالية متكاملة    ،عن الواقع الحي

 . الرقمية في صور لمدينة فاضلة منشودة

 

   المؤشرات  التي اسفر عنها الإطار النظري 

خيالية تس ى الى ربط العلاقة بين الافراد وبيئتهم. كما ترشد  ،  أ بت البحث ان الإيكوتوبيا الرقمية هي نظرة بي ية مثالية جمالية 1

 للتخلص من الجهل والتخلف الفكري والطبقية اهجتمعية . 

وكانت الغاية خلق مجتمع مثالي لبيئة مثالية تحمل في طياتها الجمال    ،ركزت الإيكوتوبيا الرقمية على العلاقة المساواة بين اهجتمع  2

 .  .كما اهتمت بالفن العمارة وخصوصا الرسومات الهندسية والتي وصفتها بالتعبير الاقتصادي الاجتماعي

الرقمية على نظرتان فلسفيتان الاولى غربية استخدمت فيها الفن في مجال التحرر ونشر    الإيكوتوبياا بت البحث في جمالية    3

 .  اما الشرقية فوجدت فيها تناغم كوني وجودي ،الوعي والاتجاه نحو المثالية الجمالية

الطوباوية     4 الإيكوتوبيا  الصور  جماليات  بأن  البحث  في  ا،تبين  العلوم  نتيجة  هور  في جاءت  والمعاصرة  الحديثة  لإنسانية 

 . سيولوجية الفن وعلم النفسو س

بعض الفلاسفة ومنهم سقراط ان الجمال يتكون من الش يء النافع الذي يحقق منفعة للبشر كما اعتبر بعض الفلاسفة ان    اكد  5

 . الأخلاقية كما ان الجمالية تستمد من الموضوعية  ،الجمال الإلهي هو الاسم  والأوحد

فامتازت عن غيرها في إنشاء المدن الخيالية المثالية    ،ا بت في البحث ان جماليات الفنون الرقمية الإيكوتوبيا تأ رت بالثورة الرقمية  6

،  

 

 الفصل الثالث  

 إجراءات البحث 

 :   مجتمع البحث

جماليات         في  يتعلق  بما   
ا
دراسيا واهحدودة  البحث  بمجتمع  المتعلقة  الاعمال  لبعض  الفنية  النتاجات  البحث  مجتمع  يمثل 

ولقد ضم مجتمع البحث    ،في الفن الرقمي المعاصر وعلى نحو اوسع من مواقع الشبكة العنكبوتية الالكترونية العالمية  الإيكوتوبيا

 ومن تلك الاعمال تم  70التي ترتبط بحدود البحث على إطار مجتمع البحث بحدود )  ،المنجزات الفنية من الفيديو ارت  
ا
 فنيا

ا
( عملا

 جمعها المتوفرة في مواقع الانترنيت . 

 :   عينة البحث

الفنية والمتمثلة هجتمع      الاعمال  البحث من مجمل  القصدي لتحديد عينة  الباحث الاسلوب  اتبع  البحث  بغية تحقيق هدف 

 .  ( اعمال فنية متنوعة 3وقد انتقى الباحث ) ،البحث  

 :   المنهج المستخدم

   اعتمد الباحث على المنهج الوصفي في تحليل العينة اهختارة بطابع نقدي يحدده هدف البحث  

 

 اداة البحث : 

 .  قام الباحث بالاعتماد على الإطار النظري كأداة قياس للتحليل وبصياغة نقدية جمالية تتماش   مع هدف البحث  

 تحليل العينة 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 (1إنموذج ) 

 ارنو وفريقة -  اسم الفنان : مايتوسانت

 مصمم فرنس ي من اصل كندي 

العمل   مرصعة    -   Normal Studio:  اسم  ليلى 

 بالبجوم

   LEDالمادة :  تقنية رقمية  

 فيديو أرت  2015 :  تاريخ العرض ونوعه 

          

 

بين   مز     ، في هذا الاستديو نجد هناك اختلاف في العر  

والثابتة المتحركة  الثابت    ،اللوحات  الإطار  من  الأعمال  تحررت  اروقه ،بحيث  اسطح  على جميع  متدفقة  دوامة  كأ ها  واصبحت 

 وهذا ما يحفز المتلقي المتابعة والتشوق   ،الاستديو
ا
 ، لرؤية اعمال جديدة في هذا الاسلوب الغريي  ،كما كانت الاعمال تتغير تباعا

   ،اقتطع الباحث مقطع من العر  في ايقاف ال حظة على لوحة ليلى مرصعة بالنجوم
ا
 عاديا

ا
بل   ،ما نراه في هذا العر  ليس مشهدا

نرى في هذا المشهد المتحرك بين لحظة واخرى هناك    ،انه انبثاق من مشهد إيكوتوبي جمالي تكون في بيئة طوباوية خيالية مثالية 

   ،كسر لجوهر التاريخ البصري القديم
ا
المتلقي هنا يعيش داخل العمل ويتأمل ضربات    اصبح  ،والذي كان فيه المتلقي مشاهد سلبيا

وهذا ما يٌكون  انعكاس لفضاء اللوحة على شكل دوامات    ،فيتمو  اللون الأزرق على جسد المتلقي  ، الفرشاة المتحركة لفان كوخ

ويتأمل بما كان يقصد الفنان في تنفيذ هذه   ،في هذه الرسومات حينما ينظر اليها المتلقي يشعر بإحساس نفس ي عميق  ،حلزونية

العمل   هذا  بجمالية  ويستشعر  والارضية  ،اللوحة  الكوكي  مع  الدوامة  الخطوط  مع  الضربات  مع  الازرق  الالوان  تمو   حول 

( من خلال جماليات هذا العر  تبين لنا انه اشبه بالمدينة  4اصبح هناك تناغم وجود كون مثالي كما في المؤشر)  ، المنعكسة عليها

(يجتمع المتلقين 5وتعمل على مبادئ الاشتراكية كما في المؤشر )  ،التي ترشد الى التخلص من التخلف الفكري   الفاضلة الإيكوتوبية 

 للسكن نرى ان    ، هنا يتراءى على المتلقي بأن فان كوخ لم يرسم سماء  ،ويحيطهم العمل من جميع الجهات
ا
 قابلا

ا
بل اقام ببناء عالما

الازرق للون  الرقمي  بالتدفق  تنهمر  المتحركة  ،الاسقف  وبريشته  الفنان  بضربات  تنبض  بأزقته    ،والارضيات  تتنفس  والجدران 

( حينما نتحدث عن جماليات العمل الفني لفان كوخ فانه ينطبق تماما على الايكوتوبيا  للمدينة المثالية  6كما في المؤشر )  ،الصغيرة

الشهيرة كلينباخ  خلابة  ،ورواية  وطبيعة  مثالية  بيئة  مع   
ا
مجتمعا امتصالحا فيها  العمق    ،نصف  جوهر  في  الاجتماعية  البن   نرى 

نضو    ضمن  به  واهحيط  والانسان  الطبيعة  بين  الحميمية  ال حمة  تعد  كما  الطبي ي  والعالم  الإنسان  ربطت  التي  الوجداني 

(وان فان كوخ يعبر عن هذه اللوحة با ها  2( و)1التي تحرر من قيود الواقع المادي كما في المؤشر )  ،استيعاب لذاكرة الواقع الخيالي

حين نستقطع هذا المشهد الرقمي والمتحرر من اطار اللوحة المنتشرة    ، ليست تصوير للطبيعة بل عبر عنها بعلاقه وجدانية مع الكون 

تميزت التقنية الرقمية بطابع جمالي   ،فانه يعيد للفنان بعده الكوني الذي اختزله على سطح اللوحة  ،على ارضيات وجدران الصالة

لتحول الفضاء الى تجربة غامره    ،عبر دمج العناصر المادية والتكنولوجية  ،فأصبحت كأداة مهيمنه لاسترداد الحياة الاسطورية،

 بعيد عن العالم المادي 
ا
 خياليا

ا
بل تخدم إعادة  ، كما ان هذه التقنية لا تخدم الاستهلاك والانتا ، يندهش فيها المتلقي ويعيش عالما

وفي هذا العر  نرى ان هناك عمق فلسفي تاريخي يعر  من خلاله جماليات هذا الفن الرقمي    ،تصالح الإنسان مع طبيعة الفنان

زرقاء كونية  الوان  الرومانتيكية  ،عبر  المشاهد  المتلقي  فيها  بحر    يستحضر  امام  التأمل  لوحته   (في  )دايفد فريدريش  كما رسمها 

اما في هذا العر  الرقمي فاصبح الانسان في    ،الضباب، هنا الفرق الجوهري في موقع الإنسان يكون خار  الطبيعة وينظر اليها

من متلقي متفر  الى متلقي منتمي اليها    ، هنا اصبح الانتقال من الخار  الى داخل الفضاء الإيكوتوبي الجوهري   ، داخلها ومحاط  ها

 جمالية رقمية إيكوتوبيا.نرى فيها رسالة  ،

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 (2إنموذج ) 

 شركة بيكسوبابلي   اسم الفنان :

 Memorialاسم العمل : 

 3Dجدارية رقمية بتقنية  المادة  : 

 فديو ارت      2020:   تاريخ العرض ونوعه

         

 

 

 

جمعت بين الاعلان التجاري والمشهد المسرحي واهحاكاة الافتراضية أسست تجربة    ،الرقمية بنية بصرية هجينة   تمثل هذه الجدارية 

الابعاد    ،جمالية غامرة لم تكتفي بعر  صوره  نائية الابعاد نضجت عبر  ،بل عبرت عن مشهد غني يحمل فيه احداث  لا ية 

بل نراها كفضاء تقني حي يتبدل   ، ( وا  نظرنا الى هذه الجدارية لا نرى با ها لوحه اعلانية تقليدية 6استيعاب خيالي كما في المؤشر ) 

تقدم واقع افترا  ي     ، يتفاعل فيه الجسد البشري مع الذاكرة البصرية وتصاحبه جمالية إيكوتوبية رقمية  ،فيه المشهد باستمرار

وكونا نعيش في تصادم مع عالم المادة الصلبة بكل   قلها   ،( يوهم من هذا المشهد بأنه كسياق حضاري غير مسبوق 3كما في المؤشر )

  4هنا الفنان اسكننا المنطقة البرزخية كما في المؤشر )  ، وحضورها الجسدي ومع العالم الرقمي  بخفته  
ا
 خصبا

ا
( معتبر ها حقلا

والتي   ،ان هذا العمل يجسد الاشكال المنحوته امام المتجر ،وهذا ينتمي الى الخطاب النقدي المعاصر للفن الاعلامي العام ،للتعبير

  ايحائيا تجاوز و يفته الاعلانية  ،خرجت من عالم افترا  ي  لاثي الابعاد
ا
لبناء تجربة حسية خيالية تشاركية    ،وهنا منح العمل بعدا

وهذا ما نراه في تاريخ    ، لغيت فيها الحدود بين اهحاكاة والواقع نلاحظ ان هذه الجدارية كأ ها مسرح معماري مفتوح في قلي المدينة

الفن الغربي الذي يحمل فيه جماليات العمل نرى فيه الاعمدة الكلاسيكية اليونانية والنافورة الا رية الحجرية اما الشخصيات  

وان   ،وهذا ما يوهم المتلقي بأن هذا العمل قد انفتح على العالم الحقيقي،تتحرك في فضاء  لاثي الابعاد  ،تبان بملامح شبه نحتية

 في فكرة الانغماس  ،الذي لا يقوم على الخداع التقني وحده،ايقافنا ل حظه في هذا الايهام البصري  
ا
 عميقا

ا
  ، بل يرى فيه استثمارا

( المؤشر  في  الرقمي كما  الفن  في جماليات  السمات الجوهرية  اعمده    ،(2اصبحت من مقومات  المعماري من  الطابع  في هذا  نرى 

 من عصر النهضة مما عكست لنا حقبة تاريخية  ،جصية باروكيةكورنثية فيها  زخارف  
ا
 واضحا

ا
كان فيها    ،تحمل في طياتها تاريخا

في  كما  إيكوتوبي  رقمي  جمال  في  غريي  شعور  للمتلقي  فينشا  اهحدود  سياقها  عن  لتخر   الحدود  هذه  فانكسرت  يحد  الإطار 

( والذي يشعر من خلاله المتلقي بان المدينة تحولت الى بيئة افتراضية حية تستجيي ل حضور فتختفي الحدود بين المدينة  6المؤشر)

كما نرى ان هناك تما يل تشبه التما يل اليونانية والتي    ،لرقمية والكتلة المعمارية  بفضاء افترا  ي متحول والشاشة وبين الصورة ا

في هذا الفن الرقمي نرى ان الجدارية مثلت ،الإيكوتوبيا  وهنا تتجلى علاقات عميقة بجماليات   ،امتازت بالنسي الدقيقة وجمالية

مركبة بطريقه  كية  فلسفي  بصري  والغيوم   ،مفهوم  بالسماء  الممثلة  للطبيعة   الظاهر  بين  عناصرها  الرقمية مزجت  الخلفية 

( مع شخصيات يوميه وهذه الشخصيات 3والحضارة الأكلاسية الفخمة كما في المؤشر)  ،  البيضاء والمياه المتدفقة من النافورة

ولا بشخصيات تاريخية   ،فهذه الشخصيات ليست بأ ها  ابطال اسطوريين رومان ،بالتحديد مثل جزء من قلي الرسالة الفلسفية

والاخر يصور    ، منهم يحمل القهوة ومنهم من يتسوق ،بل هي عبارة عن بشر عاديون يمارسون يومياتهم باللغة الاعتيادية    ،عظيمة

وهذا يتقاطع العمل مع ما يسميه )هيجل( الجمال في المألوف وما طور بعده المنظر المركزي في نظرة )هنري لوغيفر( في نقده ، هاتفه  

من خلال الحركة المستمرة   ،والذي زاد قوة هذا العمل  ، نرى ان هناك ارتباط الجسد في هذا العر  الرقمي  ،الشهير ل حياة اليومية

مما يعكس لنا   ،بل يعيد حركاته في سمة زمانية ،فالجسد في هذه الجدارية الرقمية لا يستقر على صورة واحدة ،بين الحين والاخر 

وهنا توصف لنا المفكرة )اركون( في هذا العمل مفارقة الحدا ة والتي استوعبت الجمالية الغربية وو فت    ،الذاكرة البصرية المتغيرة

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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نرى في العمل نافورة رومانية وهذا ما يحمل  قافة جمالية مستعارة من  ،ش يء مغاير وفي الوقت  اته تتحول الى،ضمن تفوق تقني 

وهنا انعكست في داخلة الثقافة الرقمية على الزمن المتحول   ،اليونان ربط الفنان ودمج الثقافة اليونانية مع العمل الرقمي المعاصر

ومن  ،والذي استخدم فيه العنصر الكلاسيكي ليصبح ممزو  بمحاكاة التقنية والتراث    ،القائم على التجدد ال حظي لمضامين الصور 

التي تحمل في طياتها الجمال الفني    ،هذا المنطلق فان العمل يستحضر فيه الذاكرة البصرية ل حضارة المثالية الجمالية القديمة 

فنرى في هذا المشهد المتحول نستعيد التاريخ الرمزي عبر صورة جمالية إيكوتوبية افتراضيه    ،والنسي الدقيقة كما  كرنا سابقا

( وفي هذا العمل الرقمي لا تكمن فقط 6كما في المؤشر)  ،دخلت فيها الاعلان والتقنية الرقمية وفن العمارة والجسد في  قيمة جمالية

فالمتلقي لا يقف    ،بل في نجاح تحويل الفضاء التجاري الى تجربة إيكوتوبية مثالية  ،فيه الجمالية التقنية او  قدرات جذب المتلقي

البصري   والاندهاش  الانغمار  في  يدخل حالة  ما  بقدر  المنتج  يشاهد  ان  اجل  من  الجدارية  في ،امام هذه  النظر  يعيد  تجعله  إ  

تحمل فيها لغة جمالية    ،تظهر فيها حركات نابضة  ، بل يرى مدينة جميلة فاضلة  ،الجدارية لأنه لا يرى مجرد فضاء عمراني بل صورة

 متقدما يتجاوز الفصل التقليدي  ،إيكوتوبية
ا
كما تعيد علاقة الإنسان بالمدينة عبر هذا الوسيط    ، بين الحياة والفن  ، مثلت نمو جا

( وينغمر فيها المتلقي بوصفه جزءا من 5مما يجعل الواقع نفسه امتداد للواقع الافترا  ي الرقمي كما في المؤشر) ،الغامر التفاعلي

 هذه البيئة الحسية الرقمية الديناميكية كما . 

 

 (3إنموذج ) 

  Heris  Gendvilaa: اسم الفنان 

 اسم العمل : بدون عنوان 

 تقنية رقمية ذكاء اصطناعي المادة :

 فيديو أرت   2025:  ونوعه  تاريخ العرض

:  المصدر 

https://www.facebook.com/share/r/1BR77aPbha / 

    

 

 

البنية   فيه  جمعت    ،انبثقت هذه اللقطة من تمثيل بصري خيالي رقمي متكافئ 

،    
ا
عالما لنا  أنتج    وما هو نفس ي   ،بينما هو كوني وما هو خارضي طبي ي  ،البصرية المركبة

 
ا
يعد هذا العمل  ،(  1تشابكت به طبقات الدلالة التي استدعى منها الفنان التحضيرات الفلسفية الجمالية كما في المؤشر )  ،تخيليا

( نرى في هذا العمل ليس هناك  3الفن الرقمي كما في المؤشر )  من سياقات الخطاب الجمالي المعاصر والتي تشكلت منه إيكوتوبيا

كخلفية جمالية صامته إ ها  على  الطبيعة  مع  الانساني    ، تعامل  الوعي  مع  متداخلا  كوني  ككيان  اعتُبرت  الخيال ،بل  تقنية  وان 

تعالقت فيه الطبيعة الحلمية مع عناصر طبيعة الفضاء  ،المستقبلي في العمل تضع المتلقي في لحضته الاولى امام مشهد هجين  

ومن هذا المنطلق نرى ان الصورة تتحول الى فضاء تأملي يطمح  ها الفنان الى اعاده صياغه العلاقة بين الكون والإنسان ما  ،الكوني  

نرى في العمل   ،استند فيها الفنان بإمكانيات الذكاء الاصطناعي وهذا يعد إنتا  جديد للفن الرقمي  ، بعد الواقعية الخيالية الجمالية

واسماه الفيلسوف    ،( والذي يمثل العقد الكوني5ان هناك استعارة مركزية وهذ ما  يؤدي الى و يفة فلسفية عميقة كما في المؤشر )

للملامح    ،)هيجل( بروح المطلق فانه يتجلى في لحظة طبيعية كما يحتل هذا الوجه مركز التكوين ليبدو انه اشبه بالأر  المكتسبة

يتشكل من    ،كما ا ها مفتوحة على الفضاء،تتدفق منها مياه الشلال    ،نرى هناك تحول في احدى العينان الى نافذة كونية  ، الإنسانية

 نرى في هذا الامتزا  الفني المتشكل من العالم البيئي والوجه بعدا فلسفيا  
ا
فيه الحدود الفاصلة ليقدم   تلاشتاعلى الراس شلالا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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إيكوتوبية جمالية  )  بيئة  المؤشر  في  كما  السماوية2كونية  والكواكي  بالفضاء  المرتبطة  حوله    ،(  تدور  بعدا ،التي  يمنح  ما  وهذا 

 تبدو فيه الطبيعة جزء من النظام الكوني الذي لا ينفصل عن الطاقة الكونية
ا
ان الضوء   ،وحركات الفلك  ،ميتافيزيقيا واضحا

وهذا ما يتجاوز الفهم التقليدي للطبيعة نرى في هذا المشهد    ،ربط العالم بالفضاء السماوي   ،النازل من السماء تمثل بتجلي روحي

 
ا
 عميقا

ا
 روحيا

ا
بل    ، وهذه اللقطة لا تكتفي بإنتا  مشهد جمالي  ، الجمالي المستقطع من الفيديو أرت يقدم لنا كيانا حيا يمتلك بعدا

ان الجاني    ،جعلت المتلقي يتأمل داخل الكون لموقع الإنسان ويعيد التفكير في علاقة مع الطبيعة ضمن رؤية إيكوتوبيا متوازنة

تستدعي مفهوم   ،تشكلت جميع الكواكي في بنية حلمية   ،الحركي في هذا العمل عبر فيه الفنان عن قوانين الفيزياء للمكان التقليدي

وان هذا المشهد الإيكوتوبي لا يقدم كعودة  ،البيئة الإيكوتوبية الجمالية يس ى فيها البشر الى استعادة وحدة مفقودة من الطبيعة

 لمدينة فاضلة  ،بل يعد كتصور مستقبلي تداخلت فيه التقنية الرقمية  ،رومانسية الى الطبيعة البدائية
ا
 خياليا

ا
صور   ،لتقدم عالما

الذكاء الاصطناعي وربطه بالعلاقة الانطولوجية الهيمنة  ،لنا   على  لك ربط الإنسان بالطبيعة ليتجاوز محور 
ا
فنرى في    ،وتأكيدا

فيه  ، ان الحركة في هذا المشهد المستقطع من هذا الفيديو حول جوهرية الطبيعة الى عمل فني ،المشهد تداخل واحتضان متبادل

  ، في حلقة لا تنتهي    ، يصبح هنا المتلقي في انغمار للمشهد  ،دوران للكواكي وتحرك الاشجار وتسليط ضوء الشمس وحركة المشهد

كما اعتمدت اللوحة على   ،  و هذا ما ينطبق في هذه ال حظة المستمرة الجمالية  ،( بالديمومة البرجسونية  برجسون   وهذا ما اسماه )

اللوني   للمتلقي  ،التكيف  الاحساس  يكرس  الرقميةالذي  الذكاء    ،بالفانتازيا  احد ه  الذي  التحول  هذا  في  توازن  هناك  ان  نرى 

الصورية    ،الاصطناعي الجماليات  فيها  تتدفق  خوارزميات  عبر  المتشكل  الفني  الانتا   هذا  مخيلته  ،يصبح  يعكس  هنا  فالفنان 

 لعوالم   ،ليعيد تعريف دوره بوصفه المنظم للرؤية الخيالية  ،الإنسانية للذكاء الاصطناعي
ا
 واضحا

ا
لذلك يبدو على العمل الفني مثالا

وهذا ما يجعل لكل متلقي مشاهدة لتجربة   ،يرى المتلقي في هذا العمل الديمومة و الحركة المستمرة ،(6الإيكوتوبيا كما في المؤشر )

وهذا الجمع يعتبر    ، الاندلسيةنرى في الجاني الايسر للوحه بر  معماري وكأنه استحضر من ساعة لندن ودمج مع العمارة    ،جديدة

  الفارابي   ( و)  فلاطون أ  )ـ، هنا الفنان يستحضر لمفهوم فلسفي حضاري يوحد به المعمارية الإنسانية ضمن المدينة الفاضلة المثالية

لا تنتمي لحضارة بعينها بل تجمع ما انتجه العقل البشري عبر    ،( ليقول ان المدينة الفاضلة التي تخيلها الوعي البشري   ابن رشد  ( و)

 ومن هنا نرى ان التخيل الجمالي يعمل على إنشاء فضاء جميل هجيني تتحقق فيه جمالية المدينة الفاضلة .  ،تاريخ طويل

 

 الفصل الرابع  

 النتائج والاستنتاجات 

 : ومناقشتها   النتائج

 .  في جميع النما   ا مك  تخيلات فكرية لإنشاء مستقبل مستدام . قدمت الصورة الجمالية الرقمية الإيكوتوبيا  -1

  ،   نتيجة تطور الاجهزة والبرامج الحاسوبية واللوحية اصبح هناك تقدم غير مسبوق في معالجة الصور الرقمية  الإيكوتوبيا  -2

 .  . كما في جميع النما    اتاحت لنا واقع مثالي جمالي بديل عن الواقع المادي 

  قادرة على انشاء بيئة فنية  ات بنية جمالية مثالية  ،انتج قدرات  هنية خيالية  ، ان دخول الذكاء الاصطناعي في الفن الرقمي -3

 (3نمو   )كما في الأ  .

 الاستنتاجات : 

 عن الواقع المادي وسريع الابتكار  ، استنتج من البحث بأن انتا  الصور الرقمية الإيكوتوبيا اتاحت لنا عالم خيالي جديد   -1
ا
   بديلا

 تميزت جمالية الصورة الرقمية الإيكوتوبيا بمرونة برامجها الحاسوبية في تعديل اللون واضافة التأ يرات التفاعلية عليها .   -2

 .   ان الذكاء الاصطناعي قدم لنا بيئة مثالية تحمل في طياتها صور جمالية رقمية -3

 :   التوصيات
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Social Media and the Formation of Artistic Value in the 

Digital Presentation of Contemporary Plastic Art 

 
Abstract: 

   The study examines the role of social media and the Formation of Artistic Value in the 

Digital Presentation of Contemporary Plastic Art, based on the analysis of two artistic case 

studies using theoretical indicators. It aims to reveal how social media influence the formation 

of artistic value in digital art presentation. The research shows that artistic value is no longer 

confined to traditional aesthetic standards or critical evaluation, but is produced within a 

network of digital interactions involving the artist, the audience, and the platforms. The 

audience actively participates in guiding and reproducing the work, transforming the art 

display experience into an accumulative and dynamic process based on real-time interaction 

and digital engagement. This reflects a redefinition of the relationship between the artist, the 

audience, and technology, demonstrating that artistic value in digital spaces is not fixed but 

socially and technically produced. The study confirms that social media platforms can 

function as productive tools for generating beauty and value, rather than merely serving as 

channels for display and communication. 

Keywords: Social Media, Artistic Value, Digital Interaction, Networked Exhibition 
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 أن منصات التواصل الاجتم
ً
، مؤكدا

ً
 وتقنيا

ً
اعي  التحليل أن القيمة الفنية في الفضاء الرقمي ليست ثابتة، بل مشروع متغير يُنتَج اجتماعيا

 يمكن ان تصبح أدوات إنتاجية للجمال والقيمة، لا مجرد وسائل عرض وتواصل فقط.

 وسائل تواصل اجتماعي، قيمة فنية، تفاعل رقمي، عرض شبكي   الكلمات المفتاحية:

 

 الأول الفصل 

 الإطار العام  

 مشكلة البحث 

في القرن الحادي والعشرين، برزت وسائل التواصل الاجتماعي كمنصات فاعلة لإنتاج وتداول وتلقي الفنون   مع التحول الرقمي المتسارع   

 للتفاعل بين    البصرية، فلم تعد المعارض التقليدية هي القناة الوحيدة لعرض الأعمال التشكيلية، بل أضحت الفضاءات
ً
 رحبا

ً
الرقمية مجالا

الفنانين والجمهور، وقد أسهمت هذه المنصات في زيادة فرص الانتشار، ووفرت آليات جديدة للتفاعل المباشر مع العمل الفني ومشاركته،  

 أكثر فاعلية في صياغة معايير الجاذبية والقيمة الفنية، هذا الواقع المستجد يعكس  
ً
 في مفهوم القيمة مما منح الجمهور دورا

ً
 جوهريا

ً
تحوّلا

 عبر التفاعلات الرقمية وآليات الانتشار التي توفر 
ً
 على أسس نقدية أو مؤسساتية، بل باتت تتشكل أيضا

ً
ها  الفنية، حيث لم تعد تُبنى حصرا

إعادة إنتاج مكانته الاجتماعية  الشبكات الاجتماعية، ومن هنا تبرز إشكالية البحث في هل تسهم هذه المنصات في تعزيز قيمة الفن ونشره و 

 جديدة للفنانين؟ وهل تفرض معايير تقييم جديدة قائمة على الشعبية والانتشار السريع، بشكل يجاور  والجمالية، فضلا عن  
ً
اتاحة فرصا

 أصالة المعايير النقدية التقليدية؟

 أهمية البحث والحاجة اليه

  تتبين أهمية البحث في دوره على إثراء المعرفة الأكاديمية والفنية، إذ يقدم دراسة للعلاقة بين العرض الرقمي للفن وتوسيع قيمته، فضلا     

  عن تسليط الضوء على الدور الاجتماعي والجمالي له، بينما تتحدد الحاجة للبحث في التغير السريع في آليات العرض والتفاعل الرقمي الذي 

المنصات  يست  من  للاستفادة  الفنية  والمؤسسات  للفنانين  عملية  استراتيجيات  لوضع  والجمهور،  الفن  على سوق  لتأثيره   
ً
معمقا  

ً
فهما دعي 

 الرقمية دون المساس بأصالة وقيمة الفن.

 هدف البحث 

 عن دور وسائل التواصل الاجتماعي في تشكيل القيمة الفنية في العرض الرقمي لفن التشكيل المعاصر.  الكشف    

 حدود البحث 

 بدراسة    
ً
، ينحصر   يتحدد البحث موضوعيا

ً
دور وسائل التواصل الاجتماعي في تشكيل القيمة الفنية للأعمال التشكيلية عند عرضها رقميا

والفنان    ، يقتصر البحث على دراسة تجربة الفنانة )صوفيا تي( والفنانة )تشاو شياولي(2023ولغاية    2019البحث في الفترة الزمنية بين العام  

 المعروضة عبر المنصات الرقمية ووسائل التواصل الاجتماعي على نطاق عالمي. )بيبل(

 تعريف المصطلحات 

 /
ً
 وسائل التواصل الاجتماعي أولا

  _ 
 
، وتستخدم المواقع في إزالة المسافات الافتراضية بين المشاركين للتجمع  اصطلاحا

ً
: )المواقع التي تسمح لمستخدميها بمشاركة المعلومات عالميا

 (Fattah ،2017)وطرح ومشاركة المعلومات( 

)وسائل التواصل الاجتماعي هي كل ش يء عن الناس، حول فهم ما يحفز الناس كأفراد وفي مجموعات، فهي تضمن ست قوى نفسية مقنعة،  _  

 (Sevriana ،2017و   Maharani)وهي المعاملة بالمثل، والإثبات الاجتماعي، والإعجاب، والسلطة، والندرة، والالتزام( 

  _ 
 
 على الانترنت عن طريق الأجهزة المحمولة    : )مصطلح معاصر يشير الىاجرائيا

ً
البرامج التي تتمحور حول التواصل الاجتماعي بين البشر عالميا

 والحواسيب، وتكون طبيعة هذا التواصل والتداول والمشاركة بالمحتوى المكتوب والصوري والفيديوي( 

 /
ً
 قيمةثانيا

 _ 
 
 ( Manzoor ،No date)   : )مفردها قيمة ذكرها ابن منظور بأنها: ثمن الش يء بالتقويم نقول: تقاوموا فيما بينهم(لغة

  _ 
 
  (  )تطلق على كل ما هو جدير باهتمام المرء وعنايته لاعتبارات اقتصادية أو سيكولوجية أو اجتماعية أو أخلاقية أو جمالية:  اصطلاحا

(Saliba ،1987) 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 لجبار وسائل التواصل الاجتماعي وتشكيل القيمة الفنية في العرض الرقمي لفن التشكيل المعاصر .............عمار صباح عبد الله / فراس عبد ا

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                                 2026( السنة 35العدد )  –  مجلة فنون البصرة

- 125  - 
 

 /
ً
 العرض الرقمي ثالثا

  _ 
 
 باستخدام الأجهزة الموجهه لحواس الانسان بغض النظر عن اصل المحتوى، وعلى الاغلب يكون  اجرائيا

ً
: )وهو المحتوى المعروض رقميا

 محتوى بصري او سمعي مصدره الانترنت ووسيلته الشاشات والعروض الضوئية وبالغالب الأجهزة المحمولة( 

 

 الفصل الثاني

 الإطار النظري  

 المبحث الأول/ وسائل التواصل الاجتماعي والقيمة الفنية 

التكنولوجيا والثقافة وممارسات الجمهور     تداخل  نتيجة  في العصر الرقمي،  شهدت القيمة الفنية للأعمال التشكيلية تحولات جوهرية 

 
ً
 بحتا

ً
 مؤسساتيا

ً
بنية عرض جديدة وغير تقليدية، ففي السابق كانت القيمة الفنية وطريقة عرضها تعتبر شأنا الرقمي، ما أدى إلى تقديم 

المرجعيات الرسمية مثل المتاحف، نقاد الفن، وصالات العرض، حيث يمتلك هؤلاء القدرة على منح العمل شرعيته الجمالية   تُحدد من خلال

الفني وفق   بالعمل  الاعتراف  نطاق  للجودة والإبداع، ويحدد  محددة  تعريفات  يفرض  كان  المؤسس ي  الإطار  هذا  الفني،  النظام  في  ومكانته 

مما   نقدية متخصصة،    خطابات 
ً
نسبيا ثابتة  الفنية  القيمة  مع ظهور وسائل جعل  لكن  السائدة،  النقدية  والمعايير  التقاليد  في  ومتجذرة 

القيمة   تعد  ولم  الجمالية،  الفني شرعيته  العمل  منح  في   
ً
فاعلا  

ً
الرقمي عنصرا الجمهور  أصبح  الرقمية،  والفضاءات  الاجتماعي  التواصل 

ه مع العمل، عبر آليات تفاعل رقمي بمستويات متنوعة،  مقصورة على سلطة المؤسسة، بل صارت تتشكل من خلال تفاعل الجمهور واستجابت 

، مما أدى إلى ولادة  التداول والمشاركة والانتشارتحددها شبكات التفاعل الرقمية، بشكل أصبح يشمل    عملية ديناميكية متجددة لتصبح  

 نموذج جديد يوازن بين السلطة النقدية التقليدية وشرعية الجمهور الرقمي.

النموذج عن    اذ للفنون يكشف هذا  البنية الاجتماعية  في  اراء جديدة حول تحولات  لتشكيل  آليات  إلى  الرقمية  التفاعلات  تتحول  ، حيث 

 خارج حدود الفضاءات التقليدية لتداول المنجر الفني، فالتحولا 
ً
ت الأعمال الفنية، ما يُمكن الفنانين من الوصول إلى جمهور متنوع عالميا

للثقافة الفنيةالرقمية لم تغير طبيعة تلقي الأعمال الفنية فحسب، بل أثرت على   للعامة القدرة على    ، الشرعية الاجتماعية  حيث أصبح 

قبل عصر الإنترنت، كانت قيمة ، فـ)ثقافة المشاركة والتداول الجماهيري التأثير في انتشار العمل الفني في سياق متغير ومستمر، بما يعكس  

الإعجابات   أصبحت  إذ  المجال،  في  المتخصصين  على   
 
مقتصرا الأمر  يعد  فلم  اليوم،  أما  الفنيين.  النقاد  قبل  من  حدد 

ُ
ت الفني  العمل 

الفن بالعمل  الاعتراف  ا مستوى  أيض  تعكس  الاجتماعي  التواصل  وسائل  على  والمشاركات  هذا  (Yang, 2024)  (والتعليقات  ويمثل   ،

حدد جودة العمل الفني، والتوازن بين الأصالة    لمفهوم القيمة التقليدية، حيث يتطلب إعادة التفكير في المعايير التي تُ
ً
الفنية التحول تحديا

 مزدوج الشرعيةوالشعبية الرقمية، اذ يصبح العمل الفني اليوم 
ً
، يجمع بين تقييم مؤسس ي تقليدي وآليات تقييم رقمية ناشئة، ما موضوعا

 من التوازن بين الأصالة والانتشار الشعبي، وهذه التحولات تعكس  
ً
 مرحلة جديدة في تاريخ الفنيُحدث نوعا

ً
، حيث لم يعد القياس مقصورا

، مما يجعل القيمة الفنية اليوم أكثر ديناميكية، القدرة على التفاعل الجماهيري والتداول الرقميعلى الجودة النقدية، بل أصبح يتضمن  

ا بعالم متصل ومتفاعل باستمرار، والتحول في طبيعة العلاقة بين الفنان والعمل الفني والجمهور، نقل العمل الفني من مجر 
ً
د وأكثر ارتباط

شبكة ديناميكية من العلاقات الاجتماعية والجمالية والتكنولوجية، هذه الشبكة تحول التلقي من عملية   كائن مادي يُعرض ويُستهلك، الى 

  أحادية إلى عملية مستمرة من الحوار والتفاوض حول قيمة العمل الفني، مما يجعل القيمة الفنية اليوم عملية اجتماعية متجددة باستمرار، 

 .وليست مجرد خاصية ثابتة للمنتج الفني

يمكن القول إن التحولات الرقمية في تقييم القيمة الفنية تمثل مرحلة مفصلية جديدة في تاريخ الفن المعاصر، حيث لم يعد قياس القيمة 

 بالقدرة على التفاعل الجماهيري، الانتشار الرقمي، وإعادة
ً
 أيضا

ً
إنتاج    يعتمد على الجودة النقدية أو الخبرة الفنية وحدها، بل أصبح مرتبطا

المعنى عبر الشبكات الاجتماعية، وهذا يجعل القيمة الفنية اليوم أكثر ديناميكية، متعددة الأبعاد، ما يعكس طبيعة عالم متصل ومفتوح  

  ومتفاعل باستمرار، ويشكل قاعدة أساسية لفهم أثر وسائل التواصل الاجتماعي في تشكيل فنية جديدة للأعمال التشكيلية المعاصرة.

تمثل وسائل التواصل الاجتماعي اليوم منصة حيوية لإعادة تعريف العمل الفني وتشكيل قيمته في السياق الرقمي المعاصر، هذه المنصات  

ليست مجرد وسيلة عرض تقليدية بل أداة ديناميكية لها خصائص حيوية تؤثر على كل جانب من جوانب الإنتاج والتلقي الفني، ما يجعلها 

إعادة صياغة المعايير الجمالية والاجتماعية للأعمال التشكيلية، اذ تتيح المنصات التواصل الاجتماعي، وصول الأعمال الفنية    قوة محورية في 

إلى جمهور عالمي واسع، متجاوزة القيود التقليدية التي كانت تحدد انتشار العمل ضمن مساحة جغرافية محدودة، كالمعارض والمتاحف،  
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افية لصالات العرض التقليدية، مما  فقد ) غيّرت وسائل التواصل الاجتماعي مساحة عرض وترويج الأعمال، اذ كسرّت القيود الجغر

، هذا الانتشار الفوري يتيح للفنانين الحصول على مصداقية   (Yang, 2024)  ( أتاح للناس تقدير الأعمال الفنية من مختلف أنحاء العالم

جماهيرية واسعة، حيث تتشكل قيمة العمل ليس فقط من الجودة الفنية أو الخبرة النقدية، بل من حجم الانتشار وتأثيره على الجمهور 

ي  ناش ئ أن يقدم  الرقمي، ومن منظور اجتماعي يعكس هذا الانتشار الجديد عن حريات الوصول إلى الفن، إذ  ستطيع أي فنان مستقل أو 

 أعماله لمجتمعات واسعة دون وساطة المؤسسات التقليدية. 

تتيح منصات التواصل للفنانين والجمهور التفاعل بشكل مباشر، وحتى نشر محتوى مرافق للعمل الفني، مثل مقاطع الفيديو أو التعديلات  

واظهاره  الفني  العمل  أسلوب عرض  على  العمل    الرقمية  يرافق  إضافي  محتوى  إنتاج  للفنانين  الرقمي  العصر  يسمح  المنصات، حيث  على 

الأساس ي، مثل فيديوهات قصيرة، عروض ثلاثية الأبعاد، أو مشاركة خطوات العمل الإبداعي، ما يوسع التجربة الجمالية للجمهور ويجعل  

بت إلى تجربة متعددة الأبعاد، ما يعمل على بلورة وتوسيع تجربة تلقي العمل  التلقي أكثر تفاعلية، هذه الظاهرة تحول العمل الفني من كائن ثا

الفني لتصبح تجربة جمالية لا تقتصر على العمل الفني نفسه فقط، وهذا التفاعل ليس مجرد مؤشر على الشعبية، بل أصبح أداة لتشكيل  

تطوير أعماله وفق ردود فعل الجمهور، مما يحوّل العمل الفني إلى  القيمة نفسها، من خلال هذا الحوار الرقمي يمكن للفنان إعادة تقييم و 

 في السلطة الإبداعية، حيث لم يعد الفنان وحده مصدر المعنى، بل أصبح التفاعل  
ً
كيان حي يتفاعل ويتطور باستمرار، ويُظهر هذا تحولا

 من عملية الإنتاج الفني وطريقة  
ً
 على التبادل الفني مع )اظهاره، حيث  الجماهيري جزءا

 
 ديمقراطيا

 
يُعمق التفاعل الرقمي ويُضفي طابعا

، وتعتمد منصات    (Lee, 2024)  (، فقد غيّر دور الجمهور، وطمس الحدود الفاصلة بين مفاهيم مثل "المختص" و "الشعبي"الجماهير

ا بمؤشرات التفاعل 
ً
التواصل على خوارزميات معقدة لتحديد أي المحتوى يظهر للجمهور، مما يجعل مدى رؤية العمل الفني وتأثيره مرتبط

 أن يكتسب قيمة ه
ً
 تقنيا

ً
ائلة إذا  والمشاركة الرقمية، هذه الخوارزميات تعيد تعريف معيار الجاذبية الفنية، إذ يمكن للعمل الأقل تعقيدا

 للمعايير التقليدية، إذ ي 
ً
 حبيسة جمهور محدود، حيث يمثل هذا تحديا

ً
، بينما قد تبقى الأعمال الفنية الأكثر عمقا

ً
 واسعا

ً
فرض حقق تفاعلا

، الذي  (Merton, 1868)  (  تأثير ماثيوإعادة النظر في مفهوم الجودة مقابل الشعبية الرقمية، ويتقاطع هذا الواقع الرقمي مع ما يُعرف بـ )

  يصف ظاهرة اجتماعية في ميل المكاسب التراكمية التي بموجبها يحصل الافراد والمجموعات والاعمال الذين يملكون موارد ومزايا أولية مثل

 أو شهرة، تميل إلى جمع مزيد من التقدير والانتشار بمرور الوقت، في حين يتراجع من يبدأ بموارد أقل، هذه الدينا
ً
ميكية  جمهور اوسع مسبقا

كس  تعزز فكرة أن الاستهلاك الثقافي في العصر الرقمي هو نشاط اجتماعي بالدرجة الأولى، وأن آليات الخوارزميات والتفاعلات الرقمية لا تع 

 يُعيد إنتاج القيمة الفنية ويعيد صياغة مفهومها التقليدي.
ً
 متشابكا

ً
تعكس وسائل التواصل    لهذا  فقط التفضيلات الفردية، بل تشكل نظاما

 في تشكيل القيمة الفنية للأعمال، حيث تتداخل خصائص المنصات الرقمية مع طريقة رؤية الجمهور للأعما 
ً
 جوهريا

ً
ل  الاجتماعي اليوم تأثيرا

 وتفاعله معها، يوضح الجدول التالي أبرز هذه الخصائص، وأثر كل منها على القيمة الفنية:

 

 خصائص وسائل التواصل الاجتماعي في تشكيل القيمة الفنية 

 انعكاسها على القيمة الفنية  ماهيتها الخاصية ت

 توسع شهرة الفنان وتداول اعماله  وصول عالمي خارج حدود الجغرافية الانتشار الواسع  1

 للفن  اعجابات، مشاركات، تعليقات  التفاعل 2
ً
 الجمهور أصبح مقيما

  تظهر خوارزميات الترويج  3
ً
 وانتشارا

ً
 معيار الشعبية ينافس معيار الجودة  المحتوى الأكثر جذبا

 فيديو، بث مباشر، قصص إنتاج محتوى مرافق  4
بلورة تجربة جمالية لا تقتصر على العمل الفني  

 نفسه

)خصائص وسائل التواصل الاجتماعي في تشكيل القيمة الفنية(  1جدول   

 المبحث الثاني: التفاعل الرقمي وفن التشكيل في السياق الشبكي 

  في البيئة الرقمية المعاصرة، بات التفاعل بين الفنان والمتلقي لا يُنظر إليه كمجرّد تبادل عرض واستقبال، بل كمكوّن جوهري في عملية   

 في دينامية
ً
 جذريا

ً
العلاقة بين الفنان والجمهور، اذ تتشكل التجربة الجمالية التي    إنتاج القيمة الفنية للعمل نفسه، هذا الانتقال يُمثل تحولا
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بين العمل الفني والجمهور في البيئة الرقمية في وقتنا المعاصر على المعطيات الواردة من الجمهور حول العمل   تعتمد على صيغة التفاعل 

  Feedbackالفني، حيث يعتمدها الفنان وفق ما يعرف )بالتغذية الراجعة( )
ً
 ما على منصة رقمية، يستقبل فورا

ً
(، حين ينشر الفنانُ عملا

 يُمكن أن  ردود فعل المتلقّين عبر اليات التفاعل على مواقع التواصل الاجتماعي )إعجابات 
ً
 مباشرا

ً
عتبر مدخلا

ُ
، تعليقات، مشاركات(، والتي ت

يؤثر في مسار الفنان، وفي طريقة عرضه، وحتى في اطلاعه ومشاريعه المقبلة، حيث أن التفاعل بين الفنان والمتلقي الرقمي يُوفر مؤشرات 

ت  أو حتى  إعادة ضبط عرضه  للفنان  يتيح  ما  انتشاره،  أو مدى  العمل  لجاذبية  اذ  آنية  الأسلوب،  أو  المنهج  في  ان "الإعجابات" غيّر  )ظهر 

مع  وتفاعله  اليومية  الفنان  لتجربة  كان  كما  للانخراط،  رئيس ي  كسبب  والفضول  التفاعل  من خلال  كبير  بشكل  تؤثر  و"التعليقات" 

  
 
، لذا تصبح التغذية الراجعة ليس مجرد مؤشر بل عنصر  (Xin Kang  ،2019) (  المتابعين تأثير إيجابي على الاعمال الفنية الأكثر اعجابا

شكل بدورها علاقة إنتاج القيمة، ففي السي 
ُ
اق بنائي في العمل الفني الرقمي، حيث الفنان يصيغ، الجمهور يرد، الفنان يعيد، دورة مستمرة ت

 في تطور الممارسات الفنية، ح
ً
، بل مساهمًا فاعلا

ً
ين يتفاعل المتلقي مع المنجز الفني، ليفتح ذلك للفنان  الرقمي، الجمهور ليس فقط متلقّيا

 للتأمل النقدي المباشر في ما ينجح وما لا ينجح في العرض، فالفنانين يمكن ان يستفيدو
ً
من هذا التفاعل ليس فقط كتحفيز نفس ي،   مدخلا

بل كبيانات سوقية )أو تواصلية( يمكن أن توجههم في مراجعة أسلوبهم أو في اختيار موضوعاتهم أو حتى في توقيت ونمط النشر، كما أن  

ل  شجعه على التجريب والمراجعة الذاتية، 
ُ
ت ل شبكة دعم 

ّ
ذا بدل أن يُعرض العمل  المجتمعات الرقمية التي تنشأ حول حساب الفنان تشك

، ما يعيد رسم حدود الفنان كمبدع منفرد، ويضعه 
ً
 تفاعليا

ً
 من عملية مستمرة تأخذ شكلا

ً
كمنتج نهائي فقط، يصبح أسلوب الفنان جزءا

نان  في حوار دائم مع جمهوره الرقمي، وما يحدث ليس مجرد عرض للعمل الفني في معرض مؤقت، بل بناء شبكة علاقات مستمرة حول الف 

مجتمع متابع(، هذا    – جمهور زائر( إلى مفهوم )حساب فني    – أو الحساب الفني، يُمكن القول إن الفنان ينتقل من مفهوم )معرض مؤقت  

المجتمع يشارك ليس فقط في المشاهدة، بل في الحوار، والنقد، والنقل، مما يجعل الحساب بمثابة فضاء إنتاج قيمة، وليس فقط فضاء  

قاس فحسب بجودة التنفيذ أو العمق عرض فقط، وعندم المفاهيمي، بل بمدى  ا يُؤسس الفنان هذا المجتمع، فإن القيمة الفنية للعمل لا تُ

 التفاعل والمشاركة الجماعية في فضائه، مما يعيد إنتاج مفهوم )القيمة الفنية( كظرف شبكي تفاعلي.  

 عن طبيعة ما سبق من آليات  
ً
 مختلفا

ً
ان صيغة التفاعل مع الاعمال الفنية وفق سياق مجتمعات مواقع التواصل الاجتماعي أصبح تفاعلا

ومساهمة   الفنية،  الحسابات  حول  المجتمعات  وبناء  الراجعة،  التغذية  تجربة  ووفق  التفاعل  هذا  الطويل،  تاريخه  عبر  الفن  مع  تفاعل 

 للعمل الفني، انما أحد عناصر انتاج القيمة الفنية، فـ ))المتلقين/ المتاب 
ً
 تابعا

ً
الفن الشبكي يغير  عين( في تطور التجربة الفنية، هو ليس تفاعلا

 مركز التجربة الجمالية من الأشياء الفردية الثابتة إلى التفاعلات الديناميكية بين المشاركين، حيث يتم إنتاج القيمة من خلال 
 
 جذريا

، فالقيمة هنا    (Jeanne Marie Kusina  ،2005)(  التبادلات المستمرة، والتوزيع، والمساهمات المتطورة للجمهور ضمن الشبكات الرقمية

ره 
ّ
نتج فقط من جمالية العمل أو سمعته، بل من درجة تجذ في شبكة تفاعلات رقمية مستمرة، مدى تناقل    في بيئة الشبكات التواصلية لا تُ

العمل داخل الشبكة، تكرار التفاعل داخل المجتمع، وحتى إعادة تشكيل الفنان لمنهجياته استجابة لذلك، هذه الظاهرة تحوّل العمل من  

، )قطعة فنية يتم عرضها( إلى )بُنية تتكوّن في الزمن الرقمي والفضاء الشبكي(، لذا فإن هذا التحول ف
ً
 منهجيا

ً
ي طبيعة التفاعل يصبح محورا

، ودور الجمهور فيه كعامل إنتاج، وكيف يُبلور الفنان منهجيا 
ً
ته  لا يكفي أن يُدرس العمل ذاته فقط، بل فضاء التفاعل الذي يُحيط به ايضا

 يضفي قيمة ويعيد توزيعها.
ً
 استجابة له، وكيف يُشكل ذلك مجتمعا

يُشكل التفاعل في سياق العرض الرقمي لفن التشكيل حالة مفصلية في العلاقة بين الفنان والعمل والمتلقّي، إذ لم يعد العمل يخضع فقط  

سهم في توليد القيمة  
ُ
لجمالية منفصلة عن سياقه، بل أصبح ينشأ ويتطور ضمن شبكة من العلاقات التفاعلية )تقنية واجتماعية( إنما ت

لا يكتسب قيمته الجمالية بمعزل عن الى ان العمل الفني  (Hans Robert Jauss ،1982)ا أشار )هانز روبرت( في )نظرية التلقي( الفنية، وكم

، بل تُنتج هذه القيمة عبر عملية استقبال وتأويل متبادلة، تتفاعل فيها خبرة المتلقي الثقافية والتاريخية مع بنية العمل، وقد صاغ المتلقي

التوقعات(،  مفهوم   الاجتماعية  )أفق  ومعارفه  السابقة  خبراته  على  بناءً  الفني  العمل  تجاه  الجمهور  يُكونه  الذي  المرجعي  الإطار  ليصف 

ى والثقافية، ويُصبح العمل الفني ذا تأثير حين يتمكن من تجاوز هذا الأفق أو إعادة تشكيله، اذ ان )
ّ
كل عمل يشارك في سلسلة أدبية لا يتجل

عات القارئ 
ّ
، في السياق الشبكي، يتجسد هذا المفهوم بوضوح في    (Hans Robert Jauss  ،1982)(  أثرها الجمالي إلا عندما يغير أفق توق

والإعجابات )التعليقات  الاجتماعي  التواصل  مواقع  في  التفاعل  آليات  عبر  الجمهور  من  الفورية  الفعل  بردود  تسمح  التي  الرقمية    البيئة 

 يُسهم في إعادة إنتاج المعنى وتوجيه الممارسة الإ 
ً
 فعالا

ً
 عن التجربة، بل طرفا

ً
 بعيدا

ً
 متأملا

ً
بداعية للفنان  والمشاركات(، فالمتلقي لم يعد كيانا

إذ أن استجابة الجمهور الرقمية تُحول العمل من كائن ثابت إلى فعل اجتماعي متحرك ضمن شبكة رقمية من العرض والتلقي    الى حد ما،
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 فحسب، بل أصبح    والتقييم،
ً
 أو تاريخيا

ً
 وفق مؤشرات التفاعل ويمكن القول إن )أفق التوقعات( في زمن الشبكات لم يعد ثابتا

ً
 ومتغيرا

ً
زمنيا

 وقيمة اجتماعية مُضافة. اللحظي
ً
 التي تمنح العمل انتشارا

التفاعلية(    الجماليات  في )نظرية  أو    (Katja Kwastek  ،2013)تفترض )كاتجا(   
ً
 بصريا

ً
نتاجا يقتصر على كونه  الرقمي لا  الفني  العمل  ان 

فـ الرقمية(،  )المستخدم/العمل/الواجهة  بين  ذاته  )التفاعل(  فعل  عبر  ئ  نش ِ
ُ
أ بل   ،

ً
الفصل  مفاهيميا تتحدّى  التفاعلية  الفنية  )الأعمال 

،  (Katja Kwastek  ،2013)التقليدي بين العمل والجمهور؛ إذ تصبح التجربة الجمالية غير قابلة للانفصال عن فعل التفاعل نفسه(  

 كشرط أساس ي، حيث  
ً
تفاعلا حتميا التي تستدعي  الفنية  مع الاعمال  الرقمي  التفاعل  في سياق  الجماليات  ترتكز عليها  إزاء محاور  فنحن 

ستبدل المساحة الواقعية بمساحة رقمية، فضلا عن البُنى
ُ
الزمنية للتفاعل، أي توزيع تفاعل المتلقين عبر الوقت )لحض ي، مُمتد، متكرر(    ت

التفاعل   يضفيه  الذي  المتجدد  والتأويل  المعنى  وبين  الفني  العمل  الوسيط/  بين  العلاقة  من  ينبثق   
ً
ترابطا يصبح  ثم  من  الفني،  العمل  مع 

مي من خلال الواجهة الرقمية، التعليق، المشاركة، حتى إعادة التشكيل  البشري، وفي سياق العرض الشبكي لفن التشكيل، فأن التفاعل الرق

تفاعلية،   كواجهة 
ً
أيضا يُصممه  بل  العمل،  ينش ئ  يعد فقط  لم  الفنان  نشطة،  إلى مشاركة  الجمالية من مشاهدة سلبية  التجربة  يُحول 

، لذا يصبح التفاعل مع الفن في بيئة الاتصال الرقمي ليس مجرد تابع والمتلقي ليس فقط يتلقى بل يُشارك في إنتاج الحدث الفني واستمراريته

 في بنية العمل وقيمته الجمالية على الشبكة، في ضوء هذه الأبعاد، يمكن فهم أن الفعل التفاعلي في فن التشك 
ً
 جوهريا

ً
يل  للعمل، بل مكونا

 من أشكال المشاركة
ً
الجمالية، فحين يعرض الفنان عملية إنتاجه في بث مباشر، أو    المعروض عبر وسائل التواصل الاجتماعي أصبح شكلا

 صل.ينشر صور المراحل المختلفة للعمل، فإن الجمهور لا يتلقى النتيجة النهائية فقط، بل يشارك في التجربة ويُعيد إنتاجها ضمن فضاء التوا

أن التفاعل الرقمي في سياق عرض فن التشكيل على الشبكة يتحول إلى آلية منتجة للقيمة الفنية لا مجرد مظهر عرض ي، فبحسب )نظرية  

  التلقي(، تتغير القيمة بتغير أفق التوقعات التي يمتلكها الجمهور، وبموجب الجماليات التفاعلية، يصبح التفاعل نفسه خبرة جمالية وموق 
ً
عا

 
ً
حسب فقط من جودة التنفيذ أو اعتراف المؤسسة الفنية، بل من مدى اندماج العمل الفني  إنتاجيا ، من ثم فان القيمة الفنية لم تعد تُ

في  الفنان  يصبح  لذا  المتلقين،  إعادة الإنتاج من قبل  التوزيع، وحتى  إعادة  المشاركة،  التعليق،  النشر،  الشبكي مثل  التفاعل  آليات  ضمن 

عزز انتشاره،  السياق الشبكي بمث 
ُ
وزع العمل أو ت ابة منجز للفن ومشغل لعلاقة تفاعلية تشمل )ذاته، عمله، جمهوره(، والخوارزميات التي تُ

نتج في هذه العملية التفاعلية إنتاج تراكمي تتداخل فيه التقنية والمجتمع والثقافة.   والقيمة الفنية تُ

 

 مؤشرات الإطار النظري 

نتج داخل الفضاء الرقمي عبر آليات التفاعل فيه والتي تعيد تشكيل    تحول منظومة القيمة الفنية _  1 من المفهوم الجمالي التقليدي إلى قيمة تُ

 معايير الذوق والاعتراف الفني.

 في بناء التجربة الجماليةفيها الجمهور  تصاغ بشكل يصبح  في بيئة التواصل الاجتماعي  العلاقة بين الفنان والمتلقيان _ 2
ً
 فاعلا

ً
 . شريكا

 للحدود المؤسساتية لتداول الفن، لتجعل من التفاعل الشبكي والزمنية المستمرة مكونات    تشكل جماليات التفاعل الرقمي_  3
ً
تجاوزا ماديا

 أساسية في إنتاج المعنى وتداول القيمة الفنية المعاصرة.

إنتاج القيمة الفنية اذ ان التفاعل بين الفنان والجمهور عبر الإعجابات والتعليقات والمشاركات يؤثر مباشرة    له دور فيالتفاعل الرقمي  _  4

 في تطور العمل وأسلوب عرضه.

المتلقي مشارك فعال والجمهور الرقمي لا يكتفي بالمشاهدة، بل يساهم في تشكيل العمل وإعادة إنتاجه، مما يجعل الحساب الفني فضاءً _  5

 لإنتاج القيمة الفنية وليس مجرد عرض.

بين الفنان، العمل، والجمهور، حيث  _  6 بيئة الشبكات تتشكل ضمن شبكة من التفاعلات المستمرة  التجربة الجمالية والقيمة الفنية في 

 يساهم كل طرف في إنتاج المعنى والقيمة.

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث
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البحث/ _  1 من    مجتمع  البحث  مجتمع  الاجتماعي   8يتكون  التواصل  منصات  على  المعروضة  التشكيل  فن  تجارب  من  فنية  تجربة 

قدم بوصفها تجارب لفن التشكيل المعاصر في سياق العرض الرقمي،  
ُ
المختلفة )مثل إنستغرام، تيك توك، فيسبوك، ويوتيوب(، والتي ت

فنية فردية وجماعية تسعى إلى بناء هوية بصرية جديدة داخل الفضاء الشبكي،   ويمتاز هذا المجتمع باتساعه وتنوعه، إذ يضم تجارب

 من بنيتها الجمالية
 
 .وتعتمد على آليات التفاعل والمشاركة بوصفها جزءا

   عينة البحث/ _  2
 
من مجتمع البحث وهي تجربتين فنيتين معروضة على شبكات التواصل الاجتماعي والتي   تم اختيار عينة البحث قصديا

جسد بوضوح مدى تغير معيار القيمة الفنية ضمن منظومة التداول الشبكي، وجرى اختيار النماذج الفنية بناء  على مجموعة من  
ُ
ت

 المعايير، أهمها: 

 من قبل الجمهور )تعليقات، إعجابات، مشاركات، إعادة نشر(. _ 
ً
 واضحا

ً
 أن يُظهر العمل تفاعلا

 على المنصات الرقمية كوسيط أساس ي لبناء العمل وعرض أعماله وبناء جمهوره._ 
ً
 أن يكون الفنان معتمدا

الإنتاج   أن_   إعادة  أو  المشاركة،  التداول،  التفاعل،  الشبكة مثل:  الفنية( على  )القيمة  أبعاد تشكيل  في توضيح أحد  العمل  تسهم تجربة 

 الشبكي.

في مقاربة الظواهر المدروسة، بالإضافة   المنهج الوصفي بطريقة تحليل المحتوى للعمل الفنييعتمد هذا البحث على  منهج البحث/  _  3

 لفهم القيمة الفنية للأعمال الفنية ضمن بيئة عرضها الرقمية. التحليل النقدي الثقافي والفلسفيإلى توظيف أدوات 

في  أداة البحث/  _  4 أداة البحث المعتمدة  المستخلصة من الإطار النظري، والتي تشكل شبكة تحليلية تتيح    المؤشرات النظرية تتمثل 

للباحث دراسة طبيعة التفاعل الرقمي، وأسلوب العرض البصري، ومساهمة المتلقي، آليات بناء القيمة الفنية في بيئة التداول الشبكي 

اقع التواصل الاجتماعي.   على مو

 عينة البحث/_ 5

 
 1الانموذج/ 

 Sophie Teaاسم الفنان/ صوفي تي 

 Naked Projectاسم التجربة/ مشروع العري 

 النوع/ رسم، فن جسد، فن اداء

 2023- 2019سنة التنفيذ/ 

 Instagram – TikTok – YouTube ،Web site /المنصات 
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كدعوة لتمثيل الجسد الأنثوي بواقعيته،    2019أطلقت الفنانة المشروع عام  

في   حسابها  على  النساء  فدعت  التجارية،  الجمال  معايير  عن   
ً
بعيدا

Instagram   لوحات إلى  تُترجمها  الحقيقية وهن عاريات كي  لإرسال صورهن 

تجريدية نابضة بالألوان، العمل لم يُعرض بداية في قاعة تقليدية، بل على  

في   ، حيث وثقت الفنانة مراحل الإنتاج عبر  TikTokو  Instagramحساباتها 

  
ً
مقاطع فيديو قصيرة وبثوث مباشرة، جعلت من عملية الرسم نفسها حدثا

 
ً
ادائيا  

ً
عرضا الفنانة  نظمت   

ً
لاحقا  ،

ً
جماعيا  

ً
حيث    تفاعليا المفهوم  لنفس 

رسمت على أجساد نساء من العامة بدلا من اللوحات وقدمن عرضا بأسلوب  

الأزياء بالألوان.    (1شكل  )  عرض  المغطاة  العارية  بأجسادهن  ،  Head)لكن 

2021 ) 

 تجريدية تتداخل مع تمثيلات 
ً
الجسد المنقولة عن أصل صوري لجسد    تتسم أعمالها بالألوان الزاهية، وخطوط صب الالوان، لتكون أشكالا

 متعدد  
ً
التقليدية فحسب، بل تتعداها لتشمل تجارب عرض رقمية وتفاعلية، مما يعطي المشروع بُعدا ما، أعمالها لا تقتصر على اللوحة 

مشروع صوفي، حيث تتبدل    الطبقات، تتحول منظومة القيمة الفنية من المفهوم الجمالي التقليدي إلى إنتاج القيمة داخل الفضاء الرقمي في 

تفاعلي  الجمهور، وتشكل  الشبكة، مشاركة  على  العمل  انتشار  يتضمن  معيار جديد  إلى  العمل(  وقيمة  اللوحة  لـ)جمال  الموروثة  القاعدة 

المنصا مع  الجمهور  تجاوب  مدى  بقياس  بل  صالة،  في  العرض  بمكان  أو  النقاد  بتقييم  فقط  قاس  تُ تعد  لم  الفنية  القيمة  ت للقيمة، 

لى  الاجتماعية، معدل المشاركات، وإعادة التوزيع الرقمي، ما يجعل العمل يُنتج في الفضاء الرقمي ذاته، لا يُعرض فقط، هذا التحول يشير إ

. وفي حدود صياغة العلاقة بين الفنان والمتلقي في بيئة 
ً
 وتفاعليا

ً
 شبكيا

ً
التواصل    أن القيمة الفنية تتحرر من المقاييس التقليدية لتصبح فعلا

رسال الاجتماعي تعطي الفنانة للمتلقي دورا في إنتاج العمل، فهو ليس مجرد متلقي، فحينما وجهت الفنانة لمجتمع المتلقين في حسابها دعوة لإ 

بينما الج  ، وتعيد نشرها عبر المنصة، 
ً
مهور  صورهم الخاصة، نشأ عقد فني جديد، تستلم فيه الفنانة المادة من الجمهور، تعالجها بصريا

الرقمية، وليس   المنصة  العلاقة هنا هي حوار مستمر على  العمل،  انتشار  في  يُعلق، ويُشارك  الجمهور،  يتابع،  إلى  الفنان  أحادية من  ادارة 

 .الجمهور بذلك يشارك في تطوير العمل، تأويله، وتوجيهه، مما يُعد إعادة صياغة جوهرية لدور المتلقي

حصر في لحظة العرض داخل صالة، بل تمتد إلى التفاعل الرقمي المستمر، نشر صورة، تلقي   إن التجربة الجمالية ضمن هذا المشروع لا تُ

  
ً
التكرار والمشاركة، تصبح أساسا التي تتداخل فيها اللحظة الرقمية الفورية مع  تعليق، إعادة نشر، تحديث المحتوى، )الزمنية الشبكية( 

، ف
ً
، بل واجهة إنتاج للقيمة والجمال، هذا يجعل المشروع يتجاوز القيود المؤسسية التقليدية  جماليا

ً
 ثانويا

ً
المنصة الرقمية لم تعد وسيطا

 ويعيد تعريف مفهوم التداول الفني عبر الشبكة، فالعرض هنا لم يكن محصور بصيغة التنظيم المؤسس ي فقط، بل سبقة وتوسع الى ان 

 يكون تجربة فنية حية مستمرة وتفاعلية تدار من الفنان وجمهور المتلقين )المتابعين(. 

يلاحظ ان التفاعل الرقمي أصبح جزء من إنتاج القيمة الفنية حيث ان عدد الإعجابات، التعليقات، المشاركات على منشورات الفنانة في   

في   إنتاجية، TikTokو  Instagramحسابها الشخص ي على مواقع التواصل  شاهد كعمليات 
ُ
ت بيانات إحصائية، بل مؤشرات  ليست مجرد   ،

التفاعل اللحظي يقود الفنانة لإعادة اتّخاذ قرارات وتوقيت النشر، محتوى الفيديو، أسلوب العرض، بما يشبه دورة تغذية راجعة نشطة، 

 بعد العرض، بل جزء لا يتجزأ من إنتاج العمل وقيمته
ً
. المتلقي هنا مشارك فعال في تشكيل العمل وإعادة إنتاجه،  التفاعل هنا ليس واقفا

(  stories, Reelsفجمهور الفنانة لا يكتفي بالمشاهدة، بل يُرسل مواد للمشروع، يشارك في الفيديوهات، يعيد نشر المحتوى، وينش ئ مشتقات )

إلى فضاءات الفنية  الحسابات  تتحول  بهذا  العمل،  دائرة    حول  العمل، وتوسيع  إنتاج  إعادة  المعنى،  بناء  في  يُساهم  الجمهور  إنتاج، حيث 

العمل  الفنان،  بين  المستمرة  التفاعلات  من  شبكة  الفنية ضمن  والقيمة  الفنية.  التجربة  في  فاعل   
ً
إنتاجيا  

ً
دورا يُمارس  المتلقي  ، القيمة، 

ا روابط بين الفنانين، المتلقين، المنصة والمنشورات، كل طرف يسهم: الفنان  والجمهور، في هذا السيناريو تتشكل في شبكة تفاعلات تفصله

قيمة  يقدم المادة والبصيرة، المشروع يُعرض عبر المنصة، الجمهور يتفاعل وينشر، والمنصة تُكثر من التفاعل عبر خوارزمياتها، بذلك تُصبح ال 

يان ثابت، العمل الفني هنا ليس نهاية، بل نقطة بداية لشبكة تفاعلية زمنية  تراكمية ومتحولة، تولد عبر العلاقات المتبادلة وليس عبر ك 

 تستمر في الإنتاج والتداول. 

 

1شكل   
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 2الانموذج/ 

  Mike Winkelmann( Beeple) )بيبل( مايك وينكلمانناسم الفنان/ 

 Everydays: The First 5000 Days   يوم 5000كل يوم: اول   اسم التجربة/ 

 النوع/ فن رقمي، كولاج رقمي، فن وسائط جديدة 

 2021سنة التنفيذ/ 

 NFT   ، Instagram ،Web siteمنصات  ، )مزاد رقمي/فعلي(   Christie’s /المنصات 

 

( تجربته الفنية في سياق التحول الرقمي للفن المعاصر من  Beepleقدّم الفنان بيبل )

( الشهير  عمله  رقمي  Everydays: The First 5000 Daysخلال  تركيبي  عمل  وهو   ،)

  ونشرها على مواقع التواصل   يتكون من تجميع خمسة آلاف صورة فنية أنتجها الفنان

، حيث يتمثل جوهر العمل في تحويل  
ً
بشكل يومي على مدى أكثر من ثلاثة عشر عاما

  
ً
 رقميا

ً
عرض بوصفها كيانا

ُ
الممارسة اليومية الفردية إلى بنية بصرية تراكمية ضخمة ت

 داخل فضاء الشبكة، وقد تم عرض هذا العمل عبر منصة مزادات  
ً
الرقمية ليشكل نقطة تحول في علاقة الفن بالعرض    Christie’sواحدا

    .NFTالرقمي وقيمة التملك الفني عبر تقنية الـ

يتأسس هذا العمل على فكرة الإنتاج المستمر اليومي، حيث لا يُقدم العمل بوصفه لحظة إنجاز واحدة، بل كمسار زمني طويل من التكوينات 

كمي  البصرية المتراكمة التي تعكس تحولات أسلوب الفنان وتطور أدواته التقنية والفكرية، مما يجعل القيمة الفنية هنا مرتبطة بالزمن الترا

 يعكس تطور الهوية البصرية  للف
ً
 مفتوحا

ً
 زمنيا

ً
عل الإبداعي وليس بالنتيجة النهائية فقط، وهو ما يعيد تعريف العمل الفني بوصفه أرشيفا

اقتصادي جديد، حيث لم تعد القيمة مرتبطة فقط -تتجسد القيمة الفنية في هذا النموذج ضمن سياق رقميو   للفنان داخل بيئة رقمية.

 بآليات التداول والتوثيق
ً
الرقمي، مما يمنح العمل شرعية جديدة   بجماليات العمل أو معاييره النقدية التقليدية، بل أصبحت مرتبطة أيضا

 إلى قيمة متغيرة تتأثر بسوق التفاعل الرقمي  
ً
 ثابتا

ً
 نقديا

ً
وحركة قائمة على مفهوم “الملكية الرقمية”، وبذلك تتحول القيمة من كونها حكما

 الطلب داخل الفضاء الافتراض ي.

 من منظومة اقتصادية
ً
ثقافية تحدد قيمة العمل من خلال التفاعل الإعلامي والانتشار -لم يعد المتلقي مجرد مشاهد للعمل، بل أصبح جزءا

، حيث ساهمت الضجة الرقمية المحيطة بالعمل في إعادة إنتاج قيمته داخل السوق الفني الذي التراكمي الذي رافق التجربة الفنية  الرقمي

 
ً
 ثقافيا

ً
 إلى كونه حدثا

ً
 جماليا

ً
 يتشكل داخل فضاء التواصل الرقمي-العالمي، مما يعكس انتقال العمل الفني من كونه منتجا

ً
كما أن  ، اقتصاديا

بمكان مادي   
ً
في إعادة صياغة مفهوم العرض الفني، إذ لم يعد العرض مرتبطا  

ً
 محوريا

ً
  المنصات الرقمية والمزادات الإلكترونية لعبت دورا

 للانتشار العالمي الفوري
ً
 قابلا

ً
 رقميا

ً
، سبقه تفاعل اجتماعي مستمر على مواقع التواصل الاجتماعي رافق النشر اليومي  ثابت، بل أصبح حدثا

، وهو ما أسهم في تعزيز فكرة “العرض الشبكي” الذي تتداخل فيه حدود الفن، السوق، والجمهور في بنية واحدة غير  يوم   5000طوال ال

 منفصلة.

 في مفهوم القيمة الفنية، حيث تنتقل من معيار الجماليات التقليدية إلى معيار القيمة الشبكية الرقمية،    إن تجربة بيبل 
ً
 جذريا

ً
تمثل تحولا

 من منظومة رقمية مفتوحة تت 
ً
جاوز التي تُبنى على التراكم الزمني، التفاعل الجماهيري، وآليات التوثيق الرقمي، مما يجعل العمل الفني جزءا

 ض التقليدي وتعيد تشكيل مفهوم الفن نفسه داخل العصر الرقمي المعاصر.حدود العر 
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 3الانموذج/ 

 Zhao Xiaoliاسم الفنانة/ تشاو شياولي 

 Rose Intrusionاسم التجربة/ سلسلة الورد   

 النوع/ رسم، أداء ، فن فيديو 

 2022سنة التنفيذ/ 

 TikTok  ،Web site ،Douyin /المنصات 

منصة   على  معرض  في  تجربتها  الفنانة  بعنوان    Douyinقدمت  للفن  الرقمية 

(HOW+SPACE  )(Hao Art Museum  ،2022)  ارض على  المعارض  عن  فضلا   ،

الواقع، وفي هذه التجربة تقدم الفنانة مجموعة اعمال تتمحور حول الورد والمرآة،  

باستخدام أدوات كالورد او  لنشر    بأسلوب صب ورش الألوان  اليدين ومواد أخرى 

الألوان على اللوحة، بعدها تضيف الفنان تفاصيل الورد وشخصية المرآة بالفرشاة  

وبألوان حيوية والزاهية، تعتمد الفنانة على عرض مراحل انجاز العمل الفنية كجزء  

مهم من العمل الفني، حيث تعرض الفنانة مراحل انجاز العمل الفني بأسلوب اخراج  

يز يجمع بين أدائها وتفاصيل اكمال التجربة بأسلوب سينمائي درامي يجعل  فيديو مم

   .(4و3و2)شكل من عرض أداء الفنانة في انجاز العمل وفضاء الاستوديو جزأ من المنجز النهائي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لكيفية تحول القيمة الفنية من إطار جمالي تقليدي إلى قيمة تُنتج داخل الفضاء الرقمي من خلال المنصات   تُجسد تجربة الفناة 
ً
 مهما

ً
نموذجا

الاجتماعية، حيث تستخدم تشاو الفيديو القصير لتوثيق عمليات الرسم، ما يُمكنها من تجاوز الحواجز التقليدية لصالات العرض، القيمة  

قاس فقط بجمال اللوحة أو مهارتها، بل بمدى انتشار العملية الإبداعية نفسها على الإنترنت، وبكيفية استقبال المتابعين  الفنية لأعمالها لا تُ 

خلال   ومن  الرقمي.  التفاعل  وسائل  عبر  الفنية  والقيمة  الجمالي  الاعتراف  معيار  تعريف  يعيد  مما  العملية،  لهذه  ونشرهم  وتعليقاتهم 

 مع الجمهور، المتابعون لا يستهلكون العمل فقط، بل   Douyinفيديوهات منصة  
ً
 فوريا

ً
التي تُوثق اعمالها وتصميمها، تنش ئ الفنانة تواصلا

يشاهدون “الكواليس” والإبداع في الوقت الحقيقي، ويصبحون جزءًا من السرد، هم من يشهد التكوين ويعطون ردود فعل لحظة بلحظة،  

ة، ويؤثر في جوانب العرض أو تركيز الفنانة عبر التفاعل الاجتماعي الرقمي، حيث ان تفاعل الجمهور  بهذا تتحول العلاقة إلى شراكة فعلي 

حيال هذا النوع من المحتوى الفني يشكل محفز أساس ي لصياغة الفنانة الإبداعية في عرض محتواها الفني ومحاولة تطوير أسلوب العرض  

 ان العلاقة هنا علاقة بمستوى مختلف بين الفنانة والجمهور.تتركز جمالية أعمال تشاوواضافة محتوى ابداعي مرافق للوحة الفنية، أي  

رؤية   للزائر  يمكن  الورد(  )سلسلة  تجربة  ففي  الأداء(  الرقمي،  الفيديو  المادية،  )اللوحة  الأبعاد  متعدد  زيتية،  ضمن فضاء  لوحات  نحت، 

(4(.                )شكل3(                     )شكل2)شكل  
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عيد تركيب رموزها الدلالية، هذا العرض المتعدد الطبقات يعكس طبيعة التفاعل الشبكي والزمنية المستمرة التي تدمج 
ُ
وشاشات فيديو ت

التلقي الرقمي مع وجود مادي، في تجاوز واضح للمعرض التقليدي، التفاعل المستمر عبر إعادة نشر فيديوهات الرسم أو مشاركتها يعيد  

 ضمن شبكة العلاقات الفنية والجماهيرية، فقيمة العرض الفني لا تعتمد على فضاء عرض برعاية مؤسسة او  إنتاج المعنى  
ً
ويجعله متدفقا

قاعات عرض، انما تكون فعلا في مساحة العرض الرقمي كقاعدة انتشار تتجاوز الرعاية المؤسساتية للعرض الفني. ان عدد المتابعين على 

لبناء رصيد أصول  Douyinو  TikTokمنصتي   ، والتفاعل مع مقاطع الفيديو التي تعرض عملية الرسم، ليس مجرد إحصاء بل آلية فعالة 

  اجتماعية رقمية للفنانة، هذا التفاعل الرقمي يتيح لها أن تحول رسوماتها إلى ظاهرة، وأن تربط بين جمهورها عبر المنصة وبين سوق الفن 

 من البنية الأساسية للعمل، مما يجعل القيمة    المادي كالمعارض والمقتنيات، بتوثيق
ً
عملية الإنشاء ونشرها، تجعل الفنانة التفاعل جزءا

والمتلقي هنا مشارك فعال في إنتاج  الفنية تعتمد ليس فقط على المنتج النهائي )العمل الفني( بل على شبكة الشهادة الرقمية التي تدعمها،  

فالمتابعون ليسوا متلقين سلبيين، فمن خلال منصات التواصل الاجتماعي، يشاركون في دورة الإبداع  )يشاهدون، يعلقون، يعيدون    العمل، 

لإنتاج    
ً
مركزا الرقمية  المنصة  أو  الفني  الحساب  يجعل  هذا  المالي(،  الدعم  أو  التعاون  )مثل  المشاريع  مضاعفة  يشجعون  وربما  النشر(، 

شكلها المجتمعات الرقمية. ان القيمة الفنية في تجربة الفنانة  الجمالية، وليس مج
ُ
رد واجهة عرض، ويحول تجربة الفنانة إلى مسألة مشتركة ت

تشياو تنشأ في شبكة تفاعل تضم الفنانة نفسها، العمل الفني، والجمهور الرقمي، ومنصات الواصل الاجتماعي، كل إعادة نشر فيديو، او 

 من بنية القيمة الفنية، بتداخل المادي )اللوحة( مع الرقمي )الفيديو، التفاعل(، تخلق الفنانة    تعليق، او
ً
مشاهدة، وكل تفاعل يُعد جزءا

العلاقات  من  متصلة  شبكة  ضمن  متجددة  عملية  بل  فقط،  واحدة  لحظة  العمل  يكون  لا  حيث  وديناميكية،  تراكمية  جمالية  تجربة 

 والتفاعلات. 

 

 الفصل الرابع 

 النتائج والاستنتاجات 

: النتائج
 
 أولا

بل  _  1 النقدي،  التقييم  أو  التقليدية  الجمالية  بالمعايير  تعد محصورة  لم  التجربتين،  لكلتا  الرقمي  الفضاء  في حيز  الفنية  القيمة  ان  تبين 

نتج ضمن الفضاء الرقمي نفسه عبر التفاعل مع الجمهور والمنصات. ففي )مشروع   تُ ( للفنانة )صوفي تي( تحول التركيز من العري أصبحت 

، حيث يشارك الجمهور عبر إرسال الصور، التعليقات، والمشاركة في  TikTokو  Instagramاللوحة التقليدية إلى عملية إنتاج تفاعلية على  

  يوم، اعطى التجربة رواجا اجتماعيا استباقيا،  5000( فقد اكتسب العمل الفني ثقلا تفاعليا مستمر لبيبل اما في تجربة )انتشار العمل،  

 TikTokو   Douyinبينما في تجربة )سلسلة الورد( للفنانة )تشاو شياولي(، يتم توثيق مراحل العمل على منصتي  
ً
، لتصبح عملية الإنشاء جزءا

 .من القيمة الفنية نفسها

 في    ظهر ان مفهوم العلاقة بين الفنان والجمهور قد اعيد_  2
ً
 فاعلا

ً
صياغتها، فدور الجمهور لا يقتصر على التلقي فقط، بل يصبح شريكا

يد  إنتاج العمل الفني، ففي مشروع )صوفي تي(، يشارك المتابعون في توفير المادة الأصلية )الصور(، وفي التشجيع والتفاعل المستمر، مما يع 

( اكتسبت قاعدة جماهيريه مرتبطة بتجربة تفاعل طويلة الأمد لمحتوى التجربة التي استمر الاعداد بيبل وفي تجربة )تشكيل التلقي التقليدي،  

تجربة )تشاو شياولي(، يتفاعل المتابعون مباشرة مع مراحل إنجاز العمل، مؤثرين في أسلوب العرض    يوم، اما   5000لها بالنشر المستمر لها ل

 من السرد الفني ذاته
ً
 ،  وقرارات الفنانة، ليصبحوا جزءا

، حيث أن التفاعل الرقمي، سواء  جميع نماذج العينة تبين ان التفاعل الرقمي والتجربة متعددة الأبعاد تخلق تجربة جمالية جديدة في  _  3

بالإعجابات، التعليقات، أو إعادة النشر، هو عنصر جمالي فعال، يتجاوز عرض العمل في صالة تقليدية، وتشكل التجربة الجمالية ضمن 

المشاركة( لإنتاج قيمة    الشبكة الرقمية عملية تراكمية وديناميكية، حيث يتداخل المادي )اللوحة، الأداء( مع الرقمي )الفيديو، التعليقات، 

 متجددة.

التفاعل المستمر عبر نشر المحتوى، التعليقات، والمشاركة يخلق زمنية ممتدة للعرض، بحيث يصبح للعمل الفني قيمة فنية    يظهر ان_  4

 ، كما في جميع نماذج العينة. مرتبطة بعملية مستمرة متجددة، وليس لحظة واحدة محددة في الزمان أو المكان
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: الاستنتاجات 
 
 ثانيا

، قائمة على التفاعل الشبكي والمشاركة الرقمية، وليس  وسائل التواصل الاجتماعي تشكل قيمة فنية جديدة تؤكد التجارب المدروسة أن  _  1

 فقط على جودة العمل الفني التقليدية.

  العلاقة بين الفنان والجمهور _ 2
ً
أصبحت شراكة إبداعية، حيث يشارك الجمهور في صياغة العمل وتطويره، وتصبح ملاحظاته وآراؤه جزءا

 من بنية القيمة الفنية. 

تتسم بالاستمرارية والزمنية الممتدة، مما يجعل العرض الفني تجربة تراكمية ديناميكية تتجاوز   التجربة الجمالية الرقمية وقيمتها الفنية_  3

الفنان   بين  العلاقات  ومتغيرة حسب شبكة  تفاعلية،  تراكمية،  بل  موروثة،  أو  ثابتة  تعد  لم  فهي  والصالات،  للمعارض  التقليدية  القيود 

 والجمهور والمنصة.

للجمال والقيمةالمنصات الرقمية  _  4 إنتاجية  توجيه مسار أداة  في  سهم الخوارزميات والتفاعلات اللحظية 
ُ
ت ، إذ 

ً
 عرضيا

ً
، وليست وسيطا

 العمل وإعادة تشكيله.
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Abstract: 

   This study explores the ontological transformations of the cinematic film when integrated 

into theatrical performance, where it shifts from a self-contained visual entity to a living and 

active component within the theatrical system of performance. The research highlights the 

issue of the "cinematic presupposition" as a cognitive and aesthetic structure that reshapes 

reality on the stage, influencing presence, temporality, narrative, and the relationship between 

the live body and the audience. The study further demonstrates how the meanings of cinematic 

images transition from deferred presence in film to immediate, embodied representation on 

stage, rendering the theatrical image an active element in constructing the scene and its 

meaning, transcending its traditional role as a mere technical medium. This provides a novel 

perspective for understanding multimedia performances within a profound ontological-

philosophical framework. Building on these premises, the study is structured across four 

comprehensive chapters: 

Chapter One presents the methodological framework, including the main research question: 

How is the cinematic presupposition realized through its ontological transformations within 

theatrical performance, transitioning from an independent medium to an interactive element 

contributing to the discourse and semantic dimensions of the performance? It also outlines 

the research significance, objectives, scope, and operational definitions of the key terms 

(presupposition and ontology) to support the study s aims. 

Chapter Two constitutes the theoretical framework, encompassing two main sections: the 

first addresses cinematic presupposition and ontology as conceptual foundations of cinematic 

existence, and the second focuses on the ontological transformations of the cinematic 

presupposition within theatrical performance, deriving procedural analytic units to trace these 

transformations. Chapter Three details the research procedures, including the adopted 

methodology, research sample, and analysis units. The study sample is identified as the 

theatrical performance (Ya Rabb) (directed by Mustafa Star Al-Rukabi, 2016). 

Chapter Four discusses the results derived from the sample analysis, presents the study s 

conclusions, and documents the list of sources and references. 

Keywords: Presupposition, Cinema, Ontology, Performance, Theatre. 
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 الافتراض السينمائي وتحولاته الانطولوجية في العرض المسرحي
 

 بهاء عبد المحسن حسن 
 جامعة البصرة  - ون الجميلةكلية الفن 

 ملخص البحث:  

للفيلم السينمائي عند اندماجه في العرض المسرحي، حيث يتحوّل من كيان بصري مكتفٍ    يستكشف هذا البحث التحولات الأنطولوجية    

بذاته إلى عنصر حي وفاعل ضمن منظومة الأداء المسرحي. ويُسلط الضوء على إشكالية )الافتراض السينمائي( كبنية إدراكية وجمالية تعيد  

السرد وعلاقة الجسد بالمتلقي. كما يوضح البحث كيف تنتقل دلالات الصورة  تشكيل الواقع على خشبة المسرح، مؤثرة في الحضور والزمن و 

 في بناء المشهد والمعنى، 
ً
 فاعلا

ً
ل اللحظي المباشر، لتصبح الصورة المسرحية عنصرا

ّ
متجاوزة    السينمائية من الحضور المؤجل في الفيلم إلى التمث

 ءة العروض متعددة الوسائط ضمن إطار  دورها التقليدي كوسيط تقني داعم، ومقدمة رؤية جديدة لقرا
ً
أنطولوجي فلسفي معمق. انطلاقا

 من هذه المنطلقات، تم تحديد مسارات البحث عبر أربعة فصول متكاملة: 

الأول: تحولاته    الفصل  عبر  السينمائي  الافتراض  يتحقق  )كيف  الرئيس:  البحث  سؤال  على  ويشتمل  للدراسة،  المنهجي  الإطار  يمثل 

إلى عنصر متفاعل يسهم في تشكيل خطاب العرض وأبعاده   
ً
 مستقلا

ً
ينتقل من كونه وسيطا الأنطولوجية داخل العرض المسرحي، بحيث 

 لدعم تحقيق  الدلالية(. إضافة إلى بيان أهمية وهدف ال
ً
بحث، وحدوده، وتعريف المصطلحات الأساسية )الافتراض والأنطولوجية( إجرائيا

 أهداف الدراسة.  

الإطار النظري للبحث، ويضم مبحثين رئيسين: الأول يتناول )الافتراض السينمائي والأنطولوجيا كأسس مفاهيمية للوجود    الفصل الثاني:

تحليل إجرائية   وحدات 
ً
العرض المسرحي(، مستخلصا السينمائي داخل  للافتراض  الأنطولوجية  )التحولات  يركز على  السينمائي(، والثاني 

 لرصد هذه التحولات.  

يتناول إجراءات البحث، بما يشمل المنهجية المعتمدة، وعينة البحث، ووحدات تحليلها. وقد حُددت العينة بعرض "يا رب"    الفصل الثالث: 

 (. 2016)إخراج مصطفى ستار الركابي، 

 يقدم مناقشة النتائج المستخلصة من تحليل العينة، ويعرض الاستنتاجات، مع توثيق قائمة المصادر والمراجع.  الفصل الرابع: 

 الافتراض، السينما، الأنطولوجيا، العرض، المسرح.  الكلمات المفتاحية:

 

 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي  

: مشكلة البحث والحاجة إليه:  
ً
 أولا

الفنون       مع  التعبيرية  حقوله  تداخل  بفعل  والدلالية،  الجمالية  بنيته  في  جذرية  تحولات  الأخيرة،  العقود  خلال  المعاصر،  المسرح  شهد 

سيما ولا  والسمعية،  الشخصية    البصرية  على  الاشتغال  حيث  من  المسرح  من   
ً
اقترابا الدرامية  الفنون  أكثر  أحد  بوصفه  السينما،  فن 

عيد صياغة 
ُ
والصورة، والزمن، والسرد. وقد تجاوز هذا التداخل حدود الاستعانة بوسيط بصري داعم، ليغدو آلية جمالية وبنائية فاعلة ت

 في تشكيل بنائه الدرامي. غير أن  مفهوم العرض المسرحي وطبيعته، بعد أن أندمج  
ً
 محوريا

ً
الفيلم السينمائي داخل العرض بوصفه عنصرا

هذا التوظيف المتنامي أفرز إشكالية نقدية عميقة تتصل بطبيعة ما يمكن تسميته بـ"الافتراض السينمائي" داخل بيئة مسرحية لها شروطها 

 يقوم على  المغايرة، من حيث الوجود الأنطولوجي
ً
، والزمان الأدائي، وعلاقة الجسد الحي بالفضاء الديناميكي للعرض. فالسينما، بوصفها فنا

التسجيل، والتقطيع، والمونتاج، وبناء الواقع عبر اللقطة والإطار، تفقد بعض خصائصها الجوهرية عند انتقالها إلى خشبة المسرح، حيث 

الحية، والتفاعل المباشر، والاشتغال التجسيدي للحركة. ويؤدي هذا الانتقال إلى إعادة بناء  تنخرط في منظومة أدائية تقوم على اللحظة  

 بصيغته الأصلية ككيان بصري مغلق مكتمل في ذاته، ليتحول بذلك إلى عنصر درامي مندمج  
ً
، بحيث لا يعود محتفظا

ً
الفيلم أنطولوجيا

 
ً
، بعد أن يتعرض للتأويل، والتفكيك، وإعادة التشكيل وفق منطق العرض المسرحي لا وفق منطق السينما. داخل نسيج عرض متغير ديناميا
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تتحدد المشكلة الجوهرية لهذا البحث في الكشف عن طبيعة هذا التحول الأنطولوجي الذي يصيب الفيلم السينمائي عندما يندمج داخل 

  
ً
العرض المسرحي، وذلك في ضوء جملة من التساؤلات الضمنية التي ينطوي عليها البحث، يمكن إجمالها في الآتي: هل يظل الفيلم محتفظا

ئية أم يتحول إلى عنصر مسرحي ذي كينونة جديدة؟ وما حدود هذا التحول على مستويات الشكل والدلالة والوظيفة بمرجعيته السينما 

تتشكل العلاقة الجديدة بين الحضور الحي والحضور المصوّر داخل فضاء المسرح؟ وما أثر ذلك على بنية السرد المسرحي    الدرامية؟ وكيف 

التي   إلى جانب محدودية المعالجات الأكاديمية العربية  التلقي؟ إن غياب الوضوح النظري بشأن هذه التحولات،  وخطاب العرض وطبيعة 

، يجعل توظيف الفيلم داخل العرض المسرحي ممارسة تفتقر، في كثير من الأحيان، إلى وعي بنيوي عميق؛ إذ  تتناولها من منظور أنطولوجي 

، الأمر الذي يفض ي إلى إضعاف التكامل الجمالي وخلق فجوة دلا
ً
 فاعلا

ً
 دراميا

ً
 لا مكوّنا

ً
 مضافا

ً
 تقنيا

ً
لية بين يُنظر إلى الفيلم بوصفه عنصرا

الح تنشأ  التحولات الأنطولوجيةالوسيطين. ومن هنا  تتقص ى  إلى معالجة علمية منهجية  السينمائي" عند    اجة  "الافتراض  لها  يخضع  التي 

ة،  انتقاله إلى المسرح، وتبحث في كيفية إعادة بنائه داخل المعنى الدرامي الجديد، بوصفه بنية متحولة تؤثر في الإيقاع، والصورة المسرحي 

، بمدياته المنهجية والمعرفية، بالصيغة وبناء الشخصية، وخطاب العرض بوجه عام. وبناءً على ما تقدم، يمكن بلورة السؤال المركزي للبحث 

 
ً
ينتقل من كونه وسيطا بحيث  العرض المسرحي،  الأنطولوجية داخل  تحولاته  السينمائي عبر  الافتراض  بها  يتحقق  التي  الكيفية  ما  الآتية: 

 بخصائصه الجمالية إلى عنصر متفاعل ومساهم في تشكيل خطاب العرض وأبعاده الدلالية.  
ً
 مستقلا

  :
ً
      أهمية البحث:ثانيا

  تنبع أهمية هذا البحث من إسهامه في تعميق الفهم النظري لجدلية العلاقة بين المسرح والسينما، عبر مقاربة التحولات الأنطولوجية التي    

يسعى البحث إلى تقديم إطار مفاهيمي يوضح   تطرأ على الفيلم السينمائي عند انتقاله من وسيطه الأصلي إلى فضاء العرض المسرحي الحي. إذ

فه هذا التحول في صياغة  
ّ
للمسرح، ويكشف الأثر الجمالي والدلالي الذي يخل البنية الدرامية  بناء الخطاب السينمائي داخل  آليات إعادة 

لقراءة العروض متعدد  نقدية أكثر دقة  للباحثين والمخرجين أدوات  يتيح  ة الوسائط، وفهم حضور الصورة  المشهد المسرحي المعاصر. كما 

 في تشكيل المعنى والأداء. وبهذا
ً
 فاعلا

ً
باعتبارها مكونا ، وإنما 

ً
 مضافا

ً
 تقنيا

ً
 لدراسة    السينمائية لا بوصفها عنصرا

ً
 معرفيا

ً
يفتح البحث أفقا

  كيفية تحوّل الافتراض السينمائي، من فكرته وصورته وبنيته الأصلية، إلى نسق حي ينتمي إلى الحضور المسرحي، ويعيد إنتاج ذاته ضمن شكل 

 ومضمون مغايرين تفرضهما شروط العرض الحي وخصوصيته التعبيرية.  

: هدف البحث: 
ً
   ثالثا

،  ند إعادة توظيفه داخل بنية العرض يهدف هذا البحث إلى الكشف عن طبيعة التحولات الأنطولوجية التي يخضع لها الفيلم السينمائي ع  

 من المنظومة الدرامية للعرض المسرحي الحي.  
ً
 والكشف عن الكيفية التي يُعاد من خلالها تشكيل وجوده الجمالي والدلالي ليغدو جزءا

: حدود البحث:  
ً
 رابعا

 على دراسة الافتراض السينمائي وتحولاته الأنطولوجية في العرض المسرحي العراقي )يا رب(،    
ً
 وموضوعا

ً
 وزمانيا

ً
 يقتصر هذا البحث مكانيا

 يمثل حالة دالة يمكن الإفادة من نتائج تحليلها في مقاربة العروض المسرحية 2016إخراج مصطفى ستار الركابي،  
ً
 تطبيقيا

ً
، بوصفه أنموذجا

 ي تستثمر الوسيط السينمائي ضمن بنياتها الدرامية والبصرية.الت

: تحديد المصطلحات: 
ً
 خامسا

وهدفه،       البحث  مشكلة  مع  تنسجم  التي  الإجرائية  التعاريف  لصياغة   
ً
تمهيدا العنوان؛  في  الواردة  الرئيسة  المصطلحات  الباحث  عرّف 

 وبالشكل الآتي:  

في سياق هذا البحث، تبرز الحاجة إلى إعادة تفحّص هذا المفهوم بوصفه آلية ذهنية ومنهجية تحكم انتقال الخطاب من     لافتراض:   ا-1

وسيط إلى آخر، ولا سيما عندما ينتقل الفيلم السينمائي من نظامه التعبيري الخاص إلى بنية العرض المسرحي، حيث تتعرض دلالاته وشروط 

ل البنى  وجوده لتحولات جوهرية في طب
ّ
يعته الأنطولوجية. لذلك يصبح الوقوف عند مفهوم الافتراض ضرورة إبستمولوجية لبيان كيفية تشك

الدلالية الجديدة داخل المسرح، وكيف تتأسس العلاقة بين الصورة المصوّرة والحضور الحي من خلال منطق افتراض ي يعيد تشكيل الواقع 

هذا يُ الأدائي.   "مل"  ويستخدم  غيرها.  على  بها  للاستدلال  موضوعة  أو  مسلمة  "قضية  بأنه:  افتراض  مصطلح  العربية  اللغة  مجمع  عرّف 

نتائج بصرف النظر عن صدقه أو عدم صدقه" لكل مبدأ تستنبط منه   وبخاصة 
ً
.  (A Group of Authors, 1983, p. 17)  المصطلح كثيرا

 من ذلك، تتنوع المقاربات التعريفية للمفهوم، فقد تناولته الفلسفة بوصفه "قضية مسلمة، أو موضوعة للاستدلال بها على غيرها 
ً
،  وانطلاقا

في    اما  والافتراضات مرادفة للأوضاع وهي، كما قال )ابن سينا(: المقدمات التي ليست بينة بنفسها، ولكن المتعلم يُراود على تسليمها، وبيانها، 
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بعد حين في ذلك العلم بعينه، فلفظ الأوضاع عنده مرادف للفظ المسلمات، وهي افتراضات غير بديهية في نفسها، إلا أن   علم آخر، واما

بأنه: "مضمون .  (Saliba, 1982, p. 106)  العقل يستند اليها في البرهان على قضايا أخرى" وفي سياق المصطلحات الأدبية يُعرّف الافتراض 

الى مكون لساني سيميائي، لا يخضع للوضعية، ويعد غياب )الافتراضات( من أسباب   جملة، كما هو، عبر استمراره. وينتمي )الافتراض(، 

رض / ا 
َ
رِض" إخفاق التواصل. ونميز الى جانب )الافتراض البسيط(، )الافتراض المزدوج( للمفت

َ
أما في الاصطلاح  .(Alloush, 1985, p. 161)  لمفت

تعتمد  أن  دون  والقدرات  والتصورات  المفاهيم  تفجير  على  هائلة  قدرة  تمتلك  نشطة  "ملكة فطرية  بوصفه  الافتراض  إلى  فيُنظر  المسرحي 

هذا  بالضرورة على مثير خارجي، لأنها تنحدر من ذهن الانسان. ويحتاج الافتراض محلا يتقوم به سواء من حيث الماهية أو الوجود، ويتفرع  

في   تتجلى  الوجود، ولا  في  بالجوهرية لأنها تسبق  الأولى  تكون  الى طبيعة سالبة  تنقسم طبيعته  الذي   .. الصور  يدبر  نوع تصوري  الى  المحل 

 ,Benbrahim, 2009) موضوع عياني، بل في موضوع ذهني؛ وطبيعة موجبة توجد في محل صوري قوامه افتراض عياني يراه المتلقي ويتابعه"

p. 10) . ومن خلال هذه القراءات المتعددة يتضح أن الافتراض في سياق هذا البحث لا يقتصر على كونه مقدمة ذهنية أو مسلمة فكرية، إذ

يمتد ليغدو آلية إبداعية قادرة على إعادة إنتاج الواقع داخل وسيط مختلف؛ فالمخيلة هنا هي التي تحوّل الفعل من حالة سلبية تجريدية  

 إلى حضور إيجابي  
ً
متجسد على خشبة المسرح. ومن ثمّ يمكن النظر إلى انتقال الفيلم السينمائي من عالمه الأصلي إلى المسرح بوصفه انتقالا

الفضاء  المنطق ضمن  هذا  إعادة صياغة  في  يتمثل  والثاني  اشتغالها،  السينما وحدود  منطق  في  يتجلى  الأول  الافتراض:  من  بين مستويين 

يخلقه ذلك م بما  تحولات جمالية  المسرحي،  السابقة لمفهوم ن  التعاريف  العرض والمتلقي.في ضوء  بين  العلاقة  عيد تشكيل 
ُ
ت وأنطولوجية 

 مع عنوان البحث وهدفه المتعلق بكشف التحولات الأنطولوجية التي يتعرض لها الفيلم السينمائي عند إعادة توظيفه 
ً
الافتراض، وانسجاما

التخيلية التي    هو تلك البنية المفهوميةي لمصطلح الافتراض على النحو الآتي:  داخل بنية العرض المسرحي، يمكن صياغة التعريف الإجرائ 

العرض   داخل  جديد  درامي  وجودٍ  إلى  بذاته،   
ً
مكتفيا  

ً
بصريا  

ً
خطابا بوصفها  الأصلية  كينونتها  من  السينمائية  المادة  بموجبها  تنتقل 

ل هذا الافتراض عملية تحوّل 
ّ
عاد صياغتها وفق شروط الحضور الحي، وبنية التلقي، وآليات التشكيل الأدائي. ويمث

ُ
المسرحي، حيث ت

 أن
ً
نقل من خلالها الدلالات والإحداثيات البصرية للصورة السينمائية إلى نظام مسرحي مغاير، بحيث يصبح الفيلم عنصرا

ُ
طولوجي ت

 لإعادة الإنتاج والتأويل والتفاعل.
ً
 في المسار الدرامي للعرض، قابلا

ً
 مُدرجا

الأنطولوجيا الانطولوجية:  -2 عد 
ُ
الكينونة    ت إدراك  على  وبقدرته  بوجوده،  الإنسان  بوعي  ارتبطت  التي  المحورية  الفلسفية  المفاهيم  من 

 على كل تصوّر أو تمثيل. ولأن الدراسة موضع البحث تتناول التحولات الأنطولوجية
ً
التي تطرأ على الفيلم السينمائي    باعتبارها معطى سابقا

الجديد.  الدرامي  النسق  تحديد وظيفته ضمن  تسبق  معرفية  المصطلح ضرورة  يصبح فهم هذا  المسرحي،  العرض  إلى فضاء  انتقاله  عند 

 من كل تعيين 
ً
؛ تعد الانطولوجيا "أحد بحوث الفلسفة الرئيسة الثلاث، وهو يشمل النظر في الوجود بإطلاق، مجردا

ً
أو تحديد، وهو    فلسفيا

العام   الميتافيزيقا  بمبحث  وبهذا سمي  موجود،  هو  بما  الموجود  أرسطو علم  للعلوم   – عند  المختلفة  نواحيه  الوجود من  في  البحث  ويترك 

والإنسانية" والرياضية  فالأنطولوجيا(A Group of Authors, 1983, p. 26)  الطبيعية  مفهومها  .  تتجاوز  الفلسفة،  في  موقعها  بحسب   ،

الوصفي، الى كيفية حضور الموجود وطرائق ظهوره، وهو ما يمهد لاستثماره في تحليل انتقال الفيلم من وجوده السينمائي المحدد إلى وجود 

 ككل شامل. فهي    مسرحي جديد ذي شروط مختلفة.  
ً
وضمن هذا الإطار الفلسفي تعني الانطولوجيا "دراسة تراكيب وجود الموجود مأخوذا

تفسير  تدعي  إذن وضعية محضة، ظاهراتية، وتعارض كل ميتافيزيقا  بها "هاهنا" عالم. فهي  التي  بما هو وجود، والشروط  الوجود  تصف 

فيما يتعلق بطبيعة المصطلح من الناحية الأدبية، تعد  .  (Paul Sartre, 1966, p. 7)  الظواهر عن طريق مبادئ ليست ظاهرية ولا تجريبية"

الحالات   الى  للإشارة  الفلسفي  الدرس  من  المصطلح  ويقتبس  الظواهر،   عن 
ً
، مستقلا ذاته  في  الكائن  دراسة   ، "مبحث وجود  الانطولوجيا 

 (Alloush, 1985, p. 41) الكونية. و)الانطولوجي( تأمل شمولي في الآداب العالمية والإنسانية"

تتعلق بكيفية حضور الش يء في العالم، وبالتحولات التي تطرأ على وجوده عندما ينتقل    إن استعراض هذه الدلالات يكشف أن الأنطولوجيا 

ريّة من سياق إلى آخر. وهذا الإطار المعرفي يتوافق مع الإشكالية المركزية للبحث، إذ يتيح النظر إلى الفيلم السينمائي ليس بوصفه مادة بص

 خاص
ً
 يمتلك وجودا

ً
 فنيا

ً
  فحسب، وإنما بوصفه كائنا

ً
 يتغيّر عندما يُعاد إنتاجه داخل المسرح. ومن هنا، يصبح البحث في الأنطولوجيا بحثا

ً
ا

في "وجود الفيلم" ذاته: ماهيته، حضوره، تحوّله، وانخراطه في شرط أدائي جديد. وعلى وفق هذه المقدمات يمكن تحديد التعريف الإجرائي 

يأتي:   بما  الذي يُستخدم للكشف عن طبيعة الوجود الجديد الذي يكتسبه الفيلم السينمائي عند   هي الإطار المفاهيميللأنطولوجية 

التحوّل من وجود بصري  أي  إلى خشبة المسرح؛  أدائي حي  -تسجيلي-انتقاله من وسيطه الأصلي  إلى وجود  يتفاعل مع عناصر    - مغلق 
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فهم الأنطولوجية بوصفها دراسة الكيفيات التي يُعاد فيها بناء الفيلم داخل  
ُ
ل وفق شروطه الجمالية والدلالية. وبذلك ت

ّ
العرض، ويتشك

 بنية العرض المسرحي، وتحليل ما يطرأ على حضوره من تغيّرات جوهرية في طبيعته ووظيفته ضمن الفضاء المسرحي المعاصر. 

 

 الفصل الثاني

 الإطار النظري   

 المفاهيمية للوجود السينمائي  المبحث الأول:الافتراض السينمائي والأنطولوجيا: الأسس 

 للت     
ً
 تأسيسيا

ً
ل منذ البدايات الأولى منطلقا

ّ
 في تاريخ الفكر الفلسفي، إذ شك

ً
أمل يُعدّ مفهوم الوجود من أقدم الإشكاليات وأكثرها رسوخا

 ك 
ً
 تفرعت عنه معظم المذاهب الفلسفية على اختلاف توجهاتها. فالوجود يُفهم في أفقٍ فلسفيٍّ شامل بوصفه بنية

ً
 مركزيا

ً
  لي النظري، وسؤالا

ً
ة

ل والدلالة، فيتجاوز بذلك حدود المعطى الحس ي ووصف الواقعة  
ّ
تنتظم في إطارها الموجودات كافة، وتتشكل ضمنها شروط الكينونة والتمث

 القابلة للرصد المباشر. وعلى وفق ذلك يمكن تحديد منطلقات هذا المبحث بالمحاور الآتية:  

: الأسس الفلسفية للوجود والأنطولوجيا  
ً
 أولا

ل مفهوم الوجود المحور الجوهري الذي تأسست عليه مجمل المباحث الفلسفية منذ البدايات الأولى للفكر الإنساني، بوصفه السؤال     
ّ
شك

. فقد ارتبط التفكير بالوجود منذ فلاسفة اليونان بمحاولة تفسير ط
ً
 في آن واحد: ماذا يعني أن يكون الش يء موجودا

ً
بيعة الأكثر بداهة وعمقا

 لإمكان  الموجو 
ً
 أوليا

ً
باعتباره شرطا د من حيث كينونته لا من حيث مظاهره الجزئية، الأمر الذي جعل الوجود يتقدّم على سائر المفاهيم 

والفهم. نظرية   المعرفة  أو  موجود  هو  بما  للوجود  دراسة  بأنها  )الميتافيزيقا(  الأولى  الفلسفة  عرّف  حين  المنظور  هذا  )أرسطو(  صاغ  وقد 

في   انعطفت  أن  إلا  طويلة  لعصور  الميتافيزيقا  أقسام  من   
ً
رئيسا  

ً
الانطولوجيا قسما وقد ظلت  كذلك  هو  بما  للوجود  المجردة  للخصائص 

الاب  الى دراسة  الحديثة  بين  العصور  ارتباطا ضروريا  أن هناك  )ديكارت( و)كانت( وغيرهما ولاسيما  المعرفة كما عند  أو نظرية  ستمولوجيا 

المعرفة   اتحدت  هنا  ومن  الخصائص،  بهذه  معرفاتنا   
ً
ايضا تعني  للوجود  العامة  الخصائص  دراسة  أن  ذلك  والابستمولوجيا  الأنطولوجيا 

 في مذهب )هيجل 
ً
 ضروريا

ً
 ( وأصبحت كل مقولة أنطولوجية تمثل خاصية للوجود ودرجة من درجات المعرفة في الوقت نفسه والوجود اتحادا

( Imam, 2005, p. 32)  إذ انصرفت الفلسفة الأولى إلى البحث في الوجود من حيث هو وجود، متناولة إياه بوصفه المبدأ الشامل لأنماط ،

الكينونة كافة، في إطار يتجه إلى الكليّ المؤسس ويستوعب مختلف أنماط الحضور الوجودي. ومع تطور الفكر الفلسفي ظل سؤال الوجود 

 من الم
ً
 متعددة، ممتدا

ً
 تتداخل في بنيته  يتخذ أشكالا

ً
 مفتوحا

ً
يتافيزيقا الكلاسيكية إلى الفلسفة الحديثة والمعاصرة، حيث غدا الوجود إشكالا

 الى 
ً
    أنظمة الإدراك والتجربة وصولا

ً
تحرير المعنى. وعلى هذا الأساس، اتجه التفكير الفلسفي الحديث إلى التعامل مع الوجود بوصفه أفقا

 عن المفهوم الميتافيزيقي المجرد، كما يظهر بوضوح في الفلسفات الحديثة، ولا سيما الفلسفة الوجو 
ً
دية لفهم علاقة الإنسان بالعالم، بعيدا

تجربة معاشة تتحدد داخل أفق الفعل والاختيار والمعنى، خارج أطر التعريفات الذهنية المغلقة. وفي  التي أعادت الاعتبار للوجود بوصفه  

 يتصل بكيفية انكشاف   هذا السياق يؤكد مارتن هايدجر
ً
أن السؤال عن الوجود يمثل المدخل الجوهري لكل تفكير فلسفي، بوصفه سؤالا

ة  المعنى الوجودي داخل خبرة الإنسان بالعالم. فالوجود يَظهر في أفق التجربة الحياتية، ويتحدد عبر انخراط الإنسان في العالم، ضمن حرك

ي والفهم، "فهايدجر لا يه
ّ
تم بما هي الأشياء الموجودة ولكن بما معنى أن يوجد ش يء ما .. هذه المهمة تكمن في ضرورة أن يكون  دائمة من التجل

)الأنا( أو الوجود هناك، وربما ذلك للتأكيد    لدينا فهم واضح لوجود الأنا، التي من أجلها أو بسببها يثور التساؤل عن الوجود. يسمي هايدجر 

. وهكذا حلت  (Ayer, 2005, pp. 374–375)  على أن الأنا من المفترض أنها موجودة في العالم وليست عبارة عن مُشاهِد منفصل عن العالم"

 لفلسفة هايدجر الأنطولوجية، بوصفها )أنا( متغيرة، أي ما يصدق 
ً
ل منطلقا

ّ
  )الأنا هناك(، كنوع من "الانقذاف" في غمرة الموجودات، لتمث

 بي، لأنه لا يريد للظاهراتية أن  
ً
 خاصا

ً
 تنطبق على الجميع بلا استثناء، على الرغم من أنه وجودا

ً
ل قطيعة  عليّ، يمكن أن يُصبح فروضا

ّ
شك

ُ
ت

التاريخ. وبهذا انتقل مفهوم الوجود من نطاق    أنطولوجية إزاء الموجودات، لا يريد أن يعزلها عن طبيعة العصر أو أن يضعها فوق سيرورة

ل التجريد إلى أفق التجلي والكشف عن المعنى، حيث يتحدد الوجود ضمن ما يقوم بذاته، وفي ما يظهر للوعي ويُعاش في الزمن، في إطار تتداخ

 من أنما
ً
 لتكوّن  فيه مستويات الحضور والاختبار والمعنى. في هذا السياق، يُقارب الوجود بوصفه نمطا

ً
 أساسا

ً
ط التحقق داخل الوعي، وشرطا

إلى حقل  للأشياء. وتكتسب هذه المقاربة أهميتها على نحو خاص عند الانتقال 
ً
 محضا

ً
 ماديا

ً
  الدلالة وانبثاق المعنى، أي لا بوصفه حضورا

  الفنون، ولا سيما
ً
 وتمثيليا

ً
 إدراكيا

ً
السينما والمسرح، حيث لا يُتناول الوجود باعتباره حقيقة ميتافيزيقية قائمة بذاتها، وإنما بوصفه حضورا
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ل داخل العمل الفني هو وجود ذو طبيعة 
ّ
 لذلك، فإن الوجود الذي يتشك

ً
يُنتج عبر منظومات الصورة، والزمن، والجسد، والحركة. ووفقا

 دلالية وافتراضية، يُعاد بناؤه داخل منطق التمثيل الجمالي، وبذلك هي غير خاضعة لقوانين الطبيعة المباشرة أو الوقائع الفيزيائية. 

: الأنطولوجيا الظاهراتية وتفسير الحضور والمعنى 
ً
 ثانيا

الأنطولوجيا      فإن  المجردة،  كليّته  في  الوجود  بدراسة  انشغلت  قد  الكلاسيكية  الأنطولوجيا  كانت  )ما  إذا  من  السؤال  نقلت  الظاهراتية 

. فقد أسس )ادمون 
ً
عاش شعوريا

ُ
 إلى الوجود بوصفه ظاهرة ت

ً
ى الوجود في الوعي(، أي من الوجود بوصفه معطى ثابتا

ّ
د  الوجود( إلى )كيف يتجل

يه  هوسرل( هذا المنعطف الذي يجعل الوعي مركز الفعل الفلسفي، ورأى )أن كل وعي هو وعي بش يء(، وأن الوجود لا 
ّ
يُدرك إلا من خلال تجل

"العلم الذي يكتفي بدراسة الظواهر المتبدية في الشعور، دراسة وصفية، مع تحليل الشعور وكشف حقيقة  في الشعور. فالظاهراتية لديه هي  

الظاهراتية، الذي يقرر . وعلى هذا النحو طوّر هوسرل الكوجيتو الخاص بفلسفته  (Mohammed, 1973, p. 95)  أفعال الإدراك ومكوناتها"

قه بموضوعه داخل أفق القصدية. ومن خلال 
ّ
أن "كل وعي هو وعي بش يء ما"، حيث يتحدد فعل التفكير في اقترانه بالتجربة المباشرة وتعل

صدي بين  ذلك تتفعّل وظيفة الذات ضمن شروط إبستمولوجية تجعلها منخرطة في العالم على نحو معرفي، في علاقة تقوم على التعالق الق

بناء الأنطولوجيا على أساس ظاهراتيالوعي وموضوعه.    من هذا التصور، أعاد )جان بول سارتر( 
ً
 أن الوجود لا يُفهم إلا  وانطلاقا

ً
، معتبرا

، ثم يعرف ذات 
ً
ه بعد بوصفه علاقة جدلية بين الوعي )لذاته( والعالم )في ذاته(، إذ يصر على أن الوجود يسبق الماهية، لأن الإنسان يوجد أولا

ل المستمر، لا حقيقة من 
ّ
 للتشك

ً
 مفتوحا

ً
وكما يرى هوسرل "أن كل  غلقة نهائية.  ذلك عبر أفعاله وتجلياته. وهذا التحول يجعل الوجود مجالا

( بوجود معطيات بصرية أو لمسية  
ً
 )خارجيا

ً
وعي هو وعي بش يء ما"، يرى سارتر "أن كل صورة إنما هي صورة لش يء ما" فالوعي يتوخى شيئا

ل أمام الوعي بش يء من الذاتية )المحايثة(، وذلك في سبيل التوصل إلى الكيفيات
ّ
)المفارقة( الخارجة عن الذات.    )داخلية( قادرة على التمث

 صورة لش يء ما، تقصد الموضوع بصورة متخيلة، وهيولي تنفث فيها القصديّة من روحها، والهيولي بطبيعتها الذاتية، تدفع 
ً
  والصورة هي أيضا

–Sartre, 2001, pp. 294)  موضوع الصورة إلى التحرر عن محض المحتوى، فهو يركن خارج الوعي بنحو الش يء المختلف عنها كل الاختلاف

 على حدس ماهيتها، إذ تقف الرؤية بقصديتها على عتبات الماهيات  (296
ً
. وبذلك تحددت ظاهراتية سارتر برؤية بنية الوعي المتعالي استنادا

، فهو الش يء الذي يمكن تخيّله عن )المفارق(، وبذلك تصح في  في مجالها الكلي، والمعطى الداخلي )المتمثل( وإن كان محض خيال بالمحايثة

ي هو المفتاح الجوهري لفهم العلاقة بين الوجود والمعنى، إذ لا
ّ
 قيمة  ذاته بطريقة أو بأخرى الماهيّة المتوخاة. وفي هذا السياق، يصبح التجل

 في تقويم فلسفته الوجودية، وذلك  ما لم يتجلى كظاهرة قابلة للإدراك والتأويل.   -للوجود بحسب سارتر
ً
 إبستمولوجيا

ً
يتبنى ميرلوبونتي مبدأ

عبر توحيد خبرة الإدراك الحس ي وخبرة الجسد في تقص ي الظواهر، في محاولة لتجاوز ثنائية الذات والموضوع، فالوعي لديه لا ينفصل عن  

)الوعي/والجسد( عبر مستويات الرؤية والحركة والتجسيد    الجسد في سياق اتصالهما مع العالم. فالاتصال هنا؛ يكون عن طريق قصديّة

تجسّد ضمن حدود محيطه الخارجي. ولذلك اجتهد  
ُ
التي تحيل الوعي على الموضوعات المطابقة له وليس العكس، أي أن يبقى هذا الوعي الم

ا يظهر للوعي، أي تجسيد الشعور الداخلي بصورة ميرلوبونتي في تكريس تلك الصفة الجوهرية التي تمتلكها السينما، وهي قدرتها على تجسيد م

  يمكن تمثلها بالعالم الخارجي. ويؤكد ميرلوبونتي أن انكشاف العالم يرتبط ببنية الإدراك المتجسّد، حيث يتبدى في خبرة الجسد، وفي فعل 

بما يمنح الحضور الجسدي والبصري مكانة مركزية في فهم الوجود المتجلي. بخاصة وأن فلسفة ميرلوبونتي    الرؤية، وفي دينامية الحركة، 

تجسّد في هذا العالم، وبذلك  
ُ
 بالطبيعة المجسّدة للوعي البشري. والظاهراتية  )الوجودية( تنحو باتجاه )الأنا الفعلي( الم

ً
 خاصا

ً
"تهتم اهتماما

فالمكان والزمان   التاريخ،  في  للموضوع  الوصف المجسد  لتفضل  المتسامية،  للظاهراتية  "الجوهرية"  أو  الكونية  الوجودية ترفض الأوصاف 

لأنها تشترط أن تكون الحقائق محددة، وغير مجردة، والأهم أن تكون    ؛(Frampton, 2009, p. 70)  يجب وصفهما في كونهما تجربة مُعاشة"

أهمية مضاعفة في دراسة السينما والمسرح، لأن كليهما يشتغل على صناعة الوجود   خاضعة للتجربة الذاتية. ومن هنا، تكتسب الأنطولوجيا

ينتج  بينما  الصورة والزمن،  ى عبر 
ّ
يتجل  

ً
 مفترضا

ً
 مصوّرا

ً
تنتج وجودا بوصفه ظاهرة مرئية ومسموعة، لا بوصفه كينونة مجردة. فالسينما 

 عبر الجسد والحضور المباشر. وعن 
ً
 متجسّدا

ً
 حيا

ً
للصورة، وإنما  المسرح وجودا انتقال تقني  إلى المسرح، لا يحدث مجرد  انتقال السينما  د 

ل الأساس الفلسفي لفكرة التحول الأنطولوجي 
ّ
يحدث تحوّل في نمط الوجود ذاته؛ من وجود مصوّر مؤجّل إلى وجود حي متجل، وهو ما يشك

 التي يقوم عليها هذا البحث. 

 

 

: الافتراض بوصفه بنية إدراكية: من الفلسفة إلى النظرية السينمائية 
ً
 ثالثا
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بنائه.       في   
ً
ومشاركا المعنى  إنتاج  في   

ً
فاعلا بوصفه  الإنساني  العقل  اشتغال  بطبيعة  الأولى  الفلسفية  جذوره  في  الافتراض  مفهوم  يرتبط 

 يتقدّم على التجربة الحسية أو يوازيها. وهو بذلك يمثل إحدى أهم آليات التفكير التي تسمح 
ً
 ذهنيا

ً
للإنسان  فالافتراض يتحدد بوصفه فعلا

الاستدلال   عليها  يقوم  التي  الأولى  بالمسلمات   
ً
تاريخيا الافتراض  ارتبط  وقد   .

ً
تجريبيا من صدقها  التحقق  قبل  العالم  تصورات عن  بتكوين 

 ليغدو بنية إدراكية فعّالة في تشكيل الوعي بالعالم. وبهذا المعنى، يتحول الافتراض من كونه أداة فكرية 
ً
إلى كونه    المنطقي، لكنه تطور لاحقا

  بنية إدراكية تنتج المعنى قبل أن تستقبله، وتعيد تنظيم الواقع ضمن أفق تصوري سابق على المشاهدة أو الفعل. وبهذا الصدد يسعى الفنان

 الى معرفة منعطفات جمالية الابداع
ً
–التي تتكئ    المسرحي أن يضع تصوراته "بالاعتماد على آلية الافتراض الذي يقود الباحث والمبدع معا

على علاقة ثلاثية تقوم بين المفَتِرض والمفترَض الجمالي ثم العمل الفني وفق عقد افتراض ي يحرك مساراتهم لتصبح صيرورة متجددة    -بالأساس

 وبين الظاهرة   (Benbrahim, 2009, p. 15)  تتطور باستمرار"
ً
 ذهنيا

ً
، ومن هنا تتضح الصلة العميقة بين الافتراض السينمائي بوصفه نشاطا

نتِج والمتلقي على قبول عالم مفترض، يعتمد على قدرته على الإقن 
ُ
بين الم اع الجمالية، إذ يقوم التلقي الفني، في جوهره، على تواطؤ ضمني 

 الجمالي والتأثير الإدراكي أكثر من قياسه بص
ً
 لمبنى العرض   دق الواقع. وهذا ما يجعل الافتراض )السينمائي/المسرحي( الجديد، شرطا

ً
وجوديا

 يتجاوز 
ً
 بنيويا

ً
  المسرحي، وليس أداة تكميلية له.مع انتقال الافتراض من فضائه الفلسفي التجريدي إلى المجال الجمالي، أخذ يكتسب بعدا

، ليغدو منظومة دلالية متكاملة تتولى إنتاج المعنى داخل العمل الفني. فالفنون البصرية،
ً
 معزولا

ً
 ذهنيا

ً
بمختلف تجلياتها، تقوم   كونه نشاطا

خاص   منطق  وفق  والهوية  والحركة  والمكان  الزمان  تنظيم  عبرها  يُعاد  مُفترضة،  وصورية  رمزية  أنساق  ضمن  الواقع  تشكيل  إعادة  على 

ة وتقنيات بالتمثيل. وتبرز السينما في هذا السياق بوصفها الفن الأكثر قدرة على تشييد هذا الوجود المفترض، لما تمتلكه من أدوات مادي 

وجد   هنا  ومن  المتحركة.  الصورة  داخل  الفعلي  حضورها  برمجة  من  نها 
ّ
تمك لمقولاته تعبيرية   

ً
حيا  

ً
بصريا  

ً
تجسيدا السينما  في  ميرلوبونتي 

ل المعنى من خلال الإدراك الحس ي وتفاعل الوعي مع الظاهرة. وبهذا الصدد يقول:  
ّ
 يُظهر كيفية تشك

ً
"إذا كانت الفلسفية، بوصفها وسيطا

  الفلسفة والسينما متوافقين وإذا كان التأمل والعمل التقني يسيران في الاتجاه نفسه، فذلك لأن الفيلسوف والسينمائي يشتركان في كيفية

للعالم هي نظرة جيل بأكمله. وهذه مناسبة أخرى للتحقق من أن الفكر والتقنيات يتطابقان، وحسب  معينة في الوجود وفي نظرة خاصة 

برر بين )طرق الفكر( و)طرق        Merleau)-(Ponty, 1986, p. 147  ارة )غوته( "إن ما هو في الخارج هو في الداخل أيضا"عب 
ُ
وفي ذلك إشارة إلى التطابق الم

بق استطاع التقنية(، إذ الأولى تؤدي إلى الثانية، وهي بمثابة الدليل الفكري )النظري( الذي يقود إلى العمل التقني )التطبيقي(. وعبر هذا التطا

رة، 
ّ
في سياق علاقتها مع ذاتها بوجه خاص، ومع الآخر بوجه عام. فالسينما قادرة    ميرلوبونتي أن يُميّز قدرة السينما على التعبير عن الذات المفك

الأمر الذي    على إظهار ووصف هذا الكم الهائل من العلاقات بين )الروح والجسد( وبين )الفكر والعالم( من دون الحاجة إلى تفسيرها. وهو

ن العديد من التجارب المسرحية المعاصرة من تحقيق رؤيتها المعقدة والمتشعبة بثراء الشاشة وفاعلية حضورها السينمائي. وبذلك تتأسس 
ّ
  مك

بنيتها العميقة، على شبكة من الافتراضات الإدراكية: افتراض الإطار، وافتراض الحركة، وافتراض الزمن، وافتراض ال  حضور.  السينما، في 

، له قوانينه المستقلة عن الوجود المادي المباشر، ويقوم بتنظيم الرؤي 
ً
 مفترضا

ً
ة  تُنتج هذه الشبكة الوجود السينمائي ذاته بوصفه وجودا

جديدة ذات نمط    وبناء المعنى في آن واحد. يكتسب هذا الوجود المعنى الكامل عند انتقاله إلى الفضاء المسرحي، حيث يتحول إلى أنطولوجيا 

وجود مختلف، مما يمهّد لدراسة التحولات الأنطولوجية للسينما داخل العرض المسرحي، وفهم الكيفية التي يعاد بها تشكيله داخل البنية 

 الدرامية الحية.

 

   المبحث الثاني: التحولات الأنطولوجية للافتراض السينمائي داخل العرض المسرحي 

ل الأرضية المفهومية التي تسبق التحول الأنطولوجي،    
ّ
  ينطلق هذا المبحث من الفهم الذي استقر عليه البحث في أن الافتراض السينمائي يشك

تتكثف الذي  المجال  ل 
ّ
الوسيط    وتُمث يستثمر  حين  فالمسرح،  المسرحي.  العرض  داخل  التشكيل  لإعادة  القابلة  السينما  خصائص  فيه 

، وإنما يعيد بناء افتراضاته الإدراكية والجمالية والسردية ضمن م
ً
 مستقلا

ً
 جماليا

ً
نظومته  السينمائي، لا ينقله بوصفه بنية مكتملة أو نظاما

ل
ّ
نمط وجود جديد للصورة السينمائية. ومن هنا تتركز دراسة هذا المبحث على تتبع الكيفية التي يتحوّل    الأدائية الخاصة، بما يفض ي إلى تشك

ر إلى حضور مسرحي حي، وعلى الكشف عن التحولات الأنطولوجية   للتبدل، من وجوده المصوَّ
ً
 قابلا

ً
  بها الافتراض السينمائي، بوصفه جوهرا

 التي تنتج عن هذا الانتقال داخل الفضاء المسرحي المعاصر. وعلى وفق ذلك يمكن تحديد محاور هذا المبحث بالآتي:  

 

: مفهوم التحوّل الأنطولوجي: من الوجود السينمائي إلى الوجود المسرحي  
ً
 أولا
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 لدراسة انتقال الظواهر الفنية بين أنماط وجود مختلفة، ولا سيما عند انتقال الافتر     
ً
 أساسيا

ً
ل مفهوم التحوّل الأنطولوجي مدخلا

ّ
اض  يُشك

السينمائي من فضاء يقوم على الحضور المصوّر إلى فضاء يرتكز على الحضور الحي المباشر. فالسينما تؤسّس كينونتها من خلال الصورة 

رالمسجّل 
ّ
المؤط والزمن   على الاستدعاء وإعادة  ة، 

ً
 قائما

ً
افتراضيا  

ً
يجعل وجودها وجودا بما  للمؤدي،  الجسدي  الغياب  الحضور عبر  ، وبناء 

التقطيع،   آليات  عبر  يُنتج   
ً
إدراكيا  

ً
وجودا بوصفه  السينمائي  الوجود  يتحدد  المعنى،  وبهذا  التلقي.  لحظة  الزمني عن  والانفصال  التشكيل 

ى إحدى أهم خصائص هذا الافتراض في بنيته الدياجيتيكية القادرة  والمونتاج، والتنظيم الزمني، لا
ّ
 عبر الحضور الفيزيقي المباشر. إذ تتجل

 على إعادة تنظيم الزمن وتفكيك خطيته، بما يسمح بتراكب الأزمنة وتداخل الحضور والغياب داخل الفضاء الأدائي، بحكم "أن دياجيتيكية 

الأحداث تحقق خاصية الفيلم في التلاعب الزمني، في الانتقال بين الماض ي والحاضر، إذ تستطيع أن تعرض أحداث الماض ي بتراتب غير منتظم  

، وهكذا فإن الدياجيتي 
ً
 حسيا

ً
، ما يدفع المتفرج للعودة إلى الحدث الرئيس ي لربطه، وهذا يتم بشكل غير ملحوظ، بل ويثير اضطرابا

ً
كية  زمنيا

ستطيع أن تحقق الماض ي/الحاضر، وهناك/هنا، في الوقت ذاته بفضل ديناميكية الصورة السينمائية، والتي لا يمكن للمسرح أن يجاريها،  ت 

يؤدي    ،(Qandaji, 2022, p. 260)  بل يستعين بالصورة السينمائية لتساهم بهذه الخاصية، في إغناء تجسيد دياجيتيكية العرض المسرحي" 

بة تستدعي منظومة أدائية جديدة لدى  
ّ
هذا التداخل إلى إعادة صياغة الوجود المسرحي ذاته، حيث يدخل العرض في منطقة أنطولوجية مرك

الممثل، تقوم على الوعي بازدواجية الحضور بين الجسد الحي والصورة المصوّرة، كما تستدعي منظومة إدراكية جديدة لدى المتلقي، قادرة  

مجرّد انتقال شكلي أو تقني،    ستيعاب هذا التشابك بين الأزمنة والفضاءات ومستويات الحضور. وبذلك، لا يعود التحوّل الأنطولوجيعلى ا

وما  الدرامية والجمالية،  بنيته  السينمائي داخل  اندماج الافتراض  في ضوء  العرض المسرحي،  لكينونة  تعريف  إعادة  يتحقق بوصفه  وإنما 

 يترتب على ذلك من تحولات في المعنى، والإدراك، وآليات التلقي. إن الوجود السينمائي، حين ينتقل إلى داخل العرض ا
ً
لمسرحي، لا يبقى محافظا

الأولى، وإنما يخضع إلى تحوّل جذري في نمط حضوره ووظيفته ودلالته. إذ يتحوّل من كيان بصري مستقل قائم   على شروطه الأنطولوجية

بذاته، إلى عنصر داخل منظومة أدائية حيّة، يدخل في علاقة مباشرة مع جسد الممثل، وإيقاع الحركة، وزمن الأداء، واستجابة الجمهور. 

 إلى فاعلٍ داخل اللحظة الأدائية الآنية، لتنتقل من حضور محدود بالتوسّط التقني إلى هنا، تتحوّل الصورة المصوّرة من كون
ً
 مؤجلا

ً
ها تمثيلا

ى عبر التفاعل الحي مع المتلقي.وهو ما يمكن رصده على سبيل المثال في عروض فرقة )ووستر جروب( بقيادة المخرجة 
ّ
حضور ديناميكي يتجل

 من ناحية دمج 1988يعد عرض )هو شوت ذا كاميرا مان( لعام )  الأمريكية )اليزابيث لوكومبت( اذ 
ً
 وتداخلا

ً
 من أكثر عروضهما اكتمالا

ً
( وأحدا

(  العرض الحي بالسينما عبر اللعب بـ)هنا والآن( على الخشبة و)هناك( في السينما. أعقبه مباشرة عرض )إكسبيريمنتس إن كونترا بروجيكشتنز 

. وعلى الرغم من الطابع الفوضوي الظاهر لهذا التداخل فإن ثمة   الذي يُجسّد مطاردة تدور أحداثها
ً
 وخروجا

ً
بين الخشبة والفيلم، دخولا

عقّد الذي يتجاوز قواعد الزمان والم
ُ
كان  دقة وعناية فائقة بتزامن لقطات الكاميرا والمونتاج والموسيقى، بغية ضبط إيقاع هذا التفاعل الم

والشاشة الخشبة  لكل من  بناء (Giesekam, 2010, pp. 320–322)  بالنسبة  يُعاد  والشاشة،  الخشبة  بين  المتقن  العبور  وفي ضوء هذا   .

الافتراض السينمائي بوصفه أرضية ذهنية تسمح بإعادة النظر في الوقائع الماضية، واستحضارها، وتفكيكها، وإعادة تركيبها داخل لحظة 

ه، لا يتحقق هنا على مستوى السرد فقط، وإنما يمتد إلى أدائية راهنة. فإمكان الرجوع إلى الماض ي، وتغيير حيثياته أو إعادة صياغة حبكات 

ويترتب على هذا الانتقال إعادة بناء شاملة لمعنى    وعي المتلقي ذاته، الذي يُدفع إلى مراجعة الذاكرة، وإعادة تنظيم علاقته بالزمن والحدث.

العرض المسرحي. فبعد أن كانت كينونتها قائمة على الانفصال الزماني والمكاني عن لحظة التلقي،   الكينونة الفنية للصورة السينمائية داخل 

ق، وتدخل في شبكة علاقات آنية مع الجسد والصوت والفضاء. ومن ثم، يُعاد تعريف السينما هنا كوجود 
ّ
 من زمن العرض المتدف

ً
تصبح جزءا

 ل. الحضور والمواجهة والتوليد اللحظي للمعنى، متجاوزة كونها مجرد وسيط بصري مستقدرامي متحوّل يخضع لشروط المسرح القائمة على 

: إعادة بناء الافتراض السينمائي داخل الفضاء المسرحي  
ً
 ثانيا

عاد صياغة   يُطرح    
ُ
انتقال الافتراض السينمائي إلى الفضاء المسرحي بوصفه عملية إعادة تنظيم عميقة لشروط الإدراك والتمثيل، حيث ت

ما يتعلق بالزمن والحركة والحضور ضمن نظام عرض ي مغاير في قوانينه وحدوده. وفي هذا السياق، يغدو الافتراض السينمائي مادة بنيوية  

هنا   كيل داخل المسرح، بما يسمح بظهوره في صور متعددة تتجاوز الإحالة التقنية إلى أفق وظيفي وجمالي وسردي. ومنقابلة لإعادة التش

تنفتح دراسة هذا التحول على تتبع الافتراض السينمائي بوصفه بنية فاعلة في اشتغاله الوظيفي، وبنية جمالية في تشكيله الحس ي، وبنية 

 سردية في تنظيمه للدلالة، وذلك بموجب الافتراضات الآتية: 

 الافتراض بوصفه بنية وظيفية: -1

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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م     
ّ
ينتقل الافتراض السينمائي، داخل الفضاء المسرحي، من ارتباطه الدلالي بوجود الصورة المصوّرة إلى اشتغاله بوصفه آلية تشغيلية تنظ

هذا المستوى، يُقارب الافتراض باعتباره بنية وظيفية فاعلة تسهم في صياغة الفعل المسرحي    بنية العرض وتعيد توزيع وظائفه الدرامية. ففي 

للعرض داخل   إنتاج منطق اشتغال جديد  إلى  يفض ي  بما  الرؤية،  والزمن ومجال  الحدث والجسد  بين  العلاقات  ترتيب  إعادة  نفسه، عبر 

 من منطق التأليف وليس  شروط المسرح. يظهر هذا التحول الوظيفي بوضوح في العروض ال
ً
تي تتعامل مع الوسيط السينمائي بوصفه جزءا

 في إنتاج الحدث، وليست أداة لتعزيز أو توضيح الحدث. وهو ما 
ً
 مشاركا

ً
تُبنى الصورة المصوّرة بوصفها عنصرا إضافة لاحقة عليه، حيث 

(، التي تنطلق من كشف التقنية السينمائية داخل الفعل المسرحي، وتحويلها إلى عنصر  يمكن رصده في مجمل عروض فرقة )فوركبيرد فانتازي 

سهم في إنتاج خطاب مسرحي يعتمد  
ُ
واع بوظيفته الدرامية. فالشاشات، في هذه التجارب، لا تركن لعرض خطاب سينمائي مستقل، وإنما ت

للفيلم على الأدوات السينمائية. ويتجلى ذلك منذ مرحلة كتابة النص، حي البنية السردية والدرامية على افتراض مزدوج، يخطط  تُبنى  ث 

عبّر تقنيات الكتابة 
ُ
 بوصفهما مصدرين للشكل الدرامي، وهو ما ينعكس على طبيعة التكوين البصري والإيقاعي للعرض، إذ "ت

ً
والمسرح معا

(، عن تأثر الممارسة الكتابية بالتغيرات الثقافية، وهذا ما نلحظه في صيرورة صياغة النص الذي تتبعه الفرقة FFالدرامية التي تنجزها فرقة )

، فهم يخططون للفيلم بالإضافة إلى المسرح كمصادر للشكل الدرامي، مما يجع 
ً
ل  في تعدّد المنطلقات الافتراضية التي تبني النص والعرض معا

 من صلب البناء  
ً
 بتفاعله (Qandaji, 2022, p. 140)  التأسيس ي للعرض" الصورة جزءا

ً
 مشروطا

ً
. وبذلك يُفهم حضور الشاشة بوصفه عنصرا

يعمل ضمن شبكة من  التداخل الوظيفي. فالافتراض هنا  تبنّي رؤية دراماتورجية قادرة على استيعاب هذا  مع الجسد الحي، مما يستدعي 

  العلاقات المتبادلة مع الصوت، والحركة،  
ً
 أو معضدا

ً
 للحدث لا تابعا

ً
 من المنظومة التشغيلية للعرض، منتجا

ً
والسينوغرافيا، ليغدو جزءا

 في توليد الإيقاع والمعنى داخل اللحظة الأدائية.
ً
 له، ومشاركا

 الافتراض بوصفه بنية جمالية-2

ر مع الجسد      لحساسية بصرية جديدة، تنشأ من تفاعل الحضور المصوَّ
ً
دا

ّ
في المستوى الجمالي، يعاد بناء الافتراض السينمائي بوصفه مول

يخلقه هذا الاختلاف من   ناتج عن اختلاف طبيعة الحضورين، وما  الحي داخل الفضاء المسرحي. وتقوم هذه الحساسية على توتر بصري 

ستثمر    انزياحات
ُ
ت النص ي والوسائطي، حيث  التداخل  تعتمد مبدأ  التي  العروض  في  الجمالية  البنية  ى هذه 

ّ
تتجل والتلقي.  الرؤية  أنماط  في 

انطونيوس   القديس  إغواء  . ففي عرض 
ً
 مغلقا

ً
 سرديا

ً
باعتبارها مرجعا التركيب، لا  قابلة لإعادة  السينمائية بوصفها مادة جمالية  الصورة 

)الساحر( لإنجمار (، استخدمت  1987) بينها فيلم  )لوكومبت( مصادر ووسائط مختلفة )أفلام ومسرحيات وكتب ومقاطع فيديوية(، من 

عدّد الدلالات. كما 1958بيرجمان لعام )
ُ
  (، وفيلم )هلوسة( لكين كوبلاند، وذلك بتداخل نص ي عميق، بمزيد من التعقيدات والاختلافات وت

( تشجّع  في عرض  النهج  واللقطات  1990يتكرر هذا  المباشر،  والبث  والروائية،  الوثائقية  الأفلام  مع  المسرحية  النصوص  تتقاطع  (، حيث 

إن هذا التداخل بين الحي والمصوّر لا يعمل على تحقيق الانسجام  . (Giesekam, 2010, pp. 169–184) المقربة، وهيمنة الصوت الميكرفوني 

الصور والأصوات والأزمنة. ويؤدي هذا  بوصفه طبقات متراكمة من  العرض  اختبار  إلى  المتلقي  تدفع  الألفة،  ينتج حالة من عدم  ما  بقدر 

    التراكب والتشظي الاشتغال إلى إعادة تعريف الصورة المسرحية ذاتها، بوصفها بنية هجينة تقوم على  
ً
 جديدا

ً
والانزياح البصري، وتفتح أفقا

 لفهم جماليات العرض المسرحي المعاصر.

 الافتراض بوصفه بنية سردية  -3

على المستوى السردي، يتحول الافتراض السينمائي إلى آلية حكائية فاعلة، تسهم في تفكيك السرد الخطي وإعادة تركيبه ضمن بنية متعددة     

  المستويات. فالصورة المصوَرة تتيح إمكانات سردية لا تتوفر للفعل التمثيلي وحده، من قبيل الاسترجاع، والاستباق، وكشف البنى النفسية

على مبدأ التفاعل بين الحضور الحي والحضور المصوّر، ما  -هنا-ية للشخصيات، واختزال الأزمنة أو تمديدها. إذ يقوم السرد المسرحي والذات

مركبة تتسم بتعدد المنظورات وتشابك مستويات الواقع والتمثيل. ويبرز ذلك في تجارب )جوزيف سفوبودا( الذي يوظف    ينتج بنية حكائية

بين ممثلي  الفيلم بوصفه أداة سردية تكشف التجربة الذاتية للشخصيات عبر الفلاش باك، والأحلام، وتكبير المشاهد، وتطوير التفاعل 

هكذا أستطاع أن "يوّسع تفاصيل الحدث والشخصيات فوق خشبة المسرح، وبخاصة مع فرقة لاتيرنا الخشبة والشخصيات السينمائية. و 

ماجيكا؛ إذ وظف الفيلم للسرد الدرامي، واستخدمه لكشف التجربة الذاتية للشخصيات، إما من خلال حشوات تفسيرية مثل الفلاش باك  

 أكبر بين ممثلي خشبة المسرح والشخصيات في عالم الفيلم"  أو الأحلام أو تقريب المشاهد .. وطوّر 
ً
 . (Giesekam, 2010, p. 106)  كذلك تفاعلا

 لسرد مواز، يُسهم في إنتاج المعنى وتفكيك الحدث وإعادة تركيبه، ضمن فضاء مسرحي مفتوح على  
ً
وبذلك، يغدو الافتراض السينمائي حاملا

 التعدد والتراكب، حيث تتشارك الذات المسرحية ونظيرتها السينمائية في بناء الخطاب الدرامي للعرض. 
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 ات التي أسفر عنها الإطار النظري المؤشر 

ولا    -1 )الصورة/الجسد/الزمن(،  التمثيل  منظومة  داخل  يُنتَج   ،
ً
مفترضا  

ً
إدراكيا  

ً
وجودا بوصفه  والمسرح  السينما  في  الفني  الوجود  يتحدد 

 يتحقق كمعطى مادي مباشر، وإنما كبنية دلالية تُبنى عبر آليات الإدراك والتمثل.

تتشكل كينونته عبر شبكة من  -2 الصورة، حيث   على 
ً
 سابقا

ً
أنطولوجيا  

ً
بوصفه شرطا السينمائي  السينمائي على الافتراض  الوجود  يقوم 

م الرؤية وتؤسس نمط وجوده.
ّ
 الافتراضات الإدراكية )الإطار، الحركة، الزمن، الحضور( التي تنظ

3- 
ً
 ظاهراتيا

ً
ل الصورة والمعنى على الوعي القصدي، بوصفه مبدأ

ّ
 على   يتأسس تشك

ً
يجعل كل صورة متجهة نحو موضوع، وكل وعي منفتحا

 ش يء، الأمر الذي يمنح الصورة السينمائية قابلية التحول داخل الفضاء المسرحي.

يضطلع الجسد بوظيفة الوسيط الأنطولوجي للحضور في المسرح، في مقابل الصورة المؤجلة في السينما، ويؤدي تداخلهما داخل العرض  -4

ب يقوم على ازدواجية الحضور )حي/مصوّر(.
ّ
 إلى نشوء نمط وجود مرك

عاد  -5
ُ
 للوسيط، حيث ت

ً
 تقنيا

ً
 في نمط الوجود، لا بوصفه انتقالا

ً
يتحقق التحول الأنطولوجي عند انتقال السينما إلى المسرح بوصفه تحولا

 صياغة شروط الحضور والزمن والعلاقة بالمتلقي داخل الفضاء الأدائي.

للتحولات -6 يخضع   
ً
مرنا  

ً
جوهرا بوصفه  المسرحي،  العرض  داخل  التشكيل  لإعادة  القابلة  المفهومية  المنطقة  السينمائي  الافتراض  يمثل 

  .
ً
 مكتملا

ً
 الوظيفية والجمالية والسردية، دون نقل السينما بوصفها نظاما

، تتداخل فيه الأزمنة والفضاءات ومستويات  -7
ً
 مركبا

ً
 أنطولوجيا

ً
ينتج إدماج الافتراض السينمائي داخل العرض المسرحي المعاصر وجودا

 التمثيل، بما يعيد تعريف كينونة العرض المسرحي ذاته.  

يعمل الافتراض السينمائي داخل العرض بوصفه آلية تنظيم للمعنى والتلقي، تسهم في إعادة توزيع الوظائف الدرامية، وتنظيم الرؤية،  -8

 لبنية العرض.  
ً
 حاكما

ً
 بنيويا

ً
 وتوجيه إدراك المتلقي، بوصفه عنصرا

للافتراض   الأنطولوجية  التحولات  تمكنه من رصد  دقيقة،  تحليل  بوحدات  اختزالها  الباحث على  يعتمد  تقدّم من مؤشرات،  ما  وفي ضوء 

 السينمائي داخل العرض المسرحي بالملاحظة والوصف، وعلى وفق الآتي:

 نمط الوجود في العرض المسرحي  -أ 

 اشتغال الافتراض السينمائي بوصفه بنية إدراكية   -ب

 الصورة والمعنى في أفق الوعي القصدي   -ت

 للحضور   -ث
ً
 أنطولوجيا

ً
 الجسد بوصفه وسيطا

 التحول الأنطولوجي وكينونة العرض المسرحي  -ج 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   الفصل الثالث

 إجراءات البحث: 
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: منهجية البحث:  
ً
 أولا

اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لملاءمته طبيعة هذا البحث، إذ يسمح بتحليل العينة المسرحية عبر وحدات التحليل المستخلصة     

من الإطار النظري، ورصد التحولات الأنطولوجية للافتراض السينمائي داخل العرض المسرحي. إذ يركز البحث على تحليل كيفية إعادة إنتاج 

تأثير الافتراض السينمائي على مسارات العرض، بما يحقق نتائج تتوافق مع أهداف البحث في فهم بنية الحضور  البنية الد رامية وتحديد 

 السينمائي في المسرح المعاصر.  

: عينة
ً
 البحث:   ثانيا

وإخراج      الزيدي(  النبي  عبد  )علي  تأليف  من  رب(،  )يا  المسرحي  بالعرض  فتمثلت  العينة،  اختيار  في  )القصدية(  الطريقة  الباحث  اعتمد 

رح الوطني  )مصطفى ستار الركابي(، وتمثيل )سهى سالم وفلاح ابراهيم وزمن الربيعي(، وإنتاج )منتدى المسرح التجريبي(، مكان العرض المس

 (.2016في بغداد، عام )

 

 

: وحدات تحليل العينة:
ً
 ثالثا

التحولات     رصد  مؤشرات  تمثل  والتي  النظري،  الإطار  من  المستخلصة  الخمس  التحليل  وحدات  إلى  العينة  تحليل  في  الباحث  استند 

للافتراض السينمائي داخل العرض المسرحي، وتساعد على الملاحظة الدقيقة والتفسير المفصل للمكونات البصرية والدرامية    الأنطولوجية

 والحركية.  

: حكاية العرض:  
ً
 رابعا

  تجسد المسرحية الواقع المأساوي للأم العراقية في زمن الحرب والخسارة، من خلال أم ثكلى مكلفة من الأمهات الأخريات لإيصال رسالة إلى     

"الوادي   للتفاوض هو   
ً
افتراضيا  

ً
عالما العرض  يبتكر  إرهابية.  الدين لأغراض  استغلال سلطة  إلى  إشارة  في  والخراب،  الموت  لوقف  السماء 

 عن سلطة الرب.  المقدس"
ً
 ، يجمع بين: المادي: الأم ممثلة عن البشر. المعنوي: النبي ممثلا

يسعى العرض إلى إعادة النظر في فكرة المقدس، ليس للتشكيك فيه، بل لتفكيك سلطة من يستغل الدين على الأرض، عبر طرح أسئلة غير 

 ساني.  تقليدية بين العابد والمعبود، مع الحفاظ على احترام المقدس، ومن خلال وجهة نظر الأم المنكوبة التي تمثل معيار الصبر والتصحيح الإن 

 أدوار الشخصيات: 

 الأم: سهى سالم   -

 النبي موس ى: فلاح إبراهيم   -

 عصا موس ى/الممرضة: زمن الربيعي  -

 تحليل العرض:  

 من وحدات التحليل الخمس المستخلصة من الإطار النظري للبحث، والتي    يعمد     
ً
الباحث إلى إعادة تحليل العرض المسرحي )يا رب( انطلاقا

المعقد  الاشتغال  وفهم  المسرحي،  للعرض  الأنطولوجية  التحولات  لرصد  دقيقة  منهجية  أدوات  بوصفها  الدراسة،  مؤشرات  جوهر  تمثل 

داخله السينمائي  وجوده  للافتراض  طبيعة  تشمل:  متعددة  مستويات  على  العرض  دراسة  من  الباحث  تمكين  إلى  الوحدات  هذه  تهدف   .

كوسيط   الجسد  وظيفة  القصدي،  الوعي  أفق  في  والمعنى  الصورة  دور  إدراكية،  كبنية  السينمائي  الافتراض  اشتغال  آليات  الأنطولوجي، 

التي تشكل كينونة العرض المعاصر. وبناءً على ذلك، يرصد الباحث العرض على وفق الوحدات التحليلية   للحضور، والتحولات الأنطولوجية

 الآتية: 

 :
ً
 نمط الوجود في العرض المسرحي:  أولا

الركابي     )مصطفى ستار  المخرج  يُوظف  والمصوّر، حيث  الحي  الوجود  من  متقنة  توليفة  على  رب(  )يا  المسرحي  العرض  الوسائط  يعتمد   )

 المتعددة )الشاشة، التسجيلات الصوتية، الإضاءة، الكتابة الإلكترونية( لتشكيل فضاء إدراكي يتجاوز المادية البسيطة للخشبة المسرحية. 

شارك العرض 
ُ
 خشبة المسرح تبدأ شبه فارغة، مع طاولة مستطيلة وكرسيين فقط، في حين تتحول خلفية المسرح إلى شاشة سينمائية كبيرة ت

لوين  -في تفاصيله كافة، وتعلن بداية للفيلم السينمائي )هلا  ( للمخرجة )نادين عن تدشين العرض المسرحي عبر عرض المشهد الاستهلالي 

، وإنما إدراكي وتكويني: وجود الأم ال
ً
 أو ثابتا

ً
حيّة على  لبكي(، ما يخلق حالة تداخل بين الحي والمصوّر. نمط الوجود في هذا العرض ليس ماديا
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الصوت،   مكبرات  يخرج من  الذي  الصوت  الشاشة، ومع  المكتوب على  النص  الفيلم، ومع  في  النائحات  النساء  مع صور  يتفاعل  الخشبة 

 يمتد بين مستويات متعددة:  
ً
 مركبا

ً
 ليؤسس وجودا

حيث يساهم الوسيط الكتابي والإشارات البصرية في رسم عالم افتراض ي يتوجب على المتلقي إدراكه والتفاعل معه وجود إدراكي مفترض:  

  .
ً
 ذهنيا

سالم( التي تجسد تجربة مأساوية مباشرة وواقعية، متأثرة بالوزن النفس ي    يتمثل في الممثلين على خشبة المسرح، خاصة الأم )سهىوجود حي:  

 للمصائب.  

 للحدث المسرحي الحي، ويساهم في نقل التأثير  وجود مصوّر:  
ً
 بصريا

ً
يظهر عبر المشهد السينمائي المقدم على الشاشة، الذي يخلق امتدادا

 التراجيدي على الجمهور. 

ل هذا الوجود المزج بين الواقعي والافتراض ي، الحي والمؤجل، ويتيح تجربة إدراكية  وجود مركب:  
ّ
نتاج التفاعل بين الحي والمصوّر، حيث يشك

   متعددة المستويات للمتلقي.

حيث استثمر المخرج التحول    - الممثل السينمائي-وما هو مُصوّر    -الممثل المسرحي-أسهم هذا )الوجود المركب( في تحقيق المزاوجة بين ما هو حي  

دن  سيعم  -الانطولوجي للافتراض السينمائي، في تحقيق فرضية مفادها أن النساء النائحات المتشحات بالسواد، المتوجهات الى المقبرة بالفيلم

بضلاله التراجيدية    ولاسيما أن المشهد السينمائي القى   -بعد هذا المشهد، الى تفويض أكثرهن فاجعة لإيصال رسالتهن الى الرب بالعرض الحي

 بأن 
ً
غبر( على بداية العرض المسرحي، ملوحا

ُ
ثم   )الرقصة الطقسية ، ولطم الصدور ، والموسيقى ، والآهات ، والألوان المعتمة ، والهواء الم

للعرض المسرحي كشبكة من المعاني والتحولات،   تراجيديا قاسية بالانتظار في ثنايا هذا العرض. في هذا السياق، يتحقق الوجود الأنطولوجي 

 كونه مجرد تتابع مشاهد أو أحداث مادية. فالخشبة الفارغة والإضاءة المسلطة والوسائط المتعددة تهدف إلى إنتاج نوع من الوعي 
ً
  متجاوزا

 على ا 
ً
، قادرا

ً
 متغيرا

ً
 حيويا

ً
لتفاعل مع إدراك المشاهد وتصوراته المسبقة، ما المشترك بين المتلقي والعرض، حيث يصبح الفضاء المسرحي كيانا

. وعلى هذا النحو، يتحقق الوجود الأنطولوجي
ً
 تفاعليا

ً
 إدراكيا

ً
للعرض المسرحي كشبكة من المعاني والتحولات،   يجعل الوجود المسرحي وجودا

ليصبح  العرض،  مع  وتفاعله  المتلقي  وعي  تشكل  فاعلة  عناصر  إلى  المتعددة  والوسائط  المسلطة  والإضاءة  الفارغة  الخشبة  تتحول  حيث 

 
ً
 أنطولوجيا

ً
. وعلى وفق ذلك، يحقق العرض وجودا

ً
 حيا

ً
 تفاعليا

ً
 إدراكيا

ً
 يتداخل فيه الحي والمصوّر، ويستند إلى   الفضاء المسرحي كيانا

ً
مركبا

لى  بنية إدراكية تتجاوز المادة إلى التجربة الإدراكية الكاملة. وبذلك يُمكن من خلق فضاء افتراض ي ممتد، حيث يتفاعل المتلقي مع العرض ع

 عن مستويات متعددة )إدراكية، حسية، وجدانية(. وهنا، يُبرز المخرج قيمة الوجود المركب في إ
ً
عادة تشكيل تجربة العرض المسرحي، بعيدا

 التمثيل التقليدي البسيط، بما يعكس العمق الأنطولوجي للعرض. 

 :
ً
 اشتغال الافتراض السينمائي بوصفه بنية إدراكية: ثانيا

(، يتجلى الافتراض السينمائي كإطار إدراكي يحكم بنية المشهد وطريقة تلقيه. فالمخرج استخدم الوسائط المتعددة في العرض المسرحي )يا رب   

(شاشة سينمائية كبيرة، كتابة إلكترونية، تسجيل صوتي، مؤثرات ضوئية( لتوسيع فضاء العرض المسرحي وتحويله إلى بيئة تفاعلية، حيث 

 في وعي المشاهد. ويمكن تحديد لا يقتصر دور المشهد على تقديم ا
ً
لحدث أو الشخصيات، وإنما على إعادة إنتاج الفضاء الزمني والمكاني داخليا

 لمحددات بناء الرؤية بالآتي:  
ً
 هذا الاشتغال وفقا

 من الواقع المسرحي، فهو لا يعرض الحدث فحسب، بقدر ما يربط   الإطار:أ_  
ً
ستخدم الشاشة الكبيرة كإطار بصري يخلق مستوى إضافيا

ُ
ت

  بين الحاضر المسرحي والماض ي الافتراض ي أو السينمائي )مشهد الفيلم الذي استُعرض في البداية(، ويتيح للمشاهد إدراك التعددية الزمنية 

 طار أداة لإنتاج وعي متعدد الطبقات، وليس مجرد خلفية للعرض.   للحدث. بذلك، يصبح الإ 

سواء جسد الممثل أو انتقال الضوء أو تحريك الطاولات تتزامن مع الوسائط الأخرى لتشكيل نسق  -حركة العناصر على المسرح  الحركة:  ب _  

 بتوازي الزمان والمكان، ويعزز   إدراكي متكامل. حركة
ً
الأم على خشبة المسرح تتقاطع مع المشاهد على الشاشة السينمائية، مما يخلق إحساسا

 قدرة المتلقي على فهم التفاعل بين الحي والمصوّر.

يتشكل عبر اختلاف سرعات المشهد، فترات الصمت،  الزمن:  ج _   ليس مجرد تسلسل أحداث، بقدر ما هو زمن إدراكي  في العرض  الزمن 

 بالزمن الممتد والموزع  
ً
بين  والتزامن مع الصوت والكتابة والإضاءة. فالمقدمات الثلاثية للعرض )صوت، كتابة، سينما( تمنح المشاهد إحساسا

.  الحاضر المسرحي والزمن الا 
ً
 وتفاعلا

ً
 فتراض ي، مما يجعل تجربة التلقي أكثر عمقا
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  _ ازدواجية  الحضور:  د  بوجود   
ً
شعورا يخلق  ما  المسجلة،  والمؤثرات  الصور  مع  الحي  الممثل  تفاعل  خلال  من  يظهر  السينمائي  الحضور 

للممثلين، ويتفاعل  إلى تجربة إدراكية شاملة، حيث يُدرك المشاهد الحضور الجسدي  الحضور( حي/مصور(. هذا التداخل يحوّل المشهد 

 مع الأحداث الافتراضية في 
ً
 في إنتاج المعنى.  ذهنيا

ً
 الشاشة، ويصبح الجمهور شريكا

التلقي، من خلال الإطار والحركة والزمن   إدراكية توجه تجربة  بنية  بناء  العرض كيفية  السينمائي داخل  تحليل الافتراض  يُبرز  ومن هنا، 

اشتغال   كيفية  تلخيص  يمكن  إذ  متكاملة.  إدراكية  تجربة  إلى  الأحداث  فيها  تتحول  الطبقات  متعددة  مسرحية  بيئة  لتشكيل  والحضور، 

ئي في العرض بوصفه بنية إدراكية عبر دراسة العناصر التي تتحكم في تنظيم المشهد وتوجيه الإدراك، من خلال الخلاصات الافتراض السينما 

 الآتية. 

 متعدد الطبقات يربط الحاضر المسرحي بالماض ي السينمائي.  الإطار: _ 
ً
 يشكل فضاءً إدراكيا

 بين الحي والمصوّر، يوسع مجال التلقي.   الحركة:_ 
ً
 متكاملا

ً
 إدراكيا

ً
 تخلق نسقا

 يتشكل زمن إدراكي متعدد المستويات يعتمد على التزامن بين الوسائط المختلفة. الزمن:_ 

 يظهر ازدواج الحضور )حي/مصور( ويحوّل المشهد إلى تجربة إدراكية شاملة.  الحضور:_ 

 :
ً
 الصورة والمعنى في أفق الوعي القصدي:  ثالثا

في هذا العرض، تتأسس الصورة على الوعي القصدي للمخرج والممثل على حد سواء، بحيث تصبح كل لقطة، وكل حركة، وكل تفاعل على    

وانما الواقع بشكل مباشر،  تنقل  الواقع. فالصورة المسرحية لا  تتجاوز مبدأ محاكاة  إنتاجه داخل    خشبة المسرح قصدية ظاهراتية  تعيد 

يظهر في كيفية توظيف المخرج للوسائط المتعددة )الإضاءة، الشاشة، الصوت، الكتابة   شبكة إدراكية يشارك فيها المتلقي. الوعي القصدي 

، لحظة ظهور الأم في منتصف خ
ً
شبة  الإلكترونية( لإبراز العلاقة بين الصورة والموضوع، وهو ما يمنح المشاهد الفرصة لمعايشة المعنى. فمثلا

بر ز حضورها الجسدي وتوجّه المتلقي نحو استيعاب معاناتها ومكانتها الرمزية، في ظل  المسرح وسط الظلام، مع إسقاط الضوء على وجهها، تُ

 شبكة من المؤثرات السمعية والبصرية التي تؤكد المعنى متعدد الطبقات لكل صورة.الصورة، بهذا المعنى، تصبح أداة إدراكية، تنقل المعنى

درة العرض على التحول والتغير وفق ما يستدعيه السياق الدرامي والتمثيلي.  من إطار النص المسرحي إلى تصور المتلقي، مع الحفاظ على ق

يتيح للعرض استكشاف أبع قرأ الصورة على أنها فعل إدراكي متكامل، يرتبط مباشرة بالموضوع ويُنتج المعنى لا محاكاة الواقع، ما  تُ اد  هنا، 

بين السلطة والمأ للمعاناة الإنسانية، والصراع الرمزي  ساة، بين الحي والمصور، وبين الحضور والغياب. وفي ضوء ذلك، يتضح أن  متعددة 

القصدي، حيث لا تكتفي الصور بنقل الواقع أو تمثيله، وإنما تعيد تشكيله داخل  اشتغال الصورة داخل العرض المسرحي يتم وفق الوعي  

بنية إدراكية متكاملة. هذا الاشتغال يؤدي إلى تحوّل أنطولوجي للافتراض السينمائي، إذ يتحوّل من مجرد مجموعة من الصور المسجّلة أو  

 بين العرض والمتلقي.  المشاهد المصورة إلى شبكة من المعاني والفاعليات الدرامية ال 
ً
 مستمرا

ً
تي تنتج داخل التمثيل المسرحي، وتخلق تفاعلا

 ومن هنا يمكن أن تنبثق الخلاصة العملية بتحديد الآتي: 

 كل صورة توجه الانتباه إلى جوهر المعنى والموضوع الدرامي، لا تعكس الواقع فقط.    علاقة الصورة بالموضوع:_ 

 إنتاج معاني متعددة الطبقات من خلال التفاعل بين عناصر العرض المختلفة.   الصورة كفعل إدراكي: _ 

المشهد المسرحي يصبح مساحة لتجربة إدراكية متكاملة يشارك فيها المتلقي، بحيث تتحول الصور إلى أحداث   إنتاج المعنى داخل التمثيل:_ 

 ووعي متزامن. 

 :
ً
 للحضور:  رابعا

ً
 أنطولوجيا

ً
 الجسد بوصفه وسيطا

      
ً
 مركزيا

ً
 أنطولوجية تتجاوز دوره التقليدي كوسيط لتجسيد الشخصية فقط. فهو يشكل محورا

ً
يكتسب الجسد في العرض المسرحي أبعادا

في الحي والمصوّر.  بين  السينمائية المصورة، ووسيلة لإنتاج وجود مركب يجمع  بالصور  الحي  المشهد  الجسد    لارتباط  )يا رب(، يظهر  عرض 

 للحضور من خلال مجموعة من الوظائف يمكن تحديدها بالآتي: 
ً
 بوصفه وسيطا

حركة الممثلين على الخشبة تتفاعل مع المشاهد المصورة والوسائط المتعددة، بحيث يصبح الجسد نقطة التقاء    تجسيد الحضور المزدوج:  -1

 يتجاوز حدود الحضور ا
ً
 مركبا

ً
لمادي  بين الواقع المباشر )الممثل الحي( والواقع المسجّل )الفيلم، الصور، الشاشة(. هذا التفاعل يخلق وجودا

 البحت. 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 بهاء عبد المحسن حسن ................................  .........................................   لافتراض السينمائي وتحولاته الانطولوجية في العرض المسرحيا

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                             2026( السنة 35العدد )  –  مجلة فنون البصرة

- 148  - 
 

فضاء مرن، حيث تفرض الإضاءة، والمؤثرات الصوتية، والشاشة    الجسد المسرحي يتحرك داخل إعادة تعريف العلاقة بالزمن والمكان:    -2

التفاعل مع الضوء والوسائط، ما يعيد صياغة تجربة  تتغير حركة الجسد بحسب   زمنية ومكانية جديدة. في مشهد الأم وموس ى، 
ً
حدودا

 المشاهد الزمنية والمكانية، ويحوّل المشهد إلى فضاء إدراكي متكامل.  

للشخصية:  -3 الداخلية  البنية  عن  النفس ي    التعبير  التوتر  تعكس  رمزية   
ً
أبعادا يحمل  لأنه  النص،  لأداء  وسيلة  مجرد  ليس  هنا  الجسد 

، على سبيل المثال، تتحرك بإيقاع دقيق بين الاستسلام واليأس والتمرد، فيما موس ى يتحرك بوتيرة بطيئة متناقضة، ما يعكس  والدرامي. الأم

 الصراع الداخلي والتفاوض الرمزي بين الحي والمصوّر، ويجعل الجسد أداة أساسية لإنتاج المعنى الدرامي.

من خلال تفاعل الجسد مع الوسائط المتعددة، يتمكن المتلقي من إدراك مستويات متعددة للعرض: مستوى    توسيع إمكانات التلقي:  -4

الحدث المباشر، مستوى الصور المصورة، ومستوى التفاعل الرمزي. هذا يسمح للجمهور بالانخراط في تجربة إدراكية شاملة، حيث يصبح  

 لتفعيل الانتباه، والمشاعر، والو 
ً
 عي.  الجسد محورا

 للحضور، في ضوء التحول الأنطولوجي للسينما داخل العرض المسرحي. فالجسد  
ً
 أنطولوجيا

ً
يؤكد العرض على دور الجسد بوصفه وسيطا

 المشهد إلى تجربة إد
ً
راكية يتجاوز أداء النص ليصبح أداة لإنتاج وجود مركب، يدمج بين الحي والمصوّر، ويعيد تشكيل الزمان والمكان، محوّلا

 تتفاعل فيها مستويات متعددة للحضور والوعي. وبذلك يمكن إيجاز دور الجسد بالآتي:  متكاملة  

 الجسد يشكل قناة أساسية لإنتاج وجود المسرح وإدراكه من قبل المتلقي.   وسيط للحضور:_ 

.    نقطة التقاء بين الحي والمصوّر: _ 
ً
 مركبا

ً
 يتيح الجسد الدمج بين الأداء المسرحي المباشر والوسائط المصورة، ليولد وجودا

حركة الجسد تتفاعل مع العوامل التقنية والوسائطية لإعادة صياغة التجربة الزمنية   إعادة تعريف العلاقة بالزمن والحركة والصورة:_  

 والمكانية للعرض. 

 :
ً
 التحول الأنطولوجي وكينونة العرض المسرحي:  خامسا

للسينما داخل العرض المسرحي )يا رب( من خلال مشهد الوادي المقدس الذي    في هذه الوحدة، يركز التحليل على التحولات الأنطولوجية    

استخدم فيه المخرج الوسائط السينمائية بشكل واضح، حيث تم عرض لقطات ومشاهد سينمائية تتفاعل مباشرة مع أداء الأم الحي على  

لمشهد كيف يتحول المسرح إلى فضاء هجيني تتداخل فيه خشبة المسرح، ما أتاح تحقيق ازدواجية الحضور بين الحي والمصور. يبرز هذا ا

التحولات  تعكس  المستويات،  ومتعددة  مركبة  تجربة  العرض  عن  الناتجة  الكينونة  لتصبح  التمثيل،  ومستويات  والفضاءات  الأزمنة 

للسينما داخل المسرح، وتعيد تعريف العلاقة بين الحضور، الزمن، والمتلقي. يرصد البحث هنا، التحولات الأنطولوجية للسينما    الأنطولوجية

داخل العرض المسرحي )يا رب(، من خلال استقصاء كيفية تشكيل العرض لكينونة هجينة تتجاوز الحدود التقليدية للمسرح، وتستجيب 

بالكيفية التي يتحقق بها الافتراض السينمائي عبر تحولاته الأنطولوجية داخل العرض المسرحي، بحيث ينتقل من  لإشكالية البحث المتعلقة  

 بخصائصه الجمالية إلى عنصر متفاعل ومساهم في تشكيل خطاب العرض وأبعاده الدلالية. يظهر التحول الأنطولوجي 
ً
 مستقلا

ً
  كونه وسيطا

للعرض في دمج العناصر السينمائية مع عناصر الأداء المسرحي المباشر، بحيث يتجاوز المشهد سردية الأحداث أو تمثيله لحقائق واقعية 

محددة، الى فضاءً رحب يتسع لتجربة إدراكية متعددة المستويات. تتفاعل الإضاءة، والصوت، والكتابة الإلكترونية، والحركة الجسدية مع 

لمصورة لتشكيل شبكة معقدة من العلاقات بين الحي والمصور، الحاضر والزمن، النص والمكان، بما يخلق كينونة عرضية هجينة.  الوسائط ا

 في بناء المعنى   كما يتحقق التحول الأنطولوجي 
ً
 فاعلا

ً
من خلال إعادة صياغة الحضور المسرحي وعلاقته بالمتلقي، حيث يصبح المتلقي شريكا

 مع مستويات مختلفة من الزمن والوعي، مما يجعل العرض مساحة للتأمل النقدي والتفاعل المستمر  
ً

وتفسير التجربة المسرحية، متفاعلا

، تُبرز التحولات الأنطولوجية للسينما داخل العرض المسرحي "يا رب"، مركزة على كيفية تأثير المزج  بين الحواس والعاطفة والفكر. ومن هنا 

ل كينونة هجينة  
ّ
تشك إلى  يؤدي  بالعرض، مما  المتلقي  الوجود، والزمن، وعلاقة  تعريف نمط  إعادة  في  والوسائط المصورة  الحي  الأداء  بين 

 التي تطرأ على كينونة العرض المسرحي بالآتي:   ومركبة. ويمكن إيجاز التحولات الأنطولوجية

 العرض يتجاوز القوالب التقليدية للمسرح، ليصبح تجربة هجينة بين المسرح والسينما.   تحول نمط الوجود:_ 

 التفاعل بين الوسائط المختلفة يعيد تعريف التجربة الزمنية والمكانية للعرض.    إعادة صياغة الحضور والزمن:_ 

 في إنتاج المعنى، لا مجرد متفرج سلبي.  تغير علاقة المتلقي بالعرض: _ 
ً
 نشطا

ً
 إيجابيا

ً
 المتلقي يصبح مشاركا

ل كينونة هجينة:_  
ّ
 متعدد المستويات، يعكس طبيعة التحولات الأنطولوجية   تشك

ً
 مركبا

ً
المزج بين الأداء الحي والوسائط المصورة يخلق وجودا

 للسينما داخل المسرح.  
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تعكس هذه الخلاصة التحولات الأنطولوجية للسينما داخل العرض المسرحي "يا رب"، حيث يتحقق تأثير السينما على بنية العرض من خلال  

بالنص المسرحي، ما يؤدي إلى تكوين كينونة هجينة تجمع بين الأداء الحي  إعادة تشكيل نمط الوجود، والحضور، والزمن، وعلاقة المتلقي 

صورة، وتقدم تجربة إدراكية متعددة المستويات. وبناءً على ما تقدم، يظهر من خلال تحليل الوحدات الخمس لعرض "يا رب"  والوسائط الم 

للسينما داخل المسرح، حيث يتجاوز العرض القوالب التقليدية للمسرح ليؤسس تجربة هجينة متعددة    كيف يتحقق التحول الأنطولوجي

ديناميكية تتفاعل فيها الوسائط المتعددة مع   المستويات. فأنماط الوجود تتنوع بين الإدراكي والمركب، فيما يشكل الحضور والزمن فضاءات

الجسد والأداء الحي، فتنتج تجربة إدراكية متكاملة. كما تتفاعل الصور بوصفها أفعال إدراكية مع موضوع العرض، لتصبح المعنى الناتج 

 لتفاعل الجمهور والممثل والوسائط التقنية، ما يعيد تعريف العلاقة بين العرض والمتلقي،  
ً
ويحوّل الأخير من متفرج سلبي إلى مشارك  نتاجا

دة  نشط في إنتاج المعنى. هذه الكينونة الهجينة تؤكد أن العرض المسرحي المعاصر قادر على احتواء التحولات السينمائية، ليصبح فضاءً لإعا

 ية. التفكير في زمن المسرح، ووجوده، وعلاقته بالمشاهد، ضمن أفق درامي ينسجم مع أسئلة البحث الأساس

 

 

 

 

 الفصل الرابع 

 نتائج البحث  

: النتائج ومناقشتها:  
ً
 اولا

 إلى المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري، توصّل البحث إلى النتائج الآتية:  
ً
 في ضوء تحليل عرض "يا رب" واستنادا

1-  :
ً
 مفترضا

ً
 إدراكيا

ً
 الوجود الفني بوصفه وجودا

 يُنتَج داخل منظومة    
ً
 مفترضا

ً
 إدراكيا

ً
ل بوصفه وجودا

ّ
  أثبت تحليل العرض أن الوجود الفني لا يتحقق فيه كمعطى مادي مباشر، وإنما يتشك

 بقدر ما تُ 
ً
درك ماديا

بنى  التمثيل المسرحي عبر تفاعل الصورة والجسد والزمن. وقد ظهر العرض بوصفه شبكة من العلاقات الدلالية التي لا تُ

ظامها  اخل وعي المتلقي عبر آليات التمثل والإدراك، وهو ما ينسجم مع الطرح النظري للوجود الفني باعتباره بنية دلالية إدراكية مستقلة في ن د

 المفاهيمي عن المعطى المادي المباشر.

 الافتراض السينمائي شرط أنطولوجي لبناء الوجود:  -2

    
ً
 أنطولوجيا

ً
أظهر التحليل أن الافتراض السينمائي في العرض يُمارس وظيفة تأسيسية في بناء الكينونة المسرحية، إذ يتقدّم بوصفه شرطا

ل الصورة ذاتها. ومن خلال شبكة الافتراضات الإدراكية المتمثلة بـ )الإطار، الحركة، الزمن، الحضور( تتحدد ملامح الو 
ّ
 على تشك

ً
جود سابقا

 لبنية إدراكية شاملة  دا
ً
خل العرض، حيث تسهم هذه المحددات في تنظيم الرؤية وتكوين نمط الوجود المسرحي. وبهذا تغدو الصورة ناتجا

 تحكم اشتغال العرض وتوجّه آلياته الدلالية والدرامية.

ل الصورة والمعنى عبر الوعي القصدي:  -3
ّ
 تشك

بيّن تحليل العرض أن العلاقة بين الصورة والمعنى تتأسس على مبدأ الوعي القصدي، إذ تتجلى الصورة كفعل إدراكي موجّه نحو موضوع     

 درامي محدد، وقد نتج عن ذلك تحوّل الصورة داخل الفضاء المسرحي إلى بنية مفتوحة لإنتاج المعنى، يشارك المتلقي في بنائها عبر تجربته 

 مما يؤكد قابلية الصورة السينمائية للتحول داخل المسرح وفق منطق قصدي لا تمثيلي محض.   الإدراكية،

 الجسد وسيط أنطولوجي للحضور وازدواجية الوجود: -4

   كشفت النتائج أن الجسد في العرض اضطلع بوظيفة الوسيط الأنطولوجي     
ً
الأساس ي للحضور، في مقابل الصورة التي تعمل بوصفها شكلا

ب قائم على ازدواجية الحضور )حي/مصوّر(،  
ّ
من أشكال الحضور المؤجل. وقد أدى تداخلهما داخل البنية الأدائية إلى نشوء نمط وجود مرك

 اخل فضاء العرض.حيث يتشكل الحضور المسرحي بوصفه شبكة متداخلة من الحضور الحي والحضور الوسائطي د

 التحول الأنطولوجي للسينما داخل المسرح:  -1
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أثبت التحليل أن انتقال السينما إلى المسرح في عرض )يا رب( ينطوي على تحول عميق في نمط الوجود الأدائي داخل الفضاء المسرحي، حيث  

عيدت صياغة شروط الحضور والزمن والعلاقة بالمتلقي على نحو أعاد تشكيل التجربة المسرحية ذاتها، وأنتج بنية عرض تتجاوز القوالب  
ُ
أ

 للتلقي والمعنى.    التقليدية
ً
 جديدا

ً
 وجوديا

ً
 لكل من المسرح والسينما، وتؤسس أفقا

 مرونة الافتراض السينمائي وتحولاته الوظيفية والجمالية:  -2

مرنة داخل العرض، خضعت لتحولات وظيفية وجمالية وسردية متواصلة،    أكدت النتائج أن الافتراض السينمائي يمثل منطقة مفهومية

 لإعادة التشكيل داخل الخطاب المسرحي، الأمر الذي أتاح إعادة بناء البن
ً
 قابلا

ً
 إدراكيا

ً
ية بحيث جرى التعامل مع السينما بوصفها جوهرا

 التعبيرية للعرض وفق متطلباته الدرامية والجمالية.  

ب:  -3
ّ

 نشوء وجود أنطولوجي مرك

، تداخلت فيه الأزمنة والفضاءات ومستويات التمثيل، وأعاد هذا  
ً
 مركبا

ً
 أنطولوجيا

ً
أنتج إدماج الافتراض السينمائي داخل العرض وجودا

 تتقاطع فيه أنساق إدراكية وسردية متعددة.  
ً
 التداخل تعريف كينونة العرض المسرحي ذاته، بوصفه فضاءً هجينيا

 الافتراض السينمائي بوصفه آلية تنظيم للمعنى والتلقي:  -4

خلص البحث إلى أن الافتراض السينمائي داخل العرض اشتغل بوصفه آلية بنيوية حاكمة لتنظيم المعنى والتلقي، أسهمت في إعادة توزيع 

 الوظائف الدرامية، وتنظيم الرؤية، وتوجيه إدراك المتلقي، وتحويله من متلقٍ سلبي إلى عنصر فاعل في إنتاج المعنى.  

 

 

: الاستنتاجات:  
ً
 ثانيا

يظهر البحث أن الوجود الفني في المسرح المعاصر لا يختزل في المادة أو الحدث المباشر، وإنما يتشكل كشبكة إدراكية ديناميكية، حيث  ـ  1

  تتفاعل الصورة والجسد والزمن لإنتاج تجربة إدراكية مشتركة، ما يوسع مفهوم الكينونة المسرحية ويحوّل المتلقي إلى عنصر فاعل في بناء 

   المعنى.

 ـ 2
ً
 أنطولوجيا

ً
 للعرض المسرحي، إذ لا يقتصر على كونه وسيلة تقنية، وإنما يشكل   يثبت التحليل أن الافتراض السينمائي يمثل شرطا

ً
جوهريا

للمسرح   وتتيح  التقليدي،  السرد  حدود  تجاوز  من  العرض  ن 
ّ
تمك الحضور(،  الزمن،  الحركة،  )الإطار،  المستويات  متعددة  إدراكية  بنية 

 احتضان الأبعاد الزمنية والمكانية للسينما دون تبعية تقليدية للوسيط.

ل الصورة والمعنى داخل العرض، حيث تتحول كل صورة إلى فعل إدراكي متجه    يؤكد البحث أن الوعي القصديـ  3
ّ
هو المحرك الأساس ي لتشك

نحو موضوع محدد، وتتفاعل مع البنية الزمنية والحركية للجسد والمكان، ما يتيح للمسرح أن يستوعب تجربة سينمائية هجينة قادرة على  

 المتلقي.  توليد مستويات متعددة من الفهم والإدراك لدى 

مزدوج الحضور، يجمع بين الأداء الحي والحضور المؤجل للصورة السينمائية، ما   يتضح أن الجسد المسرحي يتحول إلى وسيط أنطولوجيـ  4

ن المتلقي من تجربة التجانس بين الحي والمصوّر في
ّ
، يمك

ً
 متداخلا

ً
 مركبا

ً
فضاء   يؤدي إلى إعادة تعريف الزمن والحركة والصورة، ويخلق وجودا

  .
ً
 متصل ديناميكيا

يظهر البحث أن تحول السينما داخل المسرح يمثل إعادة صياغة لنمط الوجود المسرحي نفسه، حيث تندمج الوسائط المتعددة مع عناصر  ـ  5

ل تجربة مسرحية
ّ
م العلاقة بين المتلقي والزمن والحركة، ما يشك

ّ
 الأداء التقليدي لإنتاج كينونة هجينة، تعيد توزيع وظائف العرض، وتنظ

 لممارسات مستقبلية.  جديدة تفتح أ
ً
 فقا

السردية ـ  6 القوالب  يتجاوز  أن  للعرض  تتيح  يخلق مرونة جمالية ووظيفية عالية،  السينمائي داخل المسرح  أن الافتراض  البحث  يكشف 

ة التقليدية، وأن يضبط التلقي وفق احتياجاته، في حين يبقى جوهره الإدراكي أداة لإعادة بناء الخطاب المسرحي بطريقة تتوافق مع التعددي 

 لتجربة إدراكية معاصرة متكاملة تجمع بين المحلي والعالمي، والتقليدي والوسائطي. الدلالية، وتفت 
ً
 ح أفقا
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The difficulties faced by art teachers in Karbala 

Hindiya schools as a case study 

 
Ameer Ahmed Ghazi Khudair 

Directorate of Education of Holy Karbala 

Al-Mutafawwiqin Secondary School for Boys in Al-Hindiya 

 

Abstract:  

   This research examines the difficulties faced by art teachers in the Karbala Al-Hindiya 

Education Directorate. It comprises four chapters. The first chapter includes the 

methodological framework of the research, addressing the research problem, its significance, 

objectives, and limitations, as well as defining key terms. The second chapter covers the 

theoretical framework of the research, with three sections: the first discussing the relationship 

between art and education; the second addressing the goals of art education classes and the 

role of the art teacher; and the third addressing the difficulties faced by art teachers. The 

second chapter concludes with the most important findings of the researcher, in addition to a 

discussion of previous studies on this topic. The third chapter details the research procedures, 

including the population, methodology, sample, research instrument, and statistics used. The 

final chapter presents the results, conclusions, recommendations, and suggestions. The most 

significant findings include : 

-  The lack of an art studio ranked first among the difficulties faced by art teachers in Al-

Hindiya schools, reaching 98% . 

-The marginalization of art education classes and their placement at the end of the school day 

is one of the most significant difficulties faced by most teachers, stifling their enthusiasm. 

Therefore, this difficulty ranked second in importance, at 96.77% . 

The most important conclusions were : 

-  The lack of attention to having an art studio that nurtures students' talents and abilities and 

provides a comprehensive art lesson was the biggest obstacle facing art teachers . 

-  Art education was consistently ranked last among other subjects in terms of difficulty faced 

by art teachers . 

-  The exclusion of art from ministerial exams made it seem unimportant to students and 

parents . 

Keywords (difficulty, art education, art, education) 
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 ذأنمو الهندية  –التربية الفنية في مدارس كربلاء  س ير مدالصعوبات التي تواجه 
 
 جا

 

 أمير احمد غازي خضير  

 ث. المتفوقين للبنين في الهندية /مديرية تربية كربلاء المقدسة 

 ملخص البحث:  

فصول اشتمل الفصل الاول على    بأربعة جاء  تناول البحث الحالي دراسة الصعوبات التي تواجه مدرس الفنون في تربية كربلاء الهندية و     

, اما الفصل الثاني فقد شمل الاطار    فضلا عن تعريف المصطلحات   وحدوده   الاطار المنهجي للبحث من مشكلة البحث واهميته وهدف البحث 

اما الثالث  ) غايات درس التربية الفنية ودور مدرس الفنون(    والثاني النظري للبحث بثلاث مباحث تناول الاول ) العلاقة بين الفن والتربية(  

مناقشة  الى  اضافة  الباحث  اليها  توصل  التي  المؤشرات  بأهم  الثاني  الفصل  وانتهى  الفنية(  التربية  تواجه مدرس ي  التي  الصعوبات   ( فضم 

,  اتدراسال  الموضوع  هذا  في  مجتمع  السابقة  من  البحث  اجراءات  ضم  فقد  الثالث  الفصل  وعينةاما  البحث   ومنهج  اداة  عن  فضلا 

 :  فقد ضم النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات وكان اهم النتائج, اما الفصل   والاحصائيات المسنخدمة

, حيث بلغت نسبتها   بة عدم توفر ستوديو الفن المركز الاول بين الصعوبات التي يواجهها مدرس ي الفنون في مدارس الهندية.احتلت صعوـ  

 ,%98المئوية 

بات الكبيرة التي تواجه معظم .تهميش دور درس التربية الفنية ووضعه متذيلا الدروس الاخرى في نهاية وقت الدوام واحدة من اهم الصعو  ان ـ  

 %.  96.77المدرسين وتطفي شغف المدرس لذلك احتلت هذه الصعوبة المركز الثاني من الاهمية المئوية وبنسبة 

 :اما الاستنتاجات فكان اهمها

ان عدم الاهتمام بوجود ستوديو فن ينمي المواهب والطاقات الطلابية ويحقق درس فني متكامل شكل اكبر المعوقات التي واجهت مدرس  ـ  

 . الفنون 

  .اعتلى تذييل درس التربية الفنية بين الدروس الاخرى كثيرا بين الصعوبات التي واجهت المدرس الفنيـ 
 .لدرس الفنون ضمن الاختبارات  الوزارية واخراجه منها مما جعله درسا غير مهما في نظر الطلبة والاهالي   ليس هناك ادراج ـ 

 ) الصعوبة, التربية الفنية , الفن, التربية (  الكلمات المفتاحية

 : "  مشكلة البحث"ولا: .ا

توى  لا زال درس التربية الفنية في المدارس العراقية يعاني الكثير رمن الظلم والتهميش , على مستوى الاهتمام  التربوي العام , وعلى المس          

بين الدروس الاخرى وجعله درسا هامشيا غيرا مهما في نظر الكثير من الادارات المدرسية حتى  .الامر الذي صعب من مكانته  ,المدرس ي بشكل  

حق هذا الدرس الفني من المدرس والطالب وتمنحه للدروس الاخرى , وفي نفس الوقت تمنح مدرس    راحت  بعض الادارات المدرسية تسلب

ومعلم التربية الفنية مهام اخرى بعيدة عن عمله الفني و درسه الجمالي الامر الذي شكل صعوبات ومعوقات تواجه مدرس التربية الفنية  

در , وهذه الصعوبات اصبحت تزداد يوما بعد يوم امام مدرس المادة الذي بدأ هو الاخر  وتعرقل عمله في تحقيق درس التربية الفنية الا ما ن

بالتكاسل وعدم الاهتمام بدرسه ومنحه للدروس العلمية الاخرى, وكل تلك الظروف والمعوقات خلقت صعوبات حقيقية تواجه مدرس ي هذه 

حلول ونتائج تعالج حدة هذه الصعوبات وتعيد اهمية ودور درس التربية الفنية الذي    المادة الذوقية والفنية  شكلت مشكلة مهمة في حاجة الى

بعد   يعالج الكثير من الحالات السلبية للطلبة داخل الميدان التربوي ويسهم في زيادة جودة التعليم والتعلم بما يحقق من توازن نفس ي للطلبة

مهارية ويهذب الذوق العام للمجتمع , لذا يرى الباحث انه من الاهمية تحديد هذه  تفريغ طاقاتهم بشكل اعمال ونتاجات فنية وجمالية او  

الصعوبات وتذليلها امام  مدرس التربية الفنية في مدارس كربلاء على وجه الخصوص ومن هنا يلخص الباحث مشكلة بحثه بالتساؤل الاتي  

 ما الصعوبات التي تواجه مدرس التربية الفنية في تربية كربلاء المقدسة؟ :

 ":"اهمية البحث والحاجة اليه"نيا : .ثا"

 تبرز اهمية البحث الحالي في :

 تسليط الضوء على اسباب  تصغير وتهميش درس التربية الفنية امام الدروس الاخرى  ـ 1
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 ها. توضيح اهمية درس التربية الفنية ودورها  في علاج الكثير من الحالات السلبية كالتمرد والمشاكسة والعدوان والتنمر بين الطلبة ..وغير ـ 2

 وتبرز الحاجة اليه في :

 يفيد مدرس ي التربية الفنية في معالجة الصعوبات التي تواجههم في درس التربية الفنية ـ 1

 الباحثين في الميدان التربوي والتربية الفنية.  يشكل دراسة سابقة تفيدـ 2

 :  ف البحث.ثالثا: هد

 يهدف البحث الحالي الى : 

  –عن الصعوبات التي تواجه مدرس التربية الفنية في مدارس كربلاء  الكشف
 
 " الهندية انموذجا

 د البحث : . و.رابعا: حد

 2025-2024مانية .زـ 1

 الهندية –نية : كربلاء .. مكاـ 2

  – الصعوبات التي تواجه مدرس التربية الفنية في مدارس كربلاء "ضوعية : دراسة ..موـ 3
 
 " الهندية انموذجا

 يف المصطلحا.ت: .تعر: مسا ..خا

 ( MEELTRY.2019.p60) الصعوبات: " يعرفها ميلتري بانها "كل المعوقات والمؤثرات التي تقف حائلا ضد تحقيق الاهداف ".ـ 1

ويعرفها الباحث الصعوبة اجرائيا:  كل معرقل او معوق يعيق نشاط مدرس التربية الفنية  من تحقيق درسه بشكل كامل , سواء اكان هذا      

 المعوق مادي , او معنوي , او اداري , او اخر يذكر  

بالاخلاق وترتقي ـ  2 تربي الاذواق وتسمو  والمجتمعي  فهي  التربوي  التقدم  :" هس وسيلة من وسائل  انها  الفنية عرفتها )لانجر( على  التربية 

 ( SUZAN.L.2024.p20) .  بسلوكياته"

الباحث   اجرائيايعرف  اجراءات  التربية  مجموعة  وهي  والعلمي  المعرفي  الثراء  عله  تحقق  و  المتعلم  سلوك  تهذب  التي  العمليات  كل  بانه   :

عنى بعملية التعليم والتعلم
ُ
 وعمليات ت

: اي نتاج فني او نشاط سلوكي او عمل  يحقق المتعة والراحة والهدوء للتلميذ وبشكل يجعله يتخلص من اي  اجرائياالفن  يعرف الباحث  

 حالة سلبية  ويعيده الى توازنه النفس ي

 

 الفصل الثاني

 الاطار النظري والدراسات السابقة 

 :  "بين الفن والتربية العلاقة"المبحث الاول :

ذ ان الفن بتشعباته المتعددة يعتبر جزء بنائي  مهم  في التربية وهو احد ادواتها  المؤثرة جدا , فالفن يسعى لتكامل بناء شخصية التلمي       

  ية السوية  داخل المؤسسة التعليمية ,  اذ له القدرة الكبيرة على تربية الفرد من خلال تفريغ طاقاته السلبية على شكل صور فنية وابداع 

لك  وبالتالي يمكن التربية من معالجة الكثير من الحالات السلبية التي تصدر من التلاميذ كالمشاكسة والعدوانية والتمرد وفرط الحركة , كذ

التعليم. ميدان  في  عديدة  نشاطات  من  يطرحه  بما  القوية  شخصيته  وتكامل  للطالب  السليمة  الكلامية  اللغة  ببناء   ,Reed )يسهم 

Herbert.1975.p20-21).   ان الفن على علاقة وطيدة بالتربية فهو على صلة وثيقة بالطالب اكثر من كل المواد التربوية الاخرى كونها تتعامل

, والجانب المهاري  ,هي ) الجانب المعرفي  يتفاعل مع ثلاث  جوانب مهمة في شخصية الطالب  ,  فالفن  ( , والجانب مع الجانب المعرفي فقط 

الوجداني , فالضغط المعرفي الذي تحققه الدروس الاخرى على الطالب يخفف من حدته درس الفن الذي يخلق جو من التوازن بما يمنحه 

للدروس   وتهيئته  الدماغ  تعيد شحذ  التي  الممتعة  النشاطات  وبمختلف  ومهاريا  فنيا  والنفسية  السلبية  طاقاته  تفريغ  امكانية  من  للطالب 

ويؤكد الباحث الى ان درس الفن يعتبر القطب الاكثر اهمية في بوتقة التربية واهدافها العامة   .(Kunbrich.2024.p89)رفية الاخرى. المع

من الفنون المحببة لديه والتعبير عن نفسه بشكل صريح , كما    كونه  اكثر المؤثرات الناجعة في بناء شخصية الفرد من خلال ممارسة انواع

ن  انه يقدم دورا علاجيا للحالات الفردية للطلبة فكثير من الطلبة لا يستطيعون التعبير عن معاناتهم لفظيا وكتابيا , ولكن يمكنهم ذلك م 

, كون  البشرية  التواصل  الفن من اهم وسائل  يعتبر  لذلك   , الفنية  البشرية ومشاعرها خلال الاعمال  للنفس  الغامضة  الدواخل  يترجم   ه 

والتي  وكوابتها وانفعالاتها المتعددة بصور ملموسة او مسموعة او مرئية او مكتوبة  او صوتية تتمثل بالفنون الجميلة والادبية على اختلافها  
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"لم يعد درس الفن وتعليمه ونشره بين المجتمعات المتطورة  لمجرد التسلية والمتعة بل اصبح درسا       .(Zaki.1972.p22 )يوفرها درس الفن.

لكثير اساسيا بين مصافي الدروس العلمية المهمة خاصة على المستوى التربوي  لما يقدمه من خدمات )المعالجة والتقويم والبناء( , فهو يعالج ا

المدرس  والنفسية  السلبية  الحالات  ...وغيرها(من  والعدوان   , والعنف  الدراس ي,  والتخلف   , والتمرد   , كـ)المشاكسة  -Al )ية 

Basyouni.1969.P206)  بما يقدمه من مجال فني ومهاري واسع للطلبة , فهو افضل ميدان لتفريغ الطاقات السلبية وتحويلها الى نشاطات

النقوصات اللاشعورية لدى التلميذ , وهذا بدوره يسهم بتقويم سلوكه السلبي  مهارية فنية وحركية  من خلال اشغال جميع الحواس واشباع  

وتوجيهه الوجهة الصحيحة وبما يسهم ايضا ببناء وتكامل شخصيته , فالفن بنشاطاته المتعددة يسهم ببناء الشخصية السليمة والسوية  

وبال  الفرد  لدى  المكبوتة  والمهارات  الوجدانيات  عن  ينفس  لكونه  ايجابية"والمتزنة  الى  السلبية  الطاقات  يحول   تعليمي  منهج  فهو   ) تالي 

Zaki.P22).     ان سوء التفكير بالفن اليوم  وتهميش دوره وازالته من سلم الاولويات التربوية اودى به الى التفاهة والابتذال في حين ان درس

الحسنة ويعزز الذكاء ويحسن المستوى الدراس ي للطلبة , ولا يزال الكثير يعتقد عكس   الفن التربوي الهادف   يهذب الاذواق ويسموا بالاخلاق 

  
ً
ذلك  بان الفن ليس له حاجة في التربية و لايحتاج الى دراسة كونه تسلية فقط واضاعة لوقت الدروس العلمية الاخرى , لذلك فهو دائما

 حقيقيا  
ً
للدروس الاخرى وكأنه مجرد اسم وليس درسا في    متذيلٌ  الدروس الاخرى  به كبقية  في عدم الاهتمام  بشكل صريح  , ويتجلى ذلك 

ة ضرورية  المدارس  بل كثيرا ما يُؤخذ وقت هذا الدرس ويمنح للدروس الاخرى .  ان حاجة التلميذ او المتعلم لملئ الاحتياجات المهارية والوجداني 

الوسط الذي يشبع فيه تلك الطاقات والحاجات . تتحول الى سلوكيات غير مرغوبة داخل المدرسة   جدا  وسط الميدان التربوي , وعندما لايجد

ك) العنف , والتمرد , والمشاكسة , والانطواء , وانخفاض مستوى الجرأة , وضعف الشخصية وغيرها ( , ومن هنا ينبع اهمية درس والفنون  

من خلالها التعبير عن نفسه وامكاناته بل وحتى التعبير عن مشاكله الشخصية او الاسرية ودوره الكبير في توفير الاجواء التي يمكن للطالب  

او المعرفية التي يمكن لمدرس الفنون ان يستشفها من اعماله الفنية وحركاته وبالتالي يستطيع معالجتها وضمان تحقيق طالب سوي مهيء  

ان التربية الفنية تهذب الاذواق      .( al-Halabi, 2015.P67 )"وبما يسهم في زيادة جودة التعليم  بشكل ممتاز للدروس المعرفية الاخرى 

التركيز  وتسمو بالاخلاق الحسنة لذلك فهي من ثقافة المجتمعات المتطورة , ومن هنا تنبع الحاجة الماسة للدراسة الفنية والثقافية في المجتمع و 

لى مظاهر الابتذال والقبح التي ادرجت  عليها  كونها  تنمي الذوق والحس الجمالي السليم لدى التلاميذ في جميع اختياراتهم الجميع وتقض ي ع

 .(Iman) Haddad, 2018.P51 تحت مسمى الفن والتي في الواقع هي بعيدة كل البعد عن اي مظهر فني سليم .

 

   " غايات درس التربية الفنية ودور مدرس الفنون ": المبحث الثاني 

عليه    ان اولى الاجراءات التي تتخذها الدول الضعيفة الهادفة الى تطوير بُناها  وطاقاتها المجتمعية هو الاهتمام بالقطاع التربوي والتركيز     

كونه يخلق جيلا متكاملا وعلميا يسهم ايجاد الحلول وتذليل المعوقات وطرح الرؤى والافكار  بشكل سليم وبعيد عن الاخطاء وبما يسمو 

 (Al-Anzi.2024.P26)له الاستقرار  يخدم كل شرائح المجتمع ويضمن  قتصادية والعلميةوبشكلالا  المجتمع ويزيد ثرواته و انتاجاتهب 

جانب الفنون والثقافة , فالعلوم والفنون مكملة لبعضها البعض , فلا    ان التربية بتخصصاتها المتعددة تقدم العلوم والمعارف المختلفة الى 

كملة والتي تبسط العلوم , كذلك لايمكن ان نجد رسام او
ُ
  يمكن للمتعلم ان يدرك الجوانب العلمية فقط دون الجوانب الفنية والجمالية الم

الألوان فيزياء وكيمياء  العلمية مثل  القضايا  في  يتأثر  لم  المتطلبات    فنان مهاري  الموشور والاضاءة والتنظيم والتوازن والوحدة وغيرها من 

للفنون الاخرى المسرحية والادبية والخطية. بالنسبة  . كذلك الحال  بناء وتنظيم عمله الفني  التي تعجله واعيا بطرق   .Al-Asari )العلمية 

2025.P1307).  المعوقات التي تواكب درس التربية الفنية اليوم في الاوساط التربوية هو التركيز على الدروس العلمية فقط وتهميش    من اهم

عامة في  درس التربية الفنية والمهارية , وما ينبغي معرفته ان التركيز على الجانب العلمي فقط دون المهاري لايخدم اهداف العملية التربوية ال 

 وعلميا وثقافيا, كما ان عزل غايات درس التربية الفنية عن غايات الدروس الاخرى هو امر لا يصب في خدمة    اعداد جيل متكامل 
ً
نفسيا

بشكل   التخصصات  فيها جميعا  تنمو  الطبيعية فالحياة  المجتمعية  الحياة  يناسب  , وهذا لا  التعليمية ككل  العملية  في خدمة  التلميذ ولا 

حاجة الفرد للمعارف العلمية لا تقل عن حاجته للمتعة والجمال والهدوء والراحة التي تحققها الفنون الحرفية والمهارية    متوازي,  كما ان

بان الفنون جزء لا يتجزأ من الحياة اليومية نتفاعل يوميا معه )في الدراما والمسرح والموسيقى والرسم والاعم ال  والالقائية  ويلاحظ ذلك 

(.    ان الفنون Al-Asar) 2025.P13011 الادبية وفي تصاميم الالبسة والاجهزة الالكترونية وتصاميم الابنية وغيرها الكثيراليدوية والفنون  

الخلايا   بان  يرون  الدماغ  , فعلماء تشريح  الطلبة  لمشاكل  العلاجي  الميدان  انها  بل  بالتربية  لها علاقات وصلات وثيقة  تفاصيلها  المخية بكل 

يكون    الخلفية هي التي تنشط عند المبدعين في الفن والادب , بينما الخلايا المخية الثلاثية الامامية هي التي تنشط عند ذوي المعرفة وعندما 
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سح ابداعية ينفه من خلالها التلميذ عن الضغط المعرفي تتولدلدى الطلبة مشاكل  
ُ
الضغط معرفي فقط) اي دروس علمية( دون وجود ف

 اهميةنفسية وسلوكيات غير مرغوبة في اوساط المدرسة , كالمشاكسة والعُند, والنرجسية , او الانطواء والانزواء وغيرها الكثير ومن هنا تنبع  

درس التربية الفنية الذي يجعل خلايا الدماغ الخلفية تعمل لتخفف عن ضغط الدروس المعرفية فيبدأ الطلبة بتفريغ طاقاتهم من خلال  

 (Abdel Halim Sayed, 1997.P38 )الفنون المختلفة سواء بالانشاد او الرسم او المسرح او الاشغال  وغيرها.

 ولما كانت الفنون جزء من التربية فان لها اهداف تربوية خالصة يضعها الباحث بالشكل الاتي :

 عمال فنية.طاقاته الغير مرغوبة با,للطالب من خلال تفريغ  .السليمة السوية ..تحقيق الشخصية ـ 1

 المساعدة في بناء بيئة مدرسية جمالية من خلال تنشيط الرسوم الجدارية التي تشبع عين الطلبة و تتبعد اعينهم عن الملل.ـ 2

 المساعدة في اعداد وبناء الوسائل التوضيحية لبقية الدروس العلمية  ـ 3

 مساعدة الطلبة في تعلم الرسوم العلمية خاصة في الدروس التي يكون الرسم جزء اساس ي فيها كالاحياء والاجتماعيات والرياضيات وغيرها ـ  4

 تربية الذوق للطلبة  ـ 5

 معالجة المشاكل التربوية تطبيقيا من خلال الاعمال الفنية والمسرحيةـ 6

 اكتشاف المواهب المبدعة وتنميتها والاهتمام بها.ـ 7

 

 "الصعوبات التي تواجه مدرس ي التربية الفنية":  لث1المبحث الثا

واعتباره درسا ترفيهيا وليس    يخفى على الجميع حجم ما يعانيه درس التربية الفنية من الاهمال والتهميش بين اوساط الدروس الاخرى ,لا      

سموه اساسيا , وان هذا الاهمال الكبير لدرس الفن والتربية الذوقية اتجه بالشارع العراقي نحو الفن الهابط والغير مهذب , ذلك الون الذي ي 

التربية الفنية والذوقية في المدارس    فنا هو واقعا بعيد كل البعد عن الفن والتربية الذوقية , وسبب هذا الانتشار لهكذا ابتذال هو اهمال درس 

فرضه التي تربي اذواق الطلبة وتسمو باخلاقهم وتنمي لديهم التوجه نحوالفن الهادف ذو الرسائل السامية , ان الاهمال الاداري العالي الذي ت 

مدرس التربية الفنية , منها عدم اهتمام الادارات بتوفير   الجهات التربوية المسؤولة لدرس التربية الفنية اوجد مشاكل وصعوبات عديدة امام

مكان خاص لمدرس ي الفنون وعدم اهتمامهم بتحقيق الدرس ام لا , فاصبح وجود الدرس مجرد كلمة توضع في جدول  الدروس اليومية , كما  

تربية الفنية اما المجتمع الطلابي فاضحى الطالب  صعب تجاهل الوزارة لدرس الفنون واخراجه من الاختبارات الشهرية والوزارية دور مدرس ال 

ينظر الى درس الفنون والى مدرس الفنون بمكانة متدنية , وكانه درس لا اهمية له , وان من يتخصص به هو الكسول او من لم يتحصل معدل  

, لذلك بات الكثير من التلاميذ لايلتزمون    جيدا , الامر الذي امات بان يكون تخصصهم فني حتى ذوي المهارات العالية  رغبة جميع الطلبة 

ان تربية الفن الاسلامي السليمة توجب بان يتم تربية ذوق الطالب وتنشئته فنيا     .(Atyaf talib .2025.p418)بتحقيق واجبات الدرس .  

رس  التنشئة الصحيحة التي لا تتعارض مع قيم الاسلام  لكن عدم الاهتمام بتوجهات الرؤيا الاسلامية والفقهية تجاه الفن وتطبيقها في المدا

التي يسميها فن مع الا  سلام ذوقا واخلاقا , فاصبح كل هبوط اخلاقي وتربوي يصور على المنصات  خلق جيلا مجتمعيا يتعارض بطروحاته 

كل من تظهر نفسها بمظاهر لا اخلاقية فنانة , واندثر بين هذا وتلك مبادئ الفن الاسلامي السليم الذي ينبغي    الاجتماعي يدعى فنا, واصبحت

ان تزرعه دروس الفنون في نفوس التلاميذ وتربيهم وتوجههم الوجهة السليمة التي تضمن الفنان السوي الذي لا يعتدي بفنونه وطروحاته  

ي والابتذال بحجة انه فن , وهذا واحدة من اكبر المشاكل التي تعود بالمضرة على درس الفن بل اقترنت  على الاسلام ومبادئه ولايصور العر 

ه سمعة اختصاص الفنون والتربية الفنية بما يشاهده الناس من ابتذال بالشارع , فاصبح الجميع يرى بان هذا نتاج التربة الفنية في حين ان

 درس الفن التربوي في المدارس.  نتيجة اهمال

 "الدراسات السابقة" :  

 هناك دراسة تناولت مشكلات تدريس التربية الفتية سوف يستعرضها الباحث ويناقشها بالتفصيل لتوضيح اختلافها عن دراسته :    

 ة من وجهة نظر المشرفين الفنيين" اولا : "عنوان الدراسة مشكلات تدريس التربية الفني 

من حيث العنوان: يشير الباحث الى ان عنوان البحث يختلف من حيث الشكل والمضمون مع عنوانه اذ ان العنوان المذكور يستهدف طرائق ـ  

من وجهة التدريس للتربية الفنية فقط وليس من وجهة نظر المدرس الذي هو في احتكاك مباشر مع درسه ويعلم مشاكله بل وضعها الباحث  

نظر المشرفين الفنيين الذين يشرفون على الانشطة الفنية فقط وليس المشرف الاختصاص ي , بينما بحثنا هنا يتناول المعوقات والصعوبات 

 التي تواجه مدرس ي كربلاء الهندية كالصعوبات الادارية والمادية والنفسية والمهارية وغيرها وهذا اختلاف تام بين العنوانين.
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من حيث المشكلة والفصل الاول : لم يكتب الباحث مشكلة تشرح بحثه بل اكتفى بذكر اهمية البحث والحاجة اليه وهدفه بينما في بحثنا  ـ  

عد  احد طرق كتا 
ُ
بة الحالي قام الباحث بكتابة مشكلة بحثه وفق القواعد العلمية السليمة التي انتهت بتساؤل وبالصيغة الاستفهامية التي ت

   المشكلة

 من حيث الاطار النظري : تناول مبحثين ) الفن اساس التربية  والهدف من تدريس التربية الفنية( بينما استعرضنا هنا في دراستنا مبحثين ـ  

 هما) العلاقة بين الفنون والتربية واهميتها وغاياتها(   

من حيث الفصل الثالث : اختلفت اجراءات الباحث من حيث اعتماده المنهج العلمي في صدق وثبات الاداة والخبراء بينما لم تذكر الدراسة  ـ 

 السابقة ذلك . 

كما اختلف الفصل الرابع الذي استعرضت في الدراسة السابقة مشكلات تخص طريقة تدريس التربية الفنية في حين استعرض الباحث في ـ 

 هذه الدراسة الصعوبات التي تواجه مدرس التربية الفنية في كربلاء الهندية. 

  ثانيا : دراسة الباحث "الصعوبات التي تواجه طلبة قسم التربية الفنية في مادة المشروع التشكيلي" للباحث نفسه "امير احمد غازي" وهذا

البحث منشور في مجلة جامعة بابل وتناول فيه الباحث صعوبات ومعوقات تواجه طلبة قسم التربية الفنية في مادة مشروع تخرج الرسم  

 ماما بمضمونه مع بحثه الحالي. وهو يختلف ت

 

 الثالث .. الفصل

 ( اجراءات البحث) 

يستعرض الباحث في هذا الفصل الاجراءات الميدانية التي تقص ى من خلالها الصعوبات التي تواه مدرس التربية الفنية    : "جراءات البحثإ"

 في مدارس كربلاء الهندية  

مدرسة   110اطار مجتمع البحث وقد بلغ    بإحصاءالدقة المطلوبة في جمع وتقص ي المعلومات قام الباحث    للوصول الى:  "بحثال  لا :مجتمع..او"

 ذكور من مدارس كربلاء الهندية كمجتمع بحث   80اناث و 75بواقع   155بعدد مدرسين ومدرسات بلغ 

 

النسبة 

 المئوية

العدد  

 الكلي

النسبة 

 المئوية

النسبة  مدرسات 

 المئوية

  مدرسين 

 مدرسة  -مدرس  80 52% 80 48% 100 % 100

 

 

 قام الباحث بشمول جميع مجتمع البحث للحصول على نتائج دقيقة تحقيقا لهدف البحث   لبحث :؟نيا: عينة ا.ثا

من مجتمع    %48لتطبيق الاستبيان الاستطلاعي عليهم  أي بنسبة    75اختار الباحث عدد من المدرسين والمدرسات بلغ  عددهم    لية.عينة اوأ:  

 البحث 

 )مدرسين ومدرسات(    155شمل الباحث جميع افراد مجتمع البحث بالدراسة  والبالغ عددهم :  عينة رئيسيةب : 

اعتمدنا في هذه الدراسة على المنهج المسحي الذي يهتم بشكل كبير في معالجة تواحي القصور والتراجع والمعوقات  :    اسة..ثالثا: منهجية الدر

 التي  تتعرض لها شرائح المجتمعات المختلفة بما فيها المؤسسات التربوية .

 :  ة البحث.ا.أد رابعا: 

وسائل جمع المعلومات وتحليلها في الدراسات المسحية وقد اعتمد الباحث عليه في بناء وتحليل معلوماته    ن واحد من اقوى ,ستبيا ,يعتبر الا     

 لهدف بحثه.
ً
 تحقيقا

 خطوات بناء الاستبيان الاولي   - 

 وضع تعليمات توضح عنوان الدراسة وهدفها والمشكلة التي يعالجها لتكون واضحة امام العينة الاولية. -أ 

 الجنس 

العنوان  

 الوظيفي 
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ائهم اابات التي تواجههم  يهدف من خلالها الباحث استخلاص اروووؤ لي حول الصعو .وسات  كمسح اوابر,ل حر الاجابة للمدرسين والمد.ح سؤا.طر  -ب

 . اجها ضمن فقرات الاستبيان النهائي  ااتهم لادراابهم الخاصة و صعوبااوتجار 

لتكون فقرات في بناء الاستبيان النهائي واستبعاد المكرر والغير تربوي    جمع المعلومات والاراء التي  استشفها الباحث من الاسطلاع الاولي    -ج

 .منها 

ئية : بعد تنظيم الفقرات وفق الاستبيان الاولي توصل الباحث الى صياغة نهائية لاداته اذ بلغت عدد الفقرات   وفي مجال  اااالاداة النها_ 

 تقييم شدة الصعوبة ثلاثي يتكون من ) غير صعبة , صعبة , صعبة جدا(

 ق  .خامسا: الصد

سلللتبيان على مجموعة من الخءراءوعددهم خمسلللة لحسلللابه وفق معادلة  او بعد عرض الا   %8,9تحصلللل الباحث على صلللدق الاداة بل     

 فقرة 15كوير  بعد قيامهم بحذف وتعديل بعض الفقرات ليكون العدد النهائي لفقرات الاستبيان  

 

 مكان العمل  التخصص الدرجة العلمية  اسم الخبير

فلسفة التربية  استاذ د.فاطمة لطيف عبد الله

 التشكيلية

جامعة بابل كلية الفنون  

 الجميلة 

التربية –جامعة بابل  التربية التشكيلية استاذ د.ايناس مهدي الصفار 

 الفنية 

 مديرية تربية بابل فلسفة في الفنون  مدرس دكتور  د. حوراء علي 

 مديرية تربية كربلاء التربية التشكيلية مدرس م. ميثم حمزة 

 مديرية تربية كربلاء فلسفة في الفنون  مدرس مساعد  حوراء عماد بصيلة 

 

 :تالثباسادسا:  

  حيث اعتمدنا على تقسيم فقرات الاستبيان  الى     الاستبيان  تثبالحساب  التي تعد من اشهر الطرق    التنصيفاستخدم الباحث طريقة     

استمارة وبعد تحليل الاجابات تم حساب قيمة   30.الفردية واخرى زوجية  بعدد    نات الاستبياجي  ومن ثم سحب مجموعة من  ’زو .فردي و

  0.83تسون وكان يساوي رر الارتباط بين النتائج المحللة باستخدام معادل بير 

: الوسائل الاحصائية المستخدمة:
 
 سابعا

معادلة كوير للنســـــــبة المئوية وهي وســـــــيلة قام من خلالها الباحث بحســـــــاب صـــــــدق الفقرات اضـــــــافة الى اهمية النتائج اســـــــتنادا الى عدد  _  1

 تكراراتها مئويا  

 

 التكرارات                

 "X--------100%-------كوبر = ="

                                                                                                  الاجمالي               

 معادل بيرتسون لحساب ثبات التنصيف الفردي والزوجي للاداة_ 2

 ×مج صمج س  -ن مج س ص                  

 "--------------------------------------------------س="

 (2 )مج ص( -2ن مج ص)× (2 )مج س( -2ن مج س)      

 حيث 

 "س: عدد الافقرات الفردية  ص:عدد الفقرات الزوجية  ن:عدد الاستمارات المختارة" 

                      

 ابع االفصل الر 
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 :   اولا : استعراض النتائج

المئوية  وضع الباحث تسلسل الصعوبات حسب اهميتها المئوية وحسب   بعد توزيع استمارات الاستبيان وتحليل النتائج وفق اهميتها   

 تكرارات كل مستوى صعوبة  وكالاتي :

 

النسبة المئوية لمستوى   المعيار  فقرات الاستبيان 

صعبة   صعبة غير صعبة  الصعوبة 

 جدا

 % 98    عدم توفر ستوديو فن او مختءر للفنون)مرسم( 

 %  96.77    وضع درس التربية الفنية في الدروس الاخيرة 

عدم اهتمام ادارة المدرسة بدرس التربية الفنية  

 واهماله 

   96.12 % 

 % 95.48    منح حصة التربية الفنية للدروس الاخرى 

التركيز على الرسم فقط بالاختبار دون الفنون  

 الاخرى 

   95.48 % 

على المدرس بمنح الدرجات   ضغط الادارة والاهالي

 العالية

   94.83 % 

عدم تخصيص كتاب انموذجي ومنتظم لتدريس  

 الفنون كبقية المواد الاخرى 

   94.19 % 

 % 92.25    تهميش للدرس بإخراجه  من  الامتحانات العامة  

عدم توفير  اوراق ودفاتر خاصة بامتحان الدرس  

 الفني

   90.96 % 

تكليف مدرس التربية الفنية بمهام  اخرى غير  

 درسه

   89 % 

الاستهزاء والسخرية من الدرس بين اوساط  

 المدرسين  

   87 % 

الضغط الاشرافي  وقلة الدورات التدريبية في 

 الفنون 

   85 % 

عدم اكتراث الطلبة بتهيئة مستلزمات الدرس  

 الفني 

   85 % 

 % 84.51    الفني والذوقي للطلبة  ضعف الاساس

غلاء اسعار متطلبات الدرس وصعوبة جلبها من   

قبل الطلبة  كأدوات الرسم وازياء المسرح او  

 متطلبات الاشغال اليدوية والتصميم وغيرها . 

   84 % 

عدم دعم المدرس ماديا اثناء قيامه بنشاط او  

الرسم على الجدران او تقديم عمل مسرحي او  

 انشادي 

   83 % 
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انعدام رغبة الادارة بمحاسبة الطلبة المقصرين  

 بدرس التربية الفنية   

   82.58 % 

عدم اهتمام بعض اهالي الطلبة بمشاركة ابنائهم  

 بالنشاطات ومنعهم من ذلك  

   78.70 % 

عدم التوزيع العادل لمدرس ي التربية الفنية بين 

المدارس  بحيث يكون فائض في بعضها وحاجة في  

 بعضها الاخر 

   77.12 % 

 % 77.12    الاعداد الهائلة للطلبة في الصف الواحد 

اختصاص ي ليس رسم بل انا خريج قسم فنون  

اخر )مسرح ,سينما, موسيقى , تصميم ,  

 نحت...الخ( 

   75.48 % 

عدم اعلام المدرس بالنشاطات الفنية التي تقيمها  

 التربية

   71.61 % 

عدم قدرتي على التعامل مع الخامات المختلفة  

 بالرسم 

   70.32 % 

عدم دعم المدرس ماديا اثناء قيامه بنشاط او  

الرسم على الجدران او تقديم عمل مسرحي او  

 انشادي 

   51.61 % 

 % 50.96    عدم وجود مصادر فنية داخل مكتبة المدرسة 

عدم توفير سفرات فنية للطلبة  كالذهاب الى  

 مكان طبيعي والرسم فيه او زيارة معرض فنية

   48.38 % 

 

 بعد استعراض النتائج احصائيا سيناقشها الباحث كالاتي :  مناقشة النتائج:ثانيا:

 : احتلت بعض الصعوبات الاهمية  الاساسية بعد تحليل استجابات مجتمع البحث المشمول بالدراسة حيث 

بة عدم توفر ستوديو الفن المركز الاول بين الصعوبات التي يواجهها مدرس ي الفنون في مدارس الهندية , حيث بلغت نسبتها .احتلت صعو_  

المدرسية والادارات بوجود مختبر يُعنى بالفنون والابداع , اضافة الى قلة    , ويعود ذلك الى عدم اهتمام التربية ومراكز الانشطة%98المئوية  

بافتتاح ستوديو فني داخل المدرسة وهذا يشكل  يعطي فرصة  في المدرسة قياسا بتضخم اعداد الطلبة الامر الذي لا  الصفوف الموجودة 

بة لمدرس الفنون الذي يحتاج درسه الى اجواء خاصة ومواد فنية وستاندات رسم  متعددة واجهزة  صوتية يصعب توفيرها داخل غرفة .صعو

 الصف الاعتيادية . 

بات الكبيرة التي تواجه .ان تهميش دور درس التربية الفنية ووضعه متذيلا الدروس الاخرى في نهاية وقت الدوام واحدة من اهم الصعو_  

والنشاط الفني الطلابي, فرغم توجيهات الوزارة بضرورة ان يكون درس التربية    معظم المدرسين وتطفي شغف المدرس بدرسه وتحد من الابداع

الفنية بين الدروس لكونه من الدروس العلاجية  التي تنفس عن الطلبة وتخلصهم من ضغوطات الدروس العلمية وتعيد شحذ ادمغتهم بما  

لادارات تتجاهل ذلك معتبرة بادن درس الفنون غير مهم وغير اساس ي,  تحققه لهم من متعة وراحة وممارسة لهواياتهم المفضلة , الا ان اغلب ا 

تها وهذا يتصل مع كونه درسا لا يوازي الدروس الاخرى من حيث الاختبارات الوزارية والاهمية اضافة الى تجاهل الوزارة متابعة تحقيق توجيها

 %.  96.77المئوية وبنسبة  في المدارس . لذلك احتلت هذه الصعوبة المركز الثاني من الاهمية

% , ويتضح   96.12ترتبط الصعوبات ببعضها البعض وبعضها نتائج لاخرى , احتل عدم اهتمام الادارة بدرس الفن الاهمية الثالثة بنسية _ 

التربية الفنية وانشطته ودور الدرس العلاجي لكثير من الحالات السلبية كالتمرد والمشاكسة   بدور مدرس  ذلك من عدم اهتمام الادارات 
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والتنمر من خلال الانشطة الفنية والمسرحية  كذلك عدم متابعة تحقيق درسه كبقية الدروس الاخرى , وعدم توجيهه بالاشتراك بنشاطات 

بانه لا    الوقفة الاسبوعية , فهذا الاهمال وقلة الاهتمام ادى الى نوع من فقدان شغف المدرس بدرسه الذي تطبع هو الاخرى برأي الادارة 

 اهمية لدرس الفنون, ياخذ الدرس ام لا ياخذه فلا مراقبة ولا اهتمام من الادارة بذلك . 

السادس  (  خاصة للمراحل الوزارية )%95.48احتلت صعوبة  الضغط على مدرس الفنون بمنح درسه للدروس الاخرى نسبة مئوية بلغت)_  

الاعدادي والثالث متوسط( بحجة عدم اكمال المنهج وبعض المدرسين هم من يتبرعون بالدرس بعد ان تشبعوا بفكرة عدم اهمية الدرس  

ة  وعدم شموله بالاختبارات الوزارية اضافة الى موافقة الادارات بمنح الدرس للدروس الاخرى دون اعتراض , الامر الذي فاقم من تلك الصعوب 

 ا مستمرة بين اوساط المدارس.وجعله

( , وهذه صعوبة ومغالطة كبيرة  %95.48الاعتماد على الرسم فقط بالاختبار واحدة من الصعوبات التي تواجه المدرسين, اذ بلغت نسبتها )_  

عمارة  , فالتربية الفنية تشمل جميع الفنون , فقد يكون الطالب ذو مهارة مسرحية واخر ذو مهارة في النحت , واخر بالموسيقى , او الخزف او ال 

 لذل ينبغي تعدد الاختبار او تصنيفه وفق مهارات الطلبة ., 

ا النظرة السطحية لدرس التربية الفنية من الادارة والتربية والمجتمع , جعل الجميع يتصور بضرورة  ان تكون درجات هذا الدرس عالية , وم_  

والتدخل برفع الدرجات , وهذه مغالطة كبيرة  فالتقييم العادل يؤدي    ان يضع المدرس درجات متفاوتة حتى تنهال عليه الضغوطات الادارية

الى  الاهتمام الحقيقي بالدرس من قبل الطلبة اما  اجبار المدرس بوضع الدرجات العالية والتدخل بعمله التدريس ي قلل من اهمية الدرس  

 ( %94.83وجعلها من الصعوبات الرائدة بنسبة مئوية بلغت )

واحدة من الصعوبات المهمة التي تجلت في الدراسة هي عدم تخصيص كتاب منظم وممنهج لدرس التربية الفنية والاعتماد على دليل بالي ,  _ 

 ان الدليل اغلبه  مادة نظرية مملة في حين ان التوجيه يقتض ي بان يكون درس ا
ً
لفنون  وحتى هذا الدليل غير متوفر ولا يوزع في المدارس , علما

بالمئة نظري ,  ومن ذلك ادى عدم وجود كتاب منهجي الى حيرة واختلاف بين مدرس ي الفنون حول طبيعة المادة    30منه عملي و  بالمئة  70بة  بنس

  المتطلب اعطائها وخاصة اختلاف الدليل الكبير مع تعليمات درس التربية الفنية وهذا شكل صعوبة بالغة الاهمية امام مدرس ي الفنون والتي 

 (%94.19بلغت )

( %92.25ان اخراج درس الفنون من الاختبارات الوزارية جعله درسا لا قيمة له بنظر المجتمع  وبلغت هذه المشكلة معيار صعوبة بنسبة )_  

التلميذ    , فالكثير يعتبر الفن غير مهم لكونه يسعى لتحصيل المعدل العالي وهذا الدرس لاينفعه في الاختبارات التحصيلية , بينما الحقيقة ان 

ها لنخلق كما يحتاج الى التربية العلمية يحتاج الى التربية الذوقية والجمالية التي يمنحها درس الفن ويحتاج ان نختبر ذوقه الفني والجمالي في

 وبهذه الحالة نقض ي على الفن الهابط والذوق الس يء الذي تسيد الشارع في العراق.   
ً
 جيل مثقف وواعي علميا وفنيا

استكمالا لصعوبة عدم شمول درس الفنون بالاختبارات الوزارية هو عدم الاهتمام بابسط متطلباته باختبارات نصف ونهاية السنة من  _  

التربية الفنية وايكال هذه المهمة على حساب مدرس الفنون الذي يضطر هو الاخر بشراء  حيث عدم توفير اوراق ودفاتر خاصة لاختبار 

يعتمد على الاوراق المخططة للاختبارات الاخرى والتي لا تصلح لاختبار وتقويم درس الفنون والمواهب. وقد بلغت هذه    متطلبات الاختبار او

 . %90.96الصعوبة نسبة مئوية بلغت 

من الامور الغير نظامية والتي تشكل كاهلا على مدرس الفنون , هو اعتباره بلا واجبات لذا يتم تكليفه بمهام اخرى ادارية لا تخصه وقد  _  

( وهو معيار عالي , ويعود ذلك كما يرى الباحث لسقوط اهمية درس التربية الفنية بين مصافي  %89شكلت هذه الصعوبة نسبة مئوية بلغت )

 خرى الذي شكل رؤية عامة بانه درس غير مهم لا يدخل في معدل الامتحانات العامة وليس مهما بل هو تحصيل مضمون. الدروس الا 

لعل واحدة من اهم الصعوبات التي تواجه مدرس ي الفنون هو الاستهزاء والسخرية من درسه بين اوساط مدرس ي المواد الاخرى , فهذه الحالة  _  

وان كانت مزاحا الا انها شكلت عقدة لكثير من المدرسين الذين يكتمون استيائهم من تحمل سخرية الاختصاصات الاخرى من درس الفن 

 .%87نه رغم انه درس مهاري لا يدخله الا المبدعون , وقد شكلت هذه الصعوبة نسبة مئوية بلغت والتقليل من شأ

, فالاشراف يُظهر جهده بمحاسبة المدرس فقط مرتين في %85احتل الضغط الاشرافي دوره في الصعوبات التي تواجه مدرس ي الفنون بنسبة  _  

وحثها على الاهتمام بالدرس ونشاطاته بالصورة اللائقة , اي ان الاشراف ياخذ على عاتقه    السنة .. وتكاد تنعدم توجيهاته ومتابعته للادارات

 محاسبة وتقييم المدرس فقط دون رؤية المعوقات التي يواجهها المدرسين في المدرسة من قلة المواد الللازمة وعدم وجود مرسم وغيرها. 

ان ضعف درس التربية الفنية بين اوساط التربية وعدم الاهتمام به كدرس اساس ي جعل من الطالب نفسه غير مهتم بتوفير مستلزمات _  

, اذ اصبح على المدرس صعوبة طلب بعض المواد الفني من الطلبة كالالوان الزيتية او المائية %85الدرس اذ احتلت هذه الصعوبة نسبة بلغت  
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دفاتر الرسم الجيدة  والاقتصار على دفاتر الرسم الرديئة التي تجعل من الدرس مجرد اسم , في حين ان المدرس يحتاج من طلبته الكثيرمن    او

رس  المد  المواد كالطين للفخار , والقماش للرسم الزيتي , واقلام الخط للخط , والازياء للمسرح ومواد اخرى للاعمال اليدوية وغيرها التي  اصبح 

 والطالب غير مهتم بتوفيرها .

ان سنين من اهمال دور التربية الفنية و منح حقه للدروس الاخرى والتجاوز عليه و عدم الاهتمام به كدرس منهجي خلق جيل ضعيف في  _  

ثقافة الفن الهابط الرائدة في وسائل التواصل الاجتماعي هي البالغة لديه , اما  اساسه الفني والذوقي والجمالي, لايمتلك اي ثقافة فنية بل ان

تواجه  التي  الصعوبات  من  الحالي  وهذه واحدة  الجيل  في  تكون معدومة  تكاد  والمهارية  والجمالية  الذوقية  والثقافة  الهادف  التربوي  الفن 

 . %84.51مدرس ي الفنون والتي تحصلت اهمية مئوية بلغت 

ان غلاء اسعار المواد الفنية تجعل من الصعوبة التنويع في درس مجموعة من الفنون والاعتماد فقط على درس الرسم الاعتيادي)الورقة _  

 اقلام  والقلم( , فالتربية الفنية مليء بالفنون التشكيلية التي تتطلب تحضير خامات من القماش و الالوان المائية والزيتية و الخشب والطين و

احتلت  الخط وغيرها الكثير فضلا عن المواد المسرحية  والازياء وغيرها التي يستصعب المدرس كثيرا ان يطلبها من الطلبة لغلاء اسعارها  لذلك  

 %84هذه الفقرة من الصعوبة نسبة بلغت 

ان  توفير بيئة جمالية ملئية باللوحات والمخطوطات والجداريات و الرسوم العلمية والتوضيحية تتطلب مجموعة من المواد التي يستلزم  _  

توفيرها لمدرس الفنون , وقد شكل عدم توفير هذه المواد مع توجيه المدرس بضرورة الرسم على الجدران صعوبة اعاقت عمله في تجميل  

 ( %83واحتلت هذه الفقرة اهمية مئوية بلغت )   البيئة المدرسية

 (%82.58ومحاسبة للطلبة المقصرين بدرس الفنون تضاف الى الصعوبات التي تواجه مدرس ي الفنون بنسبة ) عدم وجود متابعة ادارية_ 

يؤمن اغلب اهالي التلاميذ بان يكون توجه ابنائهم علمي صرف لكي يكون لهم مستقبل طبي او هندس ي او اي تخصص اخر دون اهتمام  _  

  بالانشطة الفنية فحين تكون هناك انشطة فنية على مستوى التربيات او الوزارة لا يهتم الاباء بارسال ابنائهم ومشاركتهم بتلك النشاطات 

 ( %78.70عوبة نسبة بلغت )واحتلت تلك الص

يكتض_   , حيث  الفنون  لمدرس ي  العادل  بالتوزيع  الفني والاشراف  النشاط  قيام قسم  المدرس عدم  في    واحدة من مشاكل  المدرسين  بعض 

مدرسة و تبقى مدارس كثيرة بمدرس واحد وبعضها تستعين باختصاصات اخرى لشد شاغر درس الفن, وقد بلغ هذا العائق نسبة مئوية 

77.12% . 

ان التضخم الطلابي الكبير في الصف الواحد صعب تحقيق درس الفن الانموذجي الذي يدرس المهارات والذي يتابع تطور مواهبهم , فهذا _  

التضخم الهائل نتيجة لقلة المدارس صعب تدريس مختلف الفنون المسرحية والاشغال اليدوية والنحتية والخزف وغيرها اذا بلغت نسبة  

 .%77.12المعرقل هنا 

اقسام بعضها لعل واحدة من اهم المعرقلات في ميدان تدريس الفن , هي ان كليات الفنون لا تُخرج  مدرس ي رسم فقط , فالكليات بعدة  _  

مسرحي واخر تصميمي واخر سينمائي واخر تشكيلي ونحتي واخراجي , لذلك الزام المدرس بتدريس الرسم فقط واختبار الطلبة فيها واحدة 

 %75.48من اهم المعرقلات التي واجهها المدرس , فكيف يدرس الرسم من لايعرف الرسم , اذ احتل هذه العائق نسبة مئوية بلغت 

عدم اعلام اغلب مدرس ي الفنون بموعد الانشطة الفنية وبعضهم عدم وصول الكتب اليهم او عدم اهتمام الادارات بتبليغهم بالبريد الوارد _  

المطلوبة وتحتفظ    باعتبار ان درس الفنون غير مهم في نسب المدارس ورقيها لذا تتجاهل الكثير من الادارات مسالة اعلام المدرس بالانشطة

ة  بالكتب الرسمية دوت ان يعلم المدرس وبالتالي يجتازه النشاط وهو لاعلم له بموعده او المطلوب منه وهذه بلغت مساحة من الاهمية المئوي 

 . %71.61تقدر ب

لكون مخرجات كليات الفنون لا تقتصر على الرسامين فقط بل ان قسم واحد منها رسم والباقي اختصاصات متعددة , يواجه الكثير من  _  

المدرسين معرقل التعامل مع الخامات المتعددة بالفنون كخامات القماش والخشب والجبس والزجاج التي يتطلب التعامل معها بحرفية في  

 %70.32وقد بلغت هذه نسبة مئوية تقدر بـ درس التربية الفنية

رسوم جمالية وتوضيحية وتجارب علمية ووسائل توضيحية ومن افضل من مدرس الفنون للقيام   ان البيئة المدرسية والطلابية تحتاج الى_ 

 . %51.61بها , لكن دون الدعم المادي شكلت معوق اثقل كاهله بنسبة مئوية بلغت 

 . %50.96قلة وجود الكتب والمصادر الفنية في مكتبات المدارس اذا بلغت _ 

 %48.38عدم توفير سفرات فنية وجمالية وسفرات الرسم الحر للطلبة وبلغت هذه الاهمية نسبة _ 
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 جات: ررالاستنتا ثالثا

 ئج توصل الباحث الى جملة من الاستنتاجات وكالاتي:.بعد استعراض النتا

فن ينمي المواهب والطاقات الطلابية ويحقق درس فني متكامل شكل اكءر المعوقات التي واجهت    ان عدم الاهنمام بوجود ستوديو ل  1

 مدرس الفنون وهذا السبب يعود الى عدم اهتمام القائمين على التربية بتوفير متطلبات الدرس الفني في المدارس. 

اعتلى تذييل درس التربية الفنية بين الدروس الاخرى كثيرا بين الصعوبات التي واجهت المدرس الفني , ويعود السبب في ذلك الى هدم  ل 2

مكانة درس التربية الفنية واعتباره درس غير اساس ي وتفضيل الدروس العلمية باعتبارها اساس بناء الطالب وهذا ادى الى عدم اهتمام  

 الفن.  الادارات بدروس

واخراجه منها مما جعله درسا غير مهما في نظر الطلبة والاهالي وهو غير ليس هناك ادراج لدرس الفنون ضمن الاختبارات  الوزارية    ل  3

 نافع في تحصيل المعدلات والكليات  لذلك اصبح الجميع ينظر له بانه درس سطحي وغير اساس ي . 

ان اعتبار درس الفنون مضمون الدرجة العالية هو انهاء لمكانته فاغلب مدرس ي الفنون عانوا من الضغوط الادارية بوضع الدرجات  ل 4

 العالية لدرس الفن الامر الذي صعب من مكانة الدرس بين الدروس الاخرى . 

ان عدم تخصيص كتاب ممنهج بشكل صحيح ومرتب اضاع الكثير من مكانة الدرس فالطالب والمدرس ليس لديهم واجبات ممنهجة  ل 5

غير مرتبط بمنهجية تتطلب منه تحقيقها لذلك وجود كتاب منهجي   بل تركت على اساس حر من المدرس الذي اهمل اغلبهم الدرس لانه

 ذو اهمية بالغة . 

الفن لايعني الرسم فقط بل هناك كم هائل من الدروس الفنية المسرحية والتشكيلية والخطية واليدوية والحرفية التي تمنح الطالب ل  6

 مهارة وايضا حرفة لذلك الاعتماد على الرسم فقط في تدرس واختبار الطلبة شكل مغالطة وصعوبة امام مدرس ي الفن. 

الى تهالك درس التربية الفنية في المدارس فالمشرف طلبه الاول من  ل  7 ان الدور الاشرافي المكتفي بالتقييم والمطالبة دون التطوير ادى 

 يُخضع المدرس العدد المطلوب من الدورات والءرامج التطويرية الدورية لدرسه .  المدرس تحقيق درسه المثالي دون ان

ان عدم توفير المتطلبات المادية للطالب والمدرس وغلاء اسعارها شكل عائقا امام مدرس ي الفنون من عدة نواحي اهمها صعوبة تحقيق  ل  8

والمسرح   والجداريات  والنحت  كالخزف  الفنية  الدروس  بعض  دراسة  والعلمية كذلك صعوبة  التوضيحية  بالرسوم  ملئية  فنية  بيئة 

 وغيرها الكثير. 

ان توجه الاهالي ليكون ابنائهم من ذوي الاختصاصات الطبية والعلمية بالدرجة الاولى قتل المواهب والرغبة بين ابنائهم , واضعف  ل  9

الفنية والمسرحية والخطابية الامر الذي ادى الى ضياع العشرات من    توجههم الفني واودى الى عدم اهتمامهم باشراك ابنائهم بالانشطة

 المواهب بسبب ضغط الاهالي. 

 ان التضخم العددي الطلابي ادى الى صعوبة تحقيق الدرس الانموذجي الفني الذي يحتاج مساحة عمل تمارس فيه المهارات . ل 10

الرسم  ل  11 الفنون على درس  لذلك شكلت محاسبة مدرس ي  الفنون  اختصاصات  بكل  وانما  خرج رسامين فقط 
ُ
الفنون لات كلية  ان 

 صعوبة واجهت خريجي التخصصات الاخرى . 

فقر مكتبة الكلية للمصادر الفنية اثناء درس المكتبة شكل غياب في نفس الطالب فوجود كتب فنية وجمالية تشكل عنصر جذب  ل  12

 وتشجيع تزيد من رغبة الطالب واهتمامه بدرس الفن . 

الاقتصار على السفرات العلمية والترفيهية دون الفنية , فالطالب بحاجة الى زيارة المعالم الفنية والاثرية لتمية ذوقه وانارة ذهنه  ل  13

 باهمية الفنون في بناء المجتمعات والحضارات , لذا شكل غيابها عائقا امام مدرس ي الفنون . 

 
 
 :  التوصيات رابعا

 س ي الفنون وكالاتي:.بات التي تواجه مدروو يوص ي الباحث بجملة من التوصيات تذليلا للصعو 

التوجيه بان يكون هناك ستوديو فني او مكان مخصص لدرس الفن بعيدا عن ملالة الدروس الاخرى لتحقيق اهدافه في التنفيس  ل  1

 عن الطلبة واعادة شحذ ادمغتهم من خلال ممارسة هواياتهم المفضلة.  

هيبة درس التربية الفنية بتركيز الوزارة على اهمية تحقيقه فعليا وليس شكليا ويكون ذلك من خلال اعتباره درسا اساسيا في    اعادةل  2

 المعدل و المخرجات التعليمية والجامعية . 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 ...............أمير أحمد غازي خضير ....................    الهندية انموذجا  –صعوبات التي تواجه مدرس ي التربية الفنية في مدارس كربلاء ال

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                             2026( السنة 35العدد )  –  مجلة فنون البصرة

- 164  - 
 

الاعتماد على مدربي الفنون في اعداد منهج فني متكامل يعرف من خلاله مدجرس الفن ماذا يدرس لطلابه , وكذلك يفهم الطالب ل  3

 اهمية تهذيبه وتربيته فنية ويدرك اهمية درس الفن في حياته من خلال تضمين الكتاب بمعلومات تثري ذوقه الجمالي والمهاري. 

اقبة دور الادارات المدرسية والتشديد عليها بمنح درس التربية الفنية الاهمية التي يستحقها وعدم وضعه متذيلل  4 للدروس ومتابعة    مر

 مدرس الفنون كما تتابع بقية الاختصاصات  والتركيز على النشاط الفني ودوره في علاج الكثير من الحالات السلبية . 

 عدم الضغط على المدرس بمنح الدرجات الفنية العالية بل منح المدرس الحرية الكاملة بالتقييمل 5

اشراك المدرس بالنشاطات الاسبوعية وادخال درس التربية الفنية في شرح وتدريس الدروس الاخرى كمسرحة المناهج التي تعتءر من  ل  6

 انجح طرق التدريس المعاصرة . 

الذين  ل  7 المشرفين  بعض   وليس  مهارة  فنون ذوي  الاعتماد على مختص ي  الفنون ويفضل  لمدرس ي  التطويرية  والءرامج  الدورات  زيادة 

 يفتقرون الى المهارة فنية .

 مكتبة المدرسة بمصادر فنية تعزز اتجاهات الطلبة نحو الفنون وتزيد ثقافتهم الذوقية اثراءل 8

 ان يكون هناك سفرات فنية مثلا الخروج الى مكان طبيعة وتحقيق سمبوزيوم رسم جماعي او التعرف على المعارض والمعالم الفنية . ل 9

وضع حد بتوجيهات ادارية لسلوكيات الاستهزاء والسخرية التي تطال درس الفن من الاختصاصات الاخرى وتثقيف الكادر باهمية  ل  10

 درس الفن في بناء حياة التلميذ السوي . 

 
 
 :  حاتلاالمقترخامسا

 يقترح الباحث اعداد الدراسات الاتية :

 مقترح اعداد مقرر لدرس التربية الفنية ينمي المواهب العمرية.ل 1

 مدرس التربية الفنية في مدارس كربلاء. برنامج مقترح لتطويرمهاراتل 2

 دور التربية الفنية كدرس علاجي لكثير من الحالات النفسية والسلبية. ل 3
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Abstract 

     This research is concerned with studying (the heart of the event and the assumptions of 

visual artificiality in contemporary art), which is based on the concepts of continental 

philosophy, and the relationship of this philosophy to art, through the concept of artificiality 

and its relationship to contemporary art. And its impact on the image that has undergone the 

practices of the heart of the visual event through the artistic achievement, where the 

assumptions of artificiality have transcended traditional formulas to establish another, 

different form of visual production that is an open form that does not rely on traditional 

institutions in artistic production. Accordingly, the research structure was established within 

four chapters. The first chapter (the general framework) contained the research problem, 

which the researcher summarized by asking: (How do the assumptions of artificiality that 

characterize reality contribute to the process of reversing the visual event? And how does the 

copy image dominate in the assumption of hyperreality? The aim of the research is (to identify 

and reveal the implementation of assumptions of artificiality in the process of reversing the 

visual event within the contemporary formation system). The second chapter (the theoretical 

framework) consists of three topics: The first topic (representations of reversing the induction 

from concept to formation), the second topic dealt with (artificiality from philosophical 

formation to hyperreality), and the third topic dealt with (contemporary formation as a 

philosophical representation of the event). The third chapter (research procedures) included 

defining the research community, and three artistic works were selected. The fourth chapter 

contained the results and conclusions. The most important results are: Contemporary 

formation is based on evoking the visual event, through artistic and performance display 

techniques that represent assumptions of artificiality and depend on performance, practice, 

repetition, and variation in achieving The image, which seeks to capture the heart of the visual 

event. 

Keywords: retorsion event, simulation, contemporary formation 
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افتراضات الاصطناع البصري   في التشكيل المعاصر  قلب الحدث و
 

 وسام عبد الخضر فيصل 

 ذي قارمحافظة وزارة التربية / مديرية تربية 

 

 ملخص البحث   

يعنى هذا البحث بدراسة )قلب الحدث وافتراضات الاصطناع البصري في التشكيل المعاصر( والذي يتأسس على وفق مفاهيم الفلسفة       

القارية، وعلاقة هذه الفلسفة بالفن، عبر مفهوم الاصطناع وعلاقته بالتشكيل المعاصر، وتأثيره على الصورة التي خاضت ممارسات قلب  

خلال المنجز الفني، حيث تجاوزت افتراضات الاصطناع الصيغ التقليدية ليؤسس شكل اخر مغاير من الانتاج البصري  الحدث البصري من  

الفني. وعليه تأسست هيكلية البحث ضمن أربعة فصول ، أحتوى الفصل    يكون شكلا مفتوحا لا يستند الى المؤسسات التقليدية في الانتاج

الأول )الإطار العام( على مشكلة البحث والتي أوجزها الباحث بتساؤله: )كيف تساهم افتراضات الاصطناع التي يتصف به الواقع في عملية  

وهدف البحث في )التعرف والكشف عن اجراء افتراضات   قلب الحدث البصري؟، وكيف تهيمن الصورة النسخة في افتراض الواقع المفرط؟(.

الاصطناع في عملية قلب الحدث البصري داخل منظومة التشكيل المعاصر(، أما الفصل الثاني )الإطار النظري( ويتكون من ثلاث مباحث  

التكوين(، وتناول المبحث الثاني ) الاصطناع من التشكل الفلسفي الى الواقع المفرط(، وتناول   هي : المبحث الأول )قلب الحث من الوقوع الى 

المبحث الثالث )التشكيل المعاصر بوصفه تمثيلا فلسفيا للحدث(، أما الفصل الثالث )إجراءات البحث( ، فقد تضمن تحديد مجتمع البحث  

( تم اختيار  المعاصر على  (  ۳وقد  التشكيل  يقوم  النتائج:  اهم  ، ومن  النتائج والاستنتاجات  الرابع على  الفصل  فيما أحتوى   ، اعمال فنية 

ي  استحضار الحدث البصري ، عبر تقنيات إظهار فنية وأدائية، تمثل افتراضات الاصطناع وتعتمد على الأداء والممارسة والتكرار والمغايرة ف

 ى الى قلب الحدث البصري.    تحقيق الصورة ، التي تسع

 الكلمات المفتاحية : قلب الحدث، الاصطناع، التشكيل المعاصر 

 

 الفصل الاول 

 الاطار المنهجي  

ـــ مشكلة البحث:   اولا ـ

والفنون      العام  بشكله  الفن  وضعت  التي  النظرة  هذه  بالفن،  الفلسفي  تداخل  من  مركبة  صورة  امام  يضعنا  المعاصر،  التشكيل  واقع 

التشكيلية بشكل خاص في طريق الكشف عن ما هو مغاير ومختلف عن ذاته، عبر اقتران الفن بالفلسفة "فالفلسفة بشكل عام هي التعبير  

جوهرية التي تشكل موضوعها محملة برؤى وتصورات ومعاني لها دورها في تحديد السلوك الانساني، فهي تشترك مع  النظري عن القسمات ال

، هذا ما يعطي للتشكيل المعاصر خطابه المعرفي والثقافي والفلسفي  (22، صفحة  2008)صالح،    الثقافة التي هي تصورات ومعاني وافكار"

داخل منظومة الفن، فالحدث البصري له القابلية على انتاج فعل يتعالق مع خط سير الفن التشكيلي ــــــ ومنذ خطوته الاولى وحتى مرحلة 

التشابه بينها وبين ما تقوم بتمثله،    اجل تحديد حالات التطابق اوالتشكيل المعاصر ـــــ ضمن سلسلة من البداهات التي يحتكم اليها الحس من  

فهو دائما ما ينطوي على هذا القدر من التعبير عن موضوعه، فكيان افتراضات الاصطناع التي تساهم في تشكيل الحدث البصري تبتني على  

ر من الهواجس المعرفية بسبب  وفق المعاصرة عبر عملية القلب . فإنتاج الصورة من خلال الاصطناع يوفر امكانية التفكير والفهم لعدد كبي 

 كثافة الدلالة من جهة واستحضار التراث الرمزي من جهة اخرى، حيث لا تكتفي بإظهار ما هو مرئي، بل تعبر عن جملة من التوترات الدلالية 

الحدث البصري الذي يؤثر على القيم الاجتماعية والثقافية والفكرية عبر ممارسة   التي تسعى الى فرضها، فللصورة المصطنعة سلطة ايجاد

في    تكونها ش يء اخر غير الاستنساخ الحرفي لواقع المرئي، باستثارة ما وراء المرئي عبر سلسلة من الانفعالات التي تهرب من الملموس لتختبئ

طبنا برموزها واشكالها المكونة للبناء التأليفي للفضاء ومساحتها الملونة، بكم هائل  الرمزي، فينقلب الحدث، وبالتالي استحالتها الى لغة تخا
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هذا الاستيطان الداخلي لافتراضات الاصطناع المبثوث من     من الخطابات التي تتوسط البصري اكثر مما تستدعي اللفظي لأدراك مداها.  

مساحة مفعمة بالتساؤلات حول عملية قراءتها ودراسة ابعادها المصطنعة في مختلف مستوياتها   خلال الصورة، هو ما جعل منها حيزا او

وتعيد   الحياة  من  اجزاء  لتستحوذ على  للحدث  التاريخية  الذاكرة  عبر  الفعل  على  تتركز  البصري،  الحدث  تؤكدها من خلال  التي  الفكرية 

ز النظرة السطحية الى نظرة مؤثثة، وفي ضوء المفاهيم التي انتجها الفكر المعاصر  تنظيمها وتوزعها بشكل يؤدي الى انتاج مشهد حدثي يتجاو 

على المستوى الفلسفي والاجتماعي، وتأثيره على الفنون التشكيلية خاضت الصورة ممارسات قلب الحدث البصري من خلال المنجز الفني، 

لتؤسس شكل اخر مغاير من الانتاج التقليدية  الصيغ  في   حيث تجاوزت  التقليدية  المؤسسات  الى  يستند  يكون شكلا مفتوحا لا  البصري 

( في الخطاب ما بعد  2007ــــ  Jean Baudrillard    /1992وعلى مستوى الطرح الفلسفي المعاصر، يتموضع مشروع )جان بودريار/    الانتاج الفني.  

لما  للواقع، وبشكل مغاير  بوصفها قراءة جديدة  الفريدة  انطلاقاته  تتشكل  العالمي، حيث  الفكر  في  ليشكل لحظة ومنعطفا كبيرا  الحداثي 

ة الزائفة  حاولت الدراسات الانطولوجية والابستمولوجية ان تنشأ مقولات حوله، انها مقولة المصطنع والمتوهم، عن السيمولاكر، او الصور 

بإخفائها الحقيقة، والاستبدال التأثيري والايحائي منها للواقع،   )الشبحية(، التي يسعى )بودريار( ان يكشف عن هيمنتها على العقل الانساني

حد التحول الى حقيقة، وهو المصطنع الذي جرد الرمز من ثناياه الدلالية حتى اضحت الصورة بمطلق معناها لا تدل الا على وهم اصطنع 

حالة ما فوق الواقع لا علوا، بل ايهاما انها حالة الواقعية    لنفسه التمثيل الرسمي للحقيقة مع كونه لا يرتبط من قريب او بعيد بها، تلك هي 

 لهذا كان السؤال التالي والذي يمثل مشكلة البحث:   المفرطة. 

لنسخة في افتراض الواقع كيف تساهم افتراضات الاصطناع التي يتصف به الواقع في عملية قلب الحدث البصري؟، وكيف تهيمن الصورة ا

 المفرط؟

ــ   اهمية البحث: ثانيا ــ

ولهذا تمثلت اهمية البحث، من كونها دراسة تركز على تقديم )افتراضات الاصطناع( بوصفه اختزال للواقع يُفعل عبر )الصورة النسخة(،      

من خلال التركيز على عملية قلب الحدث البصري وبالتالي يمكن قراءته داخل التشكيل المعاصر، وبعد الاطلاع، فان هذه الدراسة تؤسس  

 معرفية بالشأن الثقافي ــــ الجمالي ــــ الفلسفي ، للتخصص في مجال الفن التشكيلي.   الى اضافة

ــــ اهداف البحث:   الكشف عن اجراء افتراضات الاصطناع في عملية قلب الحدث البصري داخل منظومة التشكيل المعاصر. ثالثا 

ـــــ حدود البحث:   ( ، باعتماد الاعمال الفنية ذات العلاقة بموضوع  2010( ولغاية العام )2000تمتد حدود البحث الحالي من العام )رابعا 

 البحث التي تم استحصالها من المواقع الالكترونية الخاصة بالمعارض الفنية والفنانين ، والتي تشكل نماذج البحث والتي تتوافق واهدافه 

 ضمن الحدود المذكورة.

 خامسا ــــــ تحديد المصطلحات وتعريفها: 

 (:event retorsionـــ قلب الحدث )1

ــ القلب )  (:  retorsionأ ـ

بَ الش يء ،  في اللغة:
َ
ل
َ
 . وق

ً
بهُ ، يَقْلبُهُ ، قلبا

َ
ل
َ
بُ( في لسان العرب لابن منظور، تعني تحويل الش يء عن وجههِ، ق

ْ
 لبطنٍ،    )القَل

ً
لبَهُ: حوله ظهرا

َ
وق

هُ 
َ
بَهُ عن وجههِ: صَرَف

َ
ل
َ
 لبطنٍ، وق

ً
بَ الش يءُ ظهرا

َّ
قَل

َ
 .  (3713)ابن المنظور، صفحة   ون

 في الاصطلاح: 

 .  (1219، صفحة 2001)لالاند،  . جاء في )موسوعة لالاند الفلسفية( تعريف للقلب : "هو رد حجة وقلبها على مستعملها" 1

 . وجاء في قاموس لاروس الفرنس ي تعريف القلب:  2

 • فعل الرد بالمثل او اعادة الدليل عن طريق الاجراءات. 

 • فعل تسليط الضوء على الحجة التي تأكل نفسها. 

 • التعديل الذي له تأثير على قلب الافكار التي تم تلقيها.  

 .  (Larousse, p. 63) • التحول الى وضع مقلوب ، كما في انعكاس صورة الاشياء على شبكة العين 
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 (:  eventب ـــ الحدث )

    في اللغة:
ً
 حُدُوثا

ُ
 الش يء يحدُث

َ
 نقيض القدمةِ. حَدَث

ُ
 : نقيض القديم. والحدوث

ُ
)الحدث( ، في لسان العرب لابن منظور، يعني : الحديث

 الجديد من الاشياء  
ُ
: كون ش يء لم يكن. والحديث

ُ
، وكذلك استحدثهُ. والحُدُوث

ٌ
 وحديث

ٌ
، واحدثه فهو، محدث

ً
ثة

َ
)ابن المنظور، صفحة  وحَدا

2612)  . 

 في الاصطلاح: 

 ( هو:    evenement. جاء تعريف الحدث في )موسوعة لالاند الفلسفية( ) 1

 • الواقعة التي تتسم بوحدة معينة، وتتميز من المجرى المتشاكل ذات الطبيعة الواحدة .  

 .  (376، صفحة 2001)لالاند،  تدور في مكان ما وفي زمان معين  • مجموعة افعال

 . (153، صفحة 2012)حدجامي،  . ويحدد )دولوز( طبيعة الحدث: "انه المفهوم الفلسفي ، الوحيد القادر على عزل فعل الوجود" 2

3( وتنظيم  info nice. وبحسب مجلة  الترويج،  التسيير،  بالخلق،  منغلق  ما هو  بين كل  تجمع  اتصالية  "وسيلة   : هو  فالحدث  الفرنسية   )

الاحداث الاحترافية التي تكون ذات طابع ثقافي، تجاري تشجيعي او تحفيزي، والذي يشغل مكان عام او خاص تتراوح مدته ما بين ساعات الى  

 .  (événementiel, 2014, p. 1)’  "بضعة ايام"

. وحسب )سعيد يقطين( فالحدث هو : "عبارة عن سلسلة من الوقائع المتصلة تتسم بالوحدة و تتلاحق من خلال بداية ووسط ونهاية ،  4

 "
ً
 .  (98، صفحة 2012)يقطين،  وهو نظام من الافعال ، وكل تحول مهما كان صغيرا يشكل حدثا

 التعريف الاجرائي )قلب الحدث(:  

هو اعادة انتاج او انتاج فعل اجرائي بصري عن طريق قلب الواقعة الي تتسم بوحدة معينية، عبر عملية التعديل والتحويل على الافكار      

 المنتجة للواقعة وتفكيك عنصر الزمان والمكان فيها.

ــــ الاصطناع )3  (:  simulationــ

اللغة  اتخذه،   في  واصطنعه:  وصنِيعٌ،  مَصْنُوعٌ  فهو   ،
ً
صُنْعا يَصْنعَهُ،   ،

ُ
صَنَعَة من صنع:  منظور  لابن  العرب  لسان  في  جاءت  )صنع(  كلمة   :

والاصطناع: افتعال من الصنيعة، وهي العطية والكرامة والاحسان، والصناعة: حرفة الصانع، وعمله الصنعة، والصناعة: ما تستصنع من 

، والجمع أصَناعٌ وصُنُعٌ، وهي تدل على )الصناعة(، امر. من صَنعَ،  
ً
 . (2508)ابن المنظور، صفحة  يصَنعُ، صَنعُا

(، بين اصطناع وتمويه وايهام وتصاور، الا انه يبقى مصطلح من  simulationعلى رغم ان هناك اختلاف في ترجمة مصطلح ):  في الاصطلاح  

...  وضع الفيلسوف الفرنس ي )بودريار  ـــ واقع  ( في كتابه )المصطنع والاصطناع(، وهو  "هو توليد نماذج لواقع بلا اصل ولا واقع : واقع فوق 

واقع  يختفي ، وتكون عمليته عملية ذرية ووراثية، وليس مرآوية واستدلالية، لتختفي كل الميتافيزيقا، لم يعد هناك مرآة للوجود وللمظاهر، لل 

مشترك تخيلي: فالمصغرة الوراثية هي التي تشكل بُعد الاصطناع. ويتم انتاج الواقع انطلاقا من خلايا مصغرة ومن  ولمفهومه، ولا وجود لتمادٍ  

 قوالب وذكرات ومن نماذج إمره. لذا يمكن انتاجه على هذا الاساس لمرات غير متناهية. وليس المطلوب منه ان يكون عقلانيا، لأنه لا يخضع 

مرجعية مثالية او سلبية. انه هنا إجرائي فقط، وفي الحقيقة، فانه ليس من الواقع بش يء، طالما انه لا يعود يحيط به اي    لمقايسة على اي

 . (46، صفحة 2008)بودريار،  خيال. انه فوق ـــ واقع، ينتجه توليف تشع به نماذج تركيبية في فوق ــــ فضاء لا جو له"

ـــ واقع، عبر عملية ذرية   التعريف الاجرائي: ن حركات متسقه تنتج احداثا موضوعية، تعمل على توليد نماذج لواقع فوق  ِ
تكوين ذهني يكو 

 يه.ووراثية انطلاقا من خلايا مصغرة ومن قوالب ونماذج إمرة يتم انتاج الواقع لمرات غير متناهية، وهو فعل اجرائي لأنه نتاج عملية توليف

ـــ التشكيل المعاصر )4  (: Contemporary formationـ

العناصر         أما  البدائية"،  الآلهيات  أو  الخرافية  الحكايات  أو  الأساطير  بوساطة  العالم  "تنظيم  وهو  )النمذجة(  التشكيل  سمة  تطلق 

عن    التشكيلية في الفنون البصرية هي "الوحدات البنائية والتعبيرية الأساسية"، والتنظيمات المختلفة لهذه العناصر هي التي يتميز بها عمل 

وهو بذلك مجموع المنظومات البصرية الناتجة بفعل حركة عناصر وأسس البناء في منظومة العرض البصري المعاصرة محكومة بنظام آخر،  

 . (Nobler, 1987, p. 77) حر تقترحه شكلانية الأسلوبية والاتجاه ويقاد بفعل أدائي واعي ومقصود
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 الفصل الثاني

 النظري  الاطار  

 قلب الحدث من الوقوع الى التكوين  المبحث الاول:

في عمق  و  يرتبط الحدث بالزمان والمكان من خلال تمثله لمجموعة من الوقائع المتناثرة فيهما والتي يقض ي تلاحمها وتتابعها لتشكيل مادته،     

المعنى، ويقلب   سس 
ُ
أ يهز  بل يستدعى كمفهوم جوهري  زمنية عابرة،  أو لحظة  واقعة عرضية  )الحدث( كمجرد  يظهر  الفلسفي، لا  الفكر 

، ويفتح الموجود على أفق المغايرة، وليس الحدث في هذا السياق، مجرد ما يحدث، بل هو ما يحدث لنا، وما ينكشف لنا منا  استقرار البنى

ب على نحو يقوض البداهة ويستدعي التفكير في حدود اللغة، الهوية، والكينونة ذاتها. فالتفكير في الجوانب الزمنية والسببية للعالم يتطل 

( مكانة مركزية لسؤال الحدث في الفلسفة Alain Badiou  1937من حيث الأحداث وأوصافها، لهذا يعطي )الان باديو/  تحليل تلك الجوانب  

،  2017)بدلة،   "المسألة العامة لمكانة الحدث بالنسبة إلى أنطولوجيا المتعدد هي المسألة الأساسية لمجمل الفلسفة المعاصرة"المعاصرة  

، هي علم الكينونة بما هي وهو الموضوع النظري للفلسفة، فإذا كانت الأنطولوجيا  ، فالحدث هو نقطة قطيعة مع الكينونة،  (94صفحة  

كينونة، فالحدث هو ما هو غير كينونة بما هو كينونة، لهذا فالحدث في الفن لا يتحقق بكيفية ترتيبه وتوظيفه في آن واحد، فقد يكون  

هذا ما يعطيه امتيازا الحدث واحدا في كثير من الأعمال إلا أن لكل فنان رؤيته ومنظوره الفلسفي والنفس ي والفني التي تختلف من فنان لآخر و 

على كل جزء من جزئيات العمل شكلا ومضمونا لغة وأسلوبا ورؤية، فالأعمال التشكيلية، تصف إحداثا عدة، تدور حول موقف ما، من 

تاريخي، أو غيرها، ولكنها جميعا تستقص ي فرضيات البوح  عن    المواقف الحياتية أو الفكرية، اجتماعي، أو ديني، أو سياس ي، أو حربي، أو 

 المعلن والمخبوء من الأحداث، وتشرح وتفسر وتعلل من خلال فاعلية عنصر الحدث فيها. 

 ، دولوز، باديو(   المحور الاول: الحدث في الفلسفة )هايدغر

(، يتبدى الحدث كصيرورة كشفية للكينونة، لا بوصفه شيئا خارجيا، 1976  / 1889ـــــ    Martin Heideggerففي فلسفة )مارتن هايدغر/      

بل كـ)اقتران انكشافي( بين الكائن والوجود، حيث يتحقق الانتماء الأصيل للإنسان عبر الإنصات للنداء الصامت للكينونة، الحدث عنده  

، 2003)هايدجر،  ،  "لحظة إقامة الإنسان في الوجود، لحظة يتعانق فيها القول مع الكينونة في انبثاق شعري محض"ليس واقعة بل هو  

هايدغر(239صفحة   مارتن  فلسفة  في  للكينونة  انكشافية  كصيرورة  فالحدث  بمعناه    ،  )الوجود  عن  السؤال  عبر  مركزية،  مكانة  يحتل 

الأصيل(، حيث صار ينظر إلى الحدث لا كواقعة زمنية ضمن سلسلة الأحداث في العالم، بل كتجلي أصلي لانكشاف الوجود ذاته، ينجز ذاته  

الإنصات للنداء الأصلي للكينونة، وهو بهذا يرفض    عبر اقتران الكائن بالكينونة في لحظة انبثاقية، يتعانق فيها القول مع الفن، ويستعاد فيها 

التقليدي، حيث يقول   يفهم الحدث كمجرد واقعة بمعناها  "الحدث ليس شيئا يمكن أن يقع أو يحدث في الزمان، بل هو ما يمكن  أن 

بمعنى، إن الحدث لا يفهم إلا من خلال بنية الوجود نفسه، لا    ، اي (241، صفحة  2003)هايدجر،    الزمان والمكان ذاتيهما من أن يوجدا"

، فالحدث لا يفهم من  Gilles Deleuze    /(1925 - 1995أما عند )جيل دولوز/     من خارجه هو فعل الكينونة ذاتها، لا ما يقع داخل الكينونة.

حينما قام بتنزيل الحدث في المفرد أو في الجمع؛ في محيط الانساق والترتيبات   خلال ما يظهر، بل من خلال الاختلاف المتكرر في عمق التجربة، 

والتنظيمات وعلى طول خطوط الهروب والافلات من قبضة الأنساق وضمن مسارات المحايثة الطويلة التي تغمر كل تموضع وتفيض على  

للحدث، الأحداث بالنسبة لدولوز جزء من عملية التشكل    كل ذاتية، فالحدث جزء من التعددية وينشأ عنها، على عكس تصور آلان باديو

الأحداث عند دولوز جذرية وجزء من عملية ''والتمايز فبينما هي متصلة، لا تشكل الأحداث وحدة لأن كل حالة تتميز بالتمايز، بمعنى آخر،  

باستمرار صفحة  2011)عطية،    ''متغيرة  المجموعات (2013،  أو  الأفراد  داخل  تحدث  أن  دولوز  عند  الصغرى  للأحداث  يمكن  حيث   ،

  الصغيرة، ومع ذلك فإن هذه الأحداث تحفز التغيير؛ فهي تعيد تشكيل النسيج المفاهيمي والمادي للاتصال والعلاقات والمسارات والمؤسسات، 

مفارقة تنبثق  ''( ولكنها لا تتحقق إلا في المكان، الحدث عنده هو  ي )الزمانيحيث يؤكد دولوز على ان الأحداث تبدأ من نطاق التأثير والافتراض 

على سطح الأشياء، وهو ما يفلت من القبض والتحديد، لأنه يحدث في الانفصال لا في الحدوث، إنه قفزة بين العلل، وانزياح في المعنى،  

. وبالتالي فإن المكان )وليس الزمان أو الفراغ أو أي ش يء متسام( مرتبط  (485، صفحة  2010)نعيم،    ''وإنتاج لممكنات لا تختزلها الوقائع

الواقع  ارتباطا وثيقا، إن لم يكن مركبا، بالتغيير والتحدي، لا تتجلى الأحداث في المكان فحسب، بل إنها من خلال مكانيتها تغير وتعيد تشكيل  

للفلسفة، باعتبارها ابتكار مفاهيم )تعبر( عن الأحداث، من منظور تحديد الأحداث ووصفها،   وعلى وفق هذا يمكن فهم مفهوم دولوز    المادي.

فمن وجهة نظره، تتمثل مهمة الفلسفة، عند ابتكارها للمفاهيم، في استخلاص حدث من الأشياء، ومنحها حدثا جديدا، والهدف هو التفاعل  

إن تصور الأحداث الجديدة يمكننا من إدراك  ''الأفكار السائدة حول طبيعة الأحداث،  مع الواقع الاجتماعي والتاريخي اليومي بطريقة تتحدى  
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، وتهدف  (427، صفحة  2009)دولوز،    ''العمليات والقوى الفاعلة في الحاضر، تلك التي قد نسعى إلى تطويرها، وتلك التي قد نعارضها

لمفهومه عن   الرئيسية  العناصر  ان دولوز استمد  ايضا فهم  يمكن  ولهذا  الفكر والفعل،  توجيه  إلى  الطريقة،  بهذه  إذا فهمناها  الفلسفة، 

كيان غير مادي ومعقد    ''منطق المعنى، يجادل بأنهم كانوا أول من ابتكر مفهوما فلسفيا للحدث، واصفا ذلك بأنه   الحدث من الرواقيين، ففي

، حيث رسم الرواقيون  (238، صفحة  2014)دولوز،    ''وغير قابل للاختزال، على سطح الأشياء، حدث محض متأصل أو موجود في القضية

تمييزا أساسيا بين عالمين من الوجود، عالم مادي من الأجسام وحالات الأمور وعالم غير مادي من الأحداث، يتم التعبير عن الأحداث عن  

ة من سمات  طريق اللغة، في العبارات، لكنها صفات للأجسام والحالات المادية، وبالتالي، فإن السكين الذي يفتح جرحا في الجسد هو سم

تداخل الأجسام، ولكن حدث )القطع( هو ما يتم التعبير عنه من خلال عبارة )لقد قطع بالسكين(، حقيقة القطع ليست خاصية للجسد ولا  

للسكين، إنها سمة غير مادية للجسد، إنه حدث يمكن التعبير عنه بطرق متنوعة، وبناء على ذلك، تعد الأحداث ظواهر ثانوية للتفاعلات 

بية الجسدية: فهي لا تؤثر على الأجسام والأحوال، ولكنها تؤثر على أحداث أخرى، مثل استجابات الفاعلين وأفعالهم، الأحداث البحتة  السب 

أنطولوجي، حيث يفهم الحدث  –آلان باديو(، فيعيد صياغة الحدث ضمن أفق رياض يهي التعبير عن الأقوال و)الإحساس( بما يحدث.   ليأتي )

بوصفه انفصالا عن النظام القائم للوجود، ويمثل قطيعة جذرية تفتح المجال أمام )الحقائق( التي لا يمكن اشتقاقها من الوضع السابق،  

، 2013)باديو،    ''ليس ما يتذكر، بل ما يـؤسس عليه إخلاص جديد، أي ولاء لولادة معنى لم يكن ممكنا قبل حصوله'' الحدث عند باديو 

، حيث من خلال هذا يؤكد أن الواقع قائم على )فراغ من التعددية المتناقضة(، وهي في آن واحد فراغ وإفراط، ليحدث الحدث  (27صفحة  

ما عندما يظهر الجزء المستبعد عن الساحة الاجتماعية، فجأة وبشكل جذري، إنه يمزق مظهر الطبيعية، ويفتح مجالا لإعادة التفكير في 

الحقيقي في التعددية المتناقضة، وبهذا نجد بأديو يتعدد في تصور معنى الحدث: فهو مرة يكون محض صدفة، او  الواقع من منظور أساسه 

والتي تعني )صدفة(، اي إنها صدفة بمعنى احتمالية وقوع لقاء أو خلل، وأحيانا يصوره كفعل    (hasardeux)نتيجة للصدفة، كونه يستخدم 

(، وفي أحيان أخرى، يتعامل معه كنوع من الضرورة البنيوية، التي ستحدث عاجلا أم آجلا، ومع ذلك،  creatio ex nihiloخلق من العدم ) 

،  2013)باديو،    فهو خارج عن نطاق البنى الاعتيادية للرقابة الاجتماعية. الحدث يقطع استمرارية الحتمية، ويسمح بظهور ش يء جديد تماما

.   حيث ليس للحدث أساس قاطع، وخاصة قانوني، إنه ببساطة مبني على نوع من التعلق أو التجربة أو الاعتقاد، يطلق عليه  (33صفحة  

اسم )الحقيقة(، إذا تبين أن الحدث يمكن تصنيفه وفقا لمعايير سابقة، فهو لم يكن حدثا حقيقيا من الأساس، لا يمكن للحدث أن    باديو 

يعبر عن فكرة الحدث من منظور إعادة صياغة )العقد   يقدم أي مبرر ملزم لنفسه، إما أن نقبله أو نرفضه، في مرحلة ما، هذا ما جعل باديو

ــــ الموقع النهائ ـــ إنها تحدث في مكان معين  ــــ  الاجتماعي(، حيث هناك أربع خصائص للأحداث: )الأحداث دائما ما تكون طارئة بشكل جذري  ي 

ما أم لا، فمن وجهة نظر الموقف نفسه، يستحيل    وليس عبر موقف معين(، من المستحيل دائما تحديد ما إذا كان الحدث ينتمي إلى موقف 

تحديد ما إذا كان الحدث نتيجة غريبة للموقف، أو نتيجة لموقف مختلف، أو شذوذا، ولا يمكن تحديد حدث ما )انعكاسيا( إلا باختيار  

نها تتطلب معرفة لإعادة اختراع تحديده مسبقا، هذه البنية الانعكاسية تحبط محاولات تحليل حدث ما أو استعادته، خاصة من الخارج، إ

بـ)أقص ى شدة ظهور(، أي أن يكون  أولانفسها.    وعلى وفق كتابه )منطق العوالم( يتشكل الحدث وفقا لمعياران:   ، يجب أن يتمتع الحدث 

، يجب أن يدفع الجزء المستبعد من حالة انعدام شدة الظهور إلى أقص ى ظهور له، ترتبط شدة الظهور بعدد  ثانيا ظاهرا أو حاضرا بوضوح. 

الروابط النشطة التي تربط عنصرا ما بأجزاء أخرى من الموقف. لذا، يمكن أن يكون للحدث تأثير مضاعفة الروابط مع جزء كان معزولا  

العلاقات إلى الصورة المرئية في كونها جزء من صناعة الحدث. وعلى    حداث هي ما امكن اعادةسابقا، لتكون هذه الطريقة في التفكير في الأ 

وفق هذا تعتبر الأحداث أحداثا من حيث تأثيرها على )عالمها أو وضعها(، وليس فقط من حيث علاقتها بذاتها، وكيف يمكن للأحداث أن تؤثر  

د عناصر مختلفة، تؤثر الأحداث على المواقف، قد يحدث هذا لأن  على المواقف، بدلا من مجرد انتهاك بنيتها، ولأنها تؤثر على ظهور أو وجو 

جزءا من الوجود )غير موجود( أو لا يظهر؛ في الحدث يعود هذا النوع من الوجود ليقوض )المظهر/الوجود(، حيث ينبغي للحدث الحقيقي  

 . (Badiou, 2022, p. 49) أن يؤثر على )المتعالي( أو )المحسوب لواحد( في الموقف 

 المحور الثاني: تمركز الحدث بوصفه محركا للتكوين البصري  

يذهب )هايدجر( الى القول بان جوهر أي عصر ينعكس في )صورة العالم( التي يتبناها هذا العصر أو ذاك، وقد تميز الانتقال إلى الحداثة،     

ليس فقط باستبدال صورة العالم القديمة، ولكن أيضا بتحويل العالم نفسه إلى صورة، ولم تعد هذه الصورة تعني مجرد نسخة أو محاكاة  

تستبعد كل ما  ، فكلمة صورة تعني ألان صورة منظمة أو متشكلة، والتي هي ناتج للقدرة التمثيلية بالذات، إما ثقافة ما بعد الحداثة  للعالم

اللعب   ذلك  في  بعضا،  بعضها  تحاكي  والتي  بنفسها  نفسها  تدمر  التي  للصور  الكلي  الحضور  وتؤكد جدارة  الأصلية  الإبداعات  يقال حول 
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تخلق   والتفاعل المستمر الذي لا يتوقف في المرايا  فلم يعد الحدث البصري تمثيلات للواقع الخارجي أو الأعلى، بل إن الذات ما بعد الحداثية

التمثيل،   أليها  ''الواقع من خلال  اقع نفسها أصبح يعاد النظر  أنها تنتج العالم من خلال إعادة إنتاجه على هيئة تمثيلات. ففكرة الو

، فلم تعد مرآة ما بعد الحداثة تعكس عالم (106، صفحة  2008)البغدادي،    ''ويكشف الغطاء أو القناع عنها بوصفها إيهاما أو خداعا

الطبيعة أو عالم الذات الداخلي بل أصبحت تعكس ذاتها، فيما يشبه لعبة المرايا مرآه داخل مرآه داخل مرآه، ومن هذا ينظر إلى الحدث 

التوت  بحالة من  للنسخ، ولنسخ لا يحد، أصاب المفاهيم الفنية والجمالية  باعتبارها وضع مفتوح  ر والاضطراب ودفع للبحث عن  البصري 

أبعاد جديدة للعمل الفني، فحدث الفن أصبح مرتبط بالاستهلاك لا بالتقديس، فالصورة النمطية الثقافية الراسخة للمجتمعات الرأسمالية  

، مما اختزلها فعليا إلى وظيفة إعادة الإنتاج الرأسمالي، عبر الحامل المادي  بعد الحرب العالمية الثانية، ربطت الصورة بالسلعة إلى حد التماهي

 للصور والبعد الجمالي المهم للعمل الفني، حيث يأخذ الوجود مكانه كجزء من الحداثة المتطورة التي توصف بأنها )عصر التمثيل(، والحاضر 

الكلية  في تشكيل الذات الإنسانية المعاصرة، فمسألة وجود الصورة من   في مساحة مسألة الوحدة  التاريخية، جزء كبير منها هو  الناحية 

لمجموعة متنوعة من الأشكال الفوتوغرافية المختلفة التي تتعايش في الوقت الحاضر )التصوير الكيميائي، والأفلام، والتلفزيون،   العلائقية

هم
ُ
ت  والفيديو، والتصوير الرقمي(، والتي من شأنها أن تسمح بمواصفات التصوير الفوتوغرافي باعتباره )وسيطا( في الواقع، بالمعنى الذي ف

ون البصرية منذ مرحلة ما بعد الحداثة، فإن مسألة خصوصية الوسط وتدمير خصوصية الوسط في الفنون البصرية وتدشين  به في الفن 

لقد أظهر الوسيط البصري المتمثل بالصورة الفتوغرافية، قدرة تطورية على التكيف واستيعاب الأشكال الأخرى،       حالة ما بعد الوسيط . 

، وعلى كون الحاضر الفوتوغرافي رقمي، يُطرح السؤال التالي: )ماذا تخبرنا الرقمنة عن طبيعة التصوير الفوتوغرافي  ليشكل نوعا من المحايثة

في الفن؟(، حيث يلعب التصوير الفوتوغرافي دورا مهما في الفن المعاصر بما يتجاوز ما يسمى فن التصوير الفوتوغرافي، كعنصر أو مكون 

''الفن الرقمي )الديجيتال(، رسم الكومبيوتر، رسوم متحركة  ال التركيب المختلفة، التي يمكن تصنيفها بـ  لمجموعة واسعة من أنواع أعم

اقعي العملي(، فن الأنترنت، وتكنولوجيا الفن التفاعلية، والتقنية الحيوية'' ، صفحة  2012)احمد،    بالكومبيوتر، الفن الفعلاني )الو

، لهذا أحد أهم الأسئلة النقدية يتعلق بالعلاقة بين هذه الأنواع المختلفة من الممارسات، وما هي عواقبها على مفهوم الفن، من خلال  (241

في   للوسيلة  تدمير الأهمية الوجودية  في  باعتباره مجال الصورة بشكل عام، وفي كونه ممارسة فنية ساهمت  مفهوم التصوير الفوتوغرافي 

من خلال أدواره في توثيق الأداء وتخلقات الحدث الذي يتحقق في تجاوز نفسه الى انتاج المعنى المتدفق، ودخوله في ممارسة الفن الستينيات،  

 ,Osborne, 2019)  ''الصورة هي العلامة التي تتظاهر بأنها ليست علامة، وتتنكر في شكل الفورية والحضور الطبيعيين''وحيث     المفاهيمي .  

p. 60) فهي حدث ينتج شيئا أكثر من مجرد إدراك وأكثر من مجرد مرآة بسيطة للعالم، فهو وجود لا يعلل ولا يعكس، وانما ينتج مساحة ،

النية   القوى البصرية، والرمزية، والمفاهيمية، والتكنولوجية، وقوى  بين  الناتجة من العلاقة  للتفكير، تحقق وجودها المساحات الخيالية 

إنتاج المعنى بين هذه العناصر، لذا يمكن  والرغبة، والتي   يتوسط في كيفية  تأسيس علاقاتها المتبادلة من قبل المشاهد/المتفرج الذي  يتم 

التشكيل المعاصر هو إعداد الحدث القادم، وفي الوقت نفسه، في هذا الإعداد، هناك انفتاح على المجهول، وبالتالي، فإن قراءة ما  القون ان 

يأتي، كحدث شخص ي وخاص، وإعداده الذي قد يحدث على هذا النحو، أو يحدث على الإطلاق على غير هذا النحو، هو المتعة المتزايدة 

الفن كحدث يؤطر ويصور، ويعطي الشكل والإيقاع، ويصبح كذلك، ليس العالم كما هو، وليس العالم الذي نعرفه، ولا  ''لحدث الفن،  

 (Cros, 2014, p. 53) ''ما لا نعرفه أيضا، إنه حدث الاعتراف المفاجئ

 

اقع المفرط   المبحث الثاني: الاصطناع من التشكل الفلسفي الى الو

ـــ          ( ضمن أشتغالاته الفلسفية على تشخيص مكامن الخلل في النظام العالمي،  2007ــــ    Jean Baudrillard    /1929ينطلق )جان بودريار 

والنظام الاعلامي وسياسته  الرأسمالي وسياسته الاستهلاكية،  النظام  الردعية،  العولمي وسياسته  النظام  في ثلاث مستويات هي:  ويحددها 

بودريار، فإن مبدأ المحاكاة يحكمنا الآن، وليس مبدأ الواقع القديم،  الزيفية، هذه الثلاثية التي عملت على استلاب الانسان وتقويضه، ووفقا ل 

أنه لا توجد سوى محاكاة، حيث   إلى  التي اختفت غاياتها، ويخلص  تلك الأشكال  التحرر من  ''ونتغذى على  إلى  هناك ميلا لدى الإشارات 

اقعي اقع، وبالتالي مفرطة الو اقعية من الو   قيودها المرجعية، والتحرر من المعنى المعرفي، واكتساب حياة مفرطة خاصة بها، أكثر و

، يُعاد تشكيل هذا الغموض بفعل التحولات الاجتماعية العميقة الناجمة عن الواقعية المفرطة والمحاكاة،  (2003)بودريار، ذهنية الارهاب،  ''

أن ما ينظم الحياة الاجتماعية اليوم هو مبدأ المحاكاة وليس الواقع، ويعد التبادل الرمزي الشكل الأصيل للمحاكاة والواقع،    ويرى بودريار

نتلقاها ونفسرها كمحفزات، وإشارات   التي  ثقافي قائم على الإشارات  في أي سياق  يتم من خلاله التواصل والتفاعل الاجتماعي من  والذي 
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الزيفية،   لتحقق ما يسميه )الاصطناع(، الذي يأخذ فاعليته ضمن اطار النظام الاعلامي وسياسته  الواقعية المفرطة تفلت من المرجعية 

بلا اصل.    حيث يستهل   الى كل مفاصل الانظمة الاخرى، ويمارس عليها فعل الزيف ويدخلها في دوامة تكرار المصطنع لإنتاج نسخ  لينفذ 

( نظريته في نقد النظام الرأسمالي عبر ما قدمه )ماركس( في منطق القيمة، ليكشف ابعاد اخرى من القيمة، تحمل بعدا رمزيا، فهو  )بودريار

ة،  يؤكد على عدم امكانية اختزال موضوع القيمة الى )القيمة الاستخدامية والقيمة التبادلية(، بل لابد من فهمها على انها تملك قيمة رمزي 

، فالمنطق الرمزي، هو الرمزية التي ( 26، صفحة  2006)بودريار،  )الموضوع الرمزي( و)الموضوع العلاماتي( للمنطق الاستهلاكي  لهذا يضيف  

ن تحمل في ثنايا التعاملات الاجتماعية للقيمة، كما في الهبة والهدية، فهي من جهة الواهب عبارة عن حالة من الخسارة والضياع لأنها بدو 

او معادلة للإعادة والتعويض، اما من جهة المتلقي فلا يمكن ان تقاس قيمة الاشياء نسبة لغيرها من الموضوعات لأنها لا حساب او مقابل  

ي  تقع ضمن القيمة المادية والاستعمالية الاداتية، بل ضمن خير الفرادة والشخصية لأنها تحمل معنى التبادل الرمزي، اما المنطق العلامات

المعاصر ويحوله الى زيف، فما هو جوهري في الموضوع القيمي اليوم هو قدرته على الدلالة او على حالة وضع، فالأشياء   فهو ما يحكم عالمنا

انتاجها اصلا لمتطلبات الدلالة على حالة معينة واكثر يتم  ببساطة، وانما  تلبية حاجة، وهذا راجع    لا تستهلك في مجتمعنا الاستهلاكي  من 

الض ورائها عالم  بعيدا  تاركه  تصبح علامات  الاستهلاكي  المجتمع  في  الاشياء  او  المواضيع  وبالتالي فان  الاشياء،  بين  التفاضلية  رورة  للعلاقة 

.  ومن خلال )المنطق العلاماتي( يؤكد )بودريار( على التركيز الاجتماعي لتحديد وضع الفرد في المجتمع  (  478ــ    467، صفحة  2008)ليشته،  

وان  انتقل من دلالة السلعة الى دلالة العلامات التي اصبحت هي السلعة والقيم المادية الرئيسية التي تقاس بالنسبة لها قيمة كل ش يء اخر، 

، حيث تحدد وتنتج احتياجات الناس وتوجه الرغبات نحو ما تم تحديده الذي يتم فيه اغتراب الانسان  الاستهلاك صار هو المجال الرئيس ي 

النسيج   في  يتغلغل  بدأ  العلامة  فعصر  والدلالات،  الاشياء  من  المستويات  متعددة  منظومة  في  الناس  استيعاب  ويتم  قبل،  من  وانتاجه 

في الانهيار   تبدأ  ان الاضداد  بأكمله، واعراض ذلك هو  للبت فيه بشكل حاسم''الاجتماعي  ، 2008)ليشته،    ''وكل ش يء يصبح غير قابل 

، الجميل والقبيح في الازياء، اليسار واليمين في السياسة، الصادق والكاذب في الاعلام المفيد وعدم الفائدة على مستوى الاشياء  (471صفحة  

تصبح قابلة لتبادل في ما بينها، وبهذا فأننا وفقا لـ)بودريار( نعيش في فلك من الظواهر الخيالية   والمواضيع الطبيعية والثقافية كل هذه الامور 

ان الفرد كمكانة ووعي ''او المخادعة حيث الواقع مشروط برقصة الصور الزائفة المتكاثرة او المؤثرات الواقعة، وانها كل ما نملك، حيث يقول  

مستقل قد فقد مركزيته لاستلابات المتكررة ولا سيما مع نتاج التقنية وكذلك فقدانه لهويته سبب التنظيمات والمؤسسات وشبكات  

، ومن خلال الاستلاب التقني الممارس على مركزية الذات الانسانية لم تصبح السلطة في  (27، صفحة  2008)بودريار،    ''الاتصال والتلفزة

اقع هو الذي يخفي عدم وجود  ''فـ، بل في الذكاء التقني الذي هو بعملية تطور دائم،  يد الانسان  اقع بل الو المصطنع ليس هو ما يخفي الو

اقع المصطنع الحقيقي ، حيث يحاول هذا النص طرح العلاقة بين الرمز ومرجعية الرمز فوق الواقعية،  (28، صفحة  2008)بودريار،    ''و

فجوهر فوق الواقعية تعيش فقط في الرمز )اللغة، الصورة، التلفاز، الصيغة(، ومن مميزات فوق الواقعية هي انها تقدم العلاقة الثنائية  

لينفي الرمز، اي بمعنى ان الرمز يطرد الواق ع، بل الرمز صار هو الواقع، وبهذا المعنى تموت مرجعيات الواقع وتنتهي بين الدال والمدلول 

 . لهذا يقدم )بودريار( ثلاث درجات للمصطنع تتقابل كل درجة مع مخيال معين:  معايير الحقيقة وكونيتها

 قائم على العلاقة بالطبيعة، الصورة والتقليد والتزوير، وهو منسجم ويستهدف اعادة الطبيعة على تأسيسها المثالي.    مصطنع طبيعي:_ 1

 انتاجي يقوم على الطاقة والقوة وتجسيدها بالآلة وفي كل نظام الانتاج.   مصطنع منتج: _ 2

 قائم على الاعلام والنموذج واللعبة السيبرنية، من خلال الرقمية الشاملة فوق الواقعية الهادفة الى التحكم الشامل.    مصطنع الاصطناع:_  3

ـــ التخيلي، اما   الدرجة الثالثة فتطابق العالم الافتراض ي، ومن    فالدرجة الاولى تطابق مخيال الطوبى، في حين تطابق الدرجة الثانية العلم 

العصور  يقابل  الطبيعي  فالمصطنع  اخرى.  جهة  من  التقنية  وتطور  جهة،  من  الانساني  الفكر  تطور  نتيجة  جاء  المصطنع  فان  هذا  خلال 

بعد الحداثة، وهذا ما يدخلنا القديمة، والمصطنع المنتج يقابل العصر الحديث، اما مصطنع الاصطناع يقابل العصر المعاصر او عالم ما  

في مرحلة اعلان )نهاية المجتمع المشهدي( وظهور عصر الصورة المحاكية او النسخ غير ذات الاصل المحدد، التي تتمثل في الحركة من حالة  

حالة حقبة جديدة لا تحمل الصور فيها اي علاقة باي واقع   كانت الصور فيها بمنزلة الاقنعة التي تحل محل حالات الغياب للواقع الفعلي الى

 كان، فهي صورة لا تحاكي الا نفسها ليس لها اصل محدد واقعي صور تصبح في ذاتها هي الاصل.  
ً
 أيا

انماط   وعلى هذا التأسيس، يرتبط الواقع المفرط دلاليا بما تعبر عنه الاصطناعات المنتجة والمتمثلة بـ)الميديا لاكرا( الذي يتكون من اختلاط   

ليتألف واقعا افتراضيا خليطا ومتداخلا يكتسب معاينة ودلالته من صور  السلوك البشري من جهة، والصور الاعلامية من جهة اخرى، 

على عقلية  ومشا الاعلاميات  تسيطر  اذ  للمعنى،  القيمة  في  المعنى وفائض  انتاج  في  تسرع  فالميديا  الواقع،  اخرى ومكررة فوق  الانسان  هد 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 وسام عبد الخضر فيصل قلب الحدث وافتراضات الاصطناع البصري في التشكيل المعاصر ......................................................................

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                             2026( السنة 35العدد )  –  مجلة فنون البصرة

- 174  - 
 

تعمل   اذ  لها  واقع  الصورة حاملة دلالات مبتذلة عن اشياء لا  الى صورة فوق  تأريخي وسياس ي واجتماعي  له معنى  ما  لتحول كل  المستلب، 

بان الصور لم تعد تعبر عن موضوع ولا عن واقع ش يء وانما عن الانجا للواقع وتهويلي، وبناءً على هذا يحدد )بودريار(،  ز  باتجاهين اهمالي 

حده، وهنا تكمن هيمنة الافتراض ي على الواقعي عبر تحول العالم المعاصر الى عالم من الشاشات تحكم سلوك الافراد وتوجههم، التقني و 

،  2013)مصطفى،    ''اختفاء المصدر وصناعة الصورة من خلال التكنولوجية''وبهذا يكون مع المرحلة الرابعة لصورة التي حددها )بودريار( بـ

 ، تتحقق هيمنة الاصطناع. (247صفحة 

 

 المبحث الثالث: التشكيل المعاصر بوصفه تمثيلا فلسفيا لقلب الحدث    

يمارس الاصطناع لعبة قلب الحدث من خلال الصورة، وحيث التمويه السمة الأساسية للصورة في الأزمنة المعاصرة، فهي بسبب ذلك لا      

ويض  تحيل إلى ش يء وإنما إلى ذاتها، حيث يقابل الاصطناع / التمثيل، ليقيم التمثيل علاقة تكافؤ بين العلامة والواقع، ويقوم الاصطناع بتق

افؤ ويساوي بينهما، ومن ثم يقوض كل مرجع وكل علاقة مع الواقع، لتنصب الصورة نفسها بوصفها ضعفا أو شبحا أو طيفا، فتغير  كل تك

واقع  علاقة المتلقي بالواقع إلى حد لا يبدو معه هذا الأخير سوى صورة باهتة لواقع باهت، لذا فان الصورة في الأزمنة المعاصرة تنتقل من ال 

ا ما فوق  إلى  إلى  الظلال والأشباه، إي  إلى حيث  الفائق،  الواقع  أو  أفلاطونية مقلوبة''لواقع  إنها  أو  مقلوبا  المثل الأفلاطوني ولكن   ''عالم 

العالم الوهمي، فمادام ليس ثمة واقع (165، صفحة    2014)معزوز،   العالم الواقعي وعلى  العالم الافتراض ي للصور على  يقض ي  بمعنى   ،

ة  فليس ثمة وهم، انه الواقع الافتراض ي الذي يسمح بإنشاء ما لا نهاية له من العوالم الممكنة، فالصورة التي تحقق بفعل الاصطناع هي صور 

منتجا  تعد سوى  ولم  وتكنولوجية،  هو    آلية  إطار جديد  في  الصور  وأنتجت  البصرية،  الآلات  البشرية  العين  محل  فحلت  الآلية،  للأجهزة 

ــــ وهي بهذا تتصف بكونها تمارس إغواء وسحر على مستهلكها ومتلقيها،   التلفزيونية والسينمائية والحاسوبية  ـــ الشاشة  بفضل '')الشاشة( 

 ''استحواذها على حقله البصري ، فهي لا تترك شيئا خارجه إلا وضمته داخل إطارها بغض النظر عن مضمونها وعن الرسالة التي تمررها

، وهنا يتعرض المتلقي إلى الغزو الرقمي نتيجة التواصل والاتصال الكوني الذي يسهم بقوة في إحداث تغيرات  (17، صفحة  2006)بودريار،  

ليصبح الفنان في ظل   في الاتصال هو لا وعي الاتصال.   ، وعندها يكون أكثر ما يخيف  في وعي المتلقي من دون أن يدري في بعض الأحيان 

التشكيلي عبر التلفاز والفيديو والليزر والحاسوب لتظهر مسميات ومصطلحات منبثقة من أسماء   الصورة الاصطناع، يهتم أكثر بالإنتاج

التغير في العملية الفنية أسهم في تحويل مركز العمل الفني من المقدس إلى السلعي   الوسائط الجديدة وتتخذ مواقع يصعب تجنيسها، هذا 

، ليتغير المسار الفني ويتحول من الثقافة التقليدية إلى ثقافة الاستهلاك باعتماد تقانات الاستنساخ الآلي كبديل  (33، صفحة  2009)ريفكين،  

عن العمل اليدوي، كما اتخذ الفن من الليزر وسيلة لخلق صورة ثلاثية الأبعاد وهذا ما يمثل تحول الصورة الفوتوغرافية تحت مسمى الفن  

الهولوغرافي ويعني الصور الملتقطة بإشعاعات الليزر إذ تظهر صور مجسمة بأبعاد ثلاثية خلف أو أحيانا  ''المجسم أو الصورة المجسدة  

، فتتغير صورة الواقع في مخيلة الفنان، وكذلك  (170، صفحة  1995)سميث،    ''أمام السطح الشفاف أو العاكس الذي تطبع الصورة عليه

تم قلب الحدث مع ظهور الطفرة العلمية في مجال الذكاء الصناعي الذي سعى إلى جعل الآلة تؤدي ما يؤديه البشر من الأعمال بتمكينها من  

كون بها رد  الفعل ذاك ملائما وناجحا،  مهارة ذهنية ذكية تتفاعل مع محيطها وتستقي من المعلومات وترد الفعل في ضوء مقتضيات ظرفية ي 

ليتأكد وجود الصورة الاصطناع داخل المنجز الفني البصري، عبر اعتماد الذكاء الصناعي على ركيزة البرمجيات الحوسبية التي تقوم مقام 

وللسبرانية الجسم،  أعضاء  الآلة  تمثل  في حين  البشري،  الآلة هي   الذهن  لتصبح  الفنان،  انفعالات  من  الفني  العمل  تحرير  في  المهم  الأثر 

بينهما منهجية واحدة هما   التعبير تربط  إلى نمطين من  التعبيرية، ليتوجه هذا الفن  البنية المبرمجة، والصورة المتبدلة حركيا.  ''الوسيلة 

،  (373، صفحة    1996)امهز،    ''وهاتان الوسيلتان تقودان كما يقول هوفستاتر، إلى الأطراف الحدودية للفن، إلى حدود ما لم يعد فنا

إيجاد نماذج افتراضية مبتعدة عن كل ما موجود بالخط التاريخي الفني، وخلق معادلات تشكيلية  وهكذا حاولت الصورة عبر الاصطناع، الى

رقمية تفرض نفسها على التشكيل وتؤثر على قلب الإحداث، عن طريق التحرر من المادي والملموس والانفتاح نحو المرئي والمسموع، بتوظيف  

ل.    وعلى وفق ما تقدم؛ تشكل قلب الأفلاطونية المهمة الأولى للفلسفة كما يرى )نيتشه(،  وسائط جديدة قادرة على الخطاب والتداول والتواص 

لاطونية ويظهر أن هذا القلب يعني القضاء على عالم الماهيات الثابتة، وعالم المظاهر المتغيرة، ومحاولة قلب الأفلاطونية تعود إلى ميلاد الأف 

، إلى أن هذا القلب يظل قلبا كلاسيكيا محدودا، لأنه لم يسلط الأضواء على الدافع المحرك للأفلاطونية،  ذاتها، وإلى أرسطو وكانط وهيجل

وعالم   النموذج  عالم  أو  الظاهر،  وعالم  الماهية  عالم  أو  المحسوس،  وعالم  المعقول  عالم  إلى  العالم  تقسيم  وراء  الأفلاطوني  فالدافع 

في الانتقاء، فمفهوم النموذج لا تقف مهمته في التعارض والمقابلة، وإنما يتدخل كي ينتقي النسخ السيمولاكر، ليس رغبة في التمييز وإنما  
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الفنون البصرية    المتينة التي تشبه الأصل، أي الأيقونات ويستبعد النسخ الرديئة أي السيمولاكر، وعلى وفقا )لفوكو( فان الرسم من اهم

لكونه )فن فضاء(، حيث الصورة تدخل ضمن شبكة واسعة من التمثلات والتصورات عبر لعبة احالات لا نهائية ، هذا ما ذهب بــه إلى دراسة 

، الصورة التافهة في مقابل  أولا )الصورة السيمولاكر( وتحديد المعاني التي يستعمل فيها مفهوم  )السيمولاكر(، ليردها إلى أربعة معاني هي:  

، الكذب الذي يجعلنا نستعيض عن علامة بأخرى. الثالث ، تمثيل ش يء ما، من حيث إن هذا الش يء يفوض أمره لأخر.  الثاني الحقيقة الفعلية.  

صورة تافهة كاذبة   ، فالمعاني الثلاثة الأولى تجعل السيمولاكر(121، صفحة    2014)معزوز،  ، القدوم والظهور المتآني للذات والأخر  الرابع

ولا تمثل ما تمثله حق تمثيل. إنها تظل دون ما تعكسه، فهي إذا نسخة لا تعكس حقيقة ما ''مخادعة لا ترقى إلى مستوى الواقع الفعلي،  

، وعكس هذا يأتي ما يعنيه المعنى الرابع، الذي لا يدل على أي كذب أو  (132، صفحة    2014)معزوز،    ''تستنسخه، نسخه مضلله خداعة

، فلا يفصل أحدهما عن الآخر، فيقرن الشبيه بالشبيه، والأصل بنسخته خداع، بل يضع النسخة في مستوى الأصل، ويجعل قدومهما متآنيا 

والموضوع بـالنظرة، وكلها هذه المعاني استخدمت رغم ما يطبعها من اختلاف، بل من تناقض، خصوصا المعنى الرابع الذي يبدو متنافرا مع  

. فتميز المعاني الثلاثة الأولى    (DETEL, 2005, p. 118) ''إلى حد يمكن القول إنه يعين نظرة مخالفة للهوية والمعنى والزمان''المعاني الأخرى،  

فالسيمولاكر نسخة   بين شكلين للاستنساخ، هناك الاستنساخ الأمين، ثم هناك الاستنساخ الخائن، هناك الأيقونة ، ثم هناك السيمولاكر.

قلب الحدث، فيتدخل ليعكر صفو العلاقة بين النموذج ونسخته، فيدعي تمثيل   غشاشة تشوه وتحرف، يقوم بدور ماكر يساهم في انتاج

ذا  ما لا يرقى إلى تمثيله، لذا لا يمكن ضبط الدلالة التي تتمخض عن التحديدات الثلاثة الأولى إلا بإقحام طرف رابع هو النسخة الوفية، ل

ساخ، استنساخ يقوم على علاقة حميمية، وآخر يقتصر على المحاكاة من هناك ثلاثة أطراف في هذا التعيين، نموذج أصلي ، وشكلان للاستن 

خ  خارج، ذلك أن السيمولاكر لا يفهم إلا باستحضار رغبة في الانتقاء والاصطفاء، إذ أن الأمر يتعلق أساسا بإقامة اختلاف وتدرج بين النس 

ثم  '' الشبه،  في ذلك  متينة، ضامنها  اللاتشابه  نسخ يقوم ادعاؤها على أسس  التي لا أساس لادعائها، والتي تقوم على  السيمولاكرات 

( ، لذا لن نحتاج إلى هذه المعاني الثلاثية لإدراك المعنى الرابع الذي يبدو أنه عندما يجعل السيمولاكر  2)   ''والخلل، وعلى انحراف جوهري 

بالنموذج   يضع الصورة في مستوى ما تستنسخه، ويجعل الأصل مقترنا بما يعكسه، وينقل الشبه من الحميمية التي كانت تربط الأيقونة 

)فوكو، صفحة   ''أو قل إنه يقلب العالم الأول مثلما قلب نيتشه الأفلاطونية''ك عالما مغايرا،  ليجعله مجرد علاقة خارجية، فيحدد بذل

ن يبلغ  . فبينما كان التمييز بين النموذج والأيقونة، في المعنى الأول، يتم بأكمله داخل عالم التمثل فإن الأمر هنا سيتعلق بمد الخلل إلى أ(103

عالم التمثل، لن يعود السيمولاكر هنا نسخة محرفة، بل إنه سينطوي على قوة ايجابية تنفي الأصل والنسخة  النموذج والاستنساخ، ذلك 

هذا المعنى يضعنا في عالم تكف فيه الصورة عن أن تكون ثانوية بالنسبة للنموذج، عالم يكون فيه للخدعة نصيب من الحقيقة والفعل    أن

فليس  ''والفعالية، بل من الوجود الفعلي، لن يعود التشبه هنا مجرد خلق ما يتشابه وافتعال الشبهات، لأن السيمولاكر ليس صورة مفتعلة  

السيمولاكر، بل إنـهما يتعارضان. إن المفتعل هو دوما نسخة عن نسخة. إنه نسخة ينبغي أن يدفع بـها إلى أن تغير من طبيعتها المفتعل هو  

فتنقلب سيمولاكر. يتعارض المفتعل والسيمولاكر في عمـق الحداثة مثلما يتعارض نمطان من التقويض: أي نوعان من العدمية. ذلك  

التقويض من أجل المحافظـة على النظام القائـم للتمثلات والنماذج والنسخ وجعله يستمر ويمتد، وبين تقويض  لأن هناك فرقا كبيرا بين  

أكثر أشكال التقويض براءة، إنه   النماذج والنسخ لإقامة الكاووس الذي يبدع، والـذي يحرك السيمولاكر، ويرفع الاستيهـام. ذاك هو 

  . (107)فوكو، صفحة  ''تقويض الأفلاطونية

 

 

 

 

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

اعتمد الباحث على المنهج الوصفي في تحليل المحتوى الفني لعينة البحث، كونه منهج يتضمن الوصف البصري، بغية  :  أولاــ منهج البحث

تحقيق هدف البحث في الكشف عن اجراء افتراضات الاصطناع في عملية قلب الحدث البصري داخل منظومة التشكيل المعاصر، الكامنة  

 لى نتائج فعلية تتوافق مع موضوع البحث ذاته.  داخل محتوى نماذج العينة، من اجل الوصل إ
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: ضم مجتمع البحث المنجزات الفنية المنتجة لاتجاهات التشكيل المعاصر، والمرتبطة بحدود البحث، وضم مجتمع ثانياــ مجتمع البحث

( عملا فنيا، حيث تم رصد الإنجازات التشكيلية من عدة مصادر منها شبكة الإنترنت ومواقع الفنانين خاصة، فضلا عن المصادر 15البحث )

 مع هدف البحث. الأجنبية، وتم اختيارها بما يتلاءم

ــ عينة البحث : بما يتناسب مع حدود البحث قام الباحث بالاطلاع على الأعمال الفنية التشكيلية لبعض الفنانين المعاصر، وبناءً على  ثالثاـ

، بما يتضمن ( اعمال فنيا، بصورة قصدية من بين تلك الاعمال3ذلك حدد الباحث عينة بحثه المستخلصة من مجتمع البحث، والتي بلغت )

   تحقيق هدف البحث من تناولها.

بالنظر لطبيعة نماذج عينة البحث وخصائصها المختلفة، ومن اجل تحقيق هدف البحث، يتخذ الباحث أداة الملاحظة    رابعاـــ أداة البحث: 

 عن الملامح النظرية والمفاهيمية التي تحصل عليا الباحث من مؤشرات الإطار النظري، وأعتمدها  
ً
بوصفها أحد أدوات المنهج الوصفي، فضلا

 كمحكمات في عملية التحليل.

 :  منظومة التحليل 

الكشف عن فعل الاصطناع         بغية تحقيق  المعاصر،  التشكيلي  العمل  لتحليل وقراءة  الفعل الاجرائي  إلى مستويين من  التحليل  ينقسم 

 والوصول إلى نتائج تتوافق وهدف البحث .  

 الوصفي:   مستوى الاظهار .1

 وصف دلالة قلب الحدث التي تظهر كحيز بصري في العمل التشكيلي المعاصر.   •

 وصف البعد الجذري الفلسفي لقلب الحدث في التشكيل المعاصر الذي يظهر على شكل خطابات بصرية.  •

 وصف مستوى المخيال الذي يعمل عليه قلب الحدث البصري في التشكيل المعاصر.   •

 وصف هيمنة قلب الحدث في التشكيل المعاصر الذي يقدم الافتراض ي على الواقعي في المنجز البصري .   •

 مستوى الكشف التحليلي:   .2

 تحليل المنطق الرمزي والمنطق العلاماتي لافتراضات الاصطناع في العمل التشكيلي.   •

 لنفسها خارج نطاق الواقع.    تحليل مستوى انتاج الصورة داخل افتراضات الاصطناع والتي تكون اصل  •

 تحليل انتاج دلالات افتراضات الاصطناع لما فوق الواقع عبر )ميديا لاكرا(.   •

 تحليل حدث القلب البصري عبر الوجود الماكر للصورة )السيمولاكر(.  •

 

 خامساـــ تحليل عينة البحث:

 (       1انموذج رقم )

 جوزيف كوزيث  اسم الفنان:

 مفارقة المحتوى  اسم العمل:

 184×  181 قياس العمل:

 نيون اصفر   المواد الخام:

 2009 سنة الانجاز:

   / https://www.pinterest.com: المصدر

  

( عن طريق الفن ألمفاهيمي أن يفعل دلالات الصورة، من خلال عرض إشكالية أمام الجمهور فبدلا من أن ترتكز الصورة  حاول )كوزيث     

لدية على الحدث المباشر، كان المفهوم حاضر بشكله البصري الذي يعمل على قلب الحدث، للاستيعاب مستوى الترائي، الذي يلعب التصور  

وجود الاصطناع. فالوجود الدلالي للعرض البصري في هذا العمل ينطوي على البعد ألعلاماتي، الذي يحيل    المفهومي في تحقيقه عبر فاعلية

الى مساحة من التصورات الماورائية التي تخرج من حيز المعرفة الحسية  التي تعطي    إلى انطولوجيا مخيالية تتفعل عبر التجربة الإدراكية، 

النسخ، ومن   من  متعددة  إلى سلسلة  النسخة  من  يمر  التذكري، حينها  النشاط  باستحضار  فعالا  يصبح  إدراكي  الافتراض ي وجود  للخيال 
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يدان  الحدث إلى النوع، وهذا الانتقال هو الذي يسمح بالحديث عن مقولة  )الموضوع الافتراض ي(، وفي هذه الحالة يكون الانتقال نهائيا إلى الم

الميديا لاكرا، فالدال العلاماتي هي )المثيرات البصرية( وبالخصوص عبر الكلمات المنتشرة داخل فضاء العمل، حيث الصورة هنا تشتغل من  

ما هو موجود في الواقع بل هي تقفز فوق الواقع عبر عملية فائض القيمة   خلال تحققها ضمن كيان الافتراق عن الاصل حيث لا تحيل الى 

للمعنى، فلا وجود لكيان بصري مكتف بذاته وحامل لدلالته خارج أي سياق، إنه لن يكون كذلك إلا في حدود دخوله ضمن عالم )التسنين 

يُ  للقيمة حيث  فعل من نطاق الاصطناع عبر التعاملات الاجتماعية للأشياء،  الثقافي( المسبق، هذا التسنين الذي يبدأ من المنطق الرمزي 

  والذي يجعل من الصور التي تحتل مساحة الوجود الافتراض ي ان تهيمن بفعلها على مساحة التخييل، والتي تساهم في ايجاد المنطق العلاماتي 

، حيث يجعل من الزيف حالة حضورية، كما في النموذج )مفارقة المحتوى(،  والذي بدوره يعمل على انتاج الدلالات التي تسبق انتاج الاشياء

تعمل على خلق مساحة  مفهومية  تعطي قيمة اجتماعية مبنيه على تصورات  العمل  في مساحة فضاء  الموجودة  للكلمات  الرمزي  فالمنطق 

غالات صوري، تقفز على الوجود الواقعي للكلمات لتساهم  افتراض الزيف عبر تجريد هذه الكلمات من اشتغالاتها المنطوقية وتحويلها الى اشت 

في انتاج دلالات بشكل مختلف ومغاير.    هذا ما يحقق وجود )قلب الحدث( في هذا العمل الفني لدى )كوزيث(، فالصورة السيمولاكر هنا 

، يضع النسخة في مصاف الصورة الاصل، او يعمل على خلق  مبنية على بعد الاختلاف ولعبة التحولات من خلال تصويرها لبعد استيهامي 

ي مساحة لوجود )اللامفكر فيه(، فالوظيفة الرمزية التي تشتغل عليها الصورة في هذا العمل هي التي تحقق المبادئ العلاماتي للقيمة، والذ 

ية تسنين الصورة ثقافيا، من خلال فاعلية يشتغل على الكسر البصري عبر عملية الإدراك الذهني، والذي يحضر بشكل تصوري عبر عمل 

فيه ليعيد تشكيل الدلالة وفق    التخييل مما يؤكد الوظيفة الجمالية.   فالمبادئ العلاماتي في هذا العمل والذي يفترض مساحة اللامفكر

بل وعبر عملية   الأخر،  الحضور  واستتار  لها  الصوري  الحضور  أو هيمنة  الأخرى،  للفكرة  إزاحة  عملية  ليس هو  الواقع،  ما فوق  مساحة 

ي أفق  الاختلاف البصري الذي يطرحه )كوزيث(، يكون حضور وهيمنة افتراضات الاصطناع  فيه متشكل عبر الصورة، من خلال البحث ف

غياب حدث تشكل وإدراك تصور المفهوم ذهنيا، هذا ما يساهم في خلق حالة من قلب الحث البصري المتصورة ذهنيا داخل فضاء الدلالات  

، من خلال  المستوى الأول وبهذا يتحقق بعد الاصطناع وفاعلية قلب الحدث البصري في هذا العمل عبر ثلاث مستويات بصرية هي:    البصرية.  

التخييل التي يساهم في ايجاد المنطق العلاماتي، والذي بدوره يعمل على انتاج الدلالات التي تسبق انتاج الاشياء، حيث يجعل من  مساحة  

، من خلال فاعلية المنطق العلاماتي الذي يفترض مساحة اللامفكر فيه ليعيد تشكيل الدلالة وفق  المستوى الثاني الزيف حالة حضورية.  

، عبر تقويض التكافؤ  المستوى الثالث مساحة ما فوق الواقع، عبر عملية البحث في افق غياب الحدث وتشكل ادراك تصور المفهوم ذهنيا.  

 بين العلامة والواقع والذي يقوض كل مرجع للواقع، وتبريز الغياب داخل افتراضات الاصطناع.  

 

 ( 2انموذج رقم )

 داميان هيرست  اسم الفنان:

 العشاء الأخير اسم العمل:

 قدم   21×   8 قياس العمل:

 ألواح خشبية المواد الخام:

 2007 سنة الانجاز:

   / https://www.pinterest.com: المصدر

 

للوحة )العشاء الأخير( أهمية لا تكمن فقط في الخصائص الفنية التي تحملها هذه اللوحة، وإنما في التفوق على المستوى التعبيري، وتعد      

هذه اللوحة تمثيل صوري بليغ للحدث الأكثر أهمية في تاريخ المسيحية، فقد رسم دافنش ي اللوحة بناء على طلب )دوق ميلانو( الذي كان  

ماريا(، حيث تصور المسيح جالسا على المائدة  من الفنان رسم تلك الواقعة التاريخية المهمة، وقد رسمها في غرفة الطعام في دير )سانتا يريد 

( الذين يظهرون بهيئة بشرية بسيطة فهم يتصرفون وينفعلون مثل الناس العاديين، وهناك نقطة مهمة جدا في هذه اللوحة  12)مع حوارييه الـ

تتعلق بالمنظور الفني الذي اتبعه الفنان بشكل إعجازي في رسم عناصر اللوحة، فكل عنصر فيها يوجه اهتمام الناظر مباشرة إلى وسطها،  

ح نفسه، وتدور قيمة الحدث للوحة حول الليلة التي سبقت خيانة المسيح من قبل أحد إتباعه، جمعهم للطعام  أي إلى رأس السيد المسي 
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بأن   القليلة من القصة أي بعد أن ألقى المسيح على الحواريين مفاجأته الصاعقة  الثواني  واخبرهم بما سيحدث، واللوحة تحكي عن تلك 

أحدهم سيخونه قبيل شروق الشمس، واللوحة تكشف بوضوح عن ردود فعل الحواريين التي كانت مزيجا من الرعب والصدمة والغضب، 

دافنش ي رسم ، فإن الشخصية المحورية في اللوحة هي شخصية يهودا المتآمر )الخامس من اليسار(، وقد تعمد  بالإضافة إلى المسيح نفسه

وجهه في الظل، بينما بدا خلف يهودا مباشرة بطرس بلحية بيضاء ووجه غاضب متحدثا إلى يوحنا المعمدان الذي يظهر بملامح أنثوية بينما 

نجح كثيرا في تصوير   يميل برأسه ليستمع إلى بطرس، الشخص الوحيد في الغرفة الذي يبدو وجهه هادئا هو المسيح نفسه، يقال أن دافنش ي 

الانفعالات الدقيقة على وجوه الشخصيات بفضل الساعات الطوال التي قضاها في دراسة التشريح، وهذا بالذات هو ما يميز لوحة )العشاء  

ر ملح  الأخير( عن عشرات اللوحات الأخرى التي تناولت نفس القصة، وتعكس أدوات المائدة التي تم رسمها وتتضمن زجاجات نبيذ وقواري

وع  وأنواع معينة من الطعام التقاليد والثقافة الايطالية  فقد كان من الشائع أن ترسم هذه القصة على جدران الأديرة، وكل من رسموا الموض

ركز على المائدة    قبل دافنش ي اهتموا بتصوير اللحظة التي حرك فيها المسيح الخبز والنبيذ باتجاه يهوذا كدليل على خيانته، بيد أن دافنش ي

يتناسب مع ذوق عصر النهضة وذوقه الخاص، في محاولة منه للخروج عن المألوف والاقتراب من   والطعام بدقة ليعيد تركيب اللوحة بما 

إعادة    الواقع لتصبح تحفته )العشاء الأخير( من أعظم اللوحات الفنية في العالم على الإطلاق. وتعد هذه اللوحة من أكثر اللوحات التي تم

بالعقيدة   يرتبط  مهم  تاريخي  بعد  تحمل  إيقونة  أصبحت  حيث  التجارية،  والإعلانات  الإعلام  وسائل  قبل  من  استخدامها  وكذلك  إنتاجها 

الفعلية والمنفصلة مما يجعل من هذه اللوحة   المسيحية، لذا فان أعادة إنتاجها يأخذ مجال معالجة البعد التاريخي كمجموعة من المنطوقات 

الفعل وكيفية   لنمط وجود  تبعا  لها ذات وظائف معينة  الإنتاج  أعادة  بالحدث، فيجعل عملية  مرتبطة  أنماط متعددة  له  خطاب بصري 

ففي هذا العمل الذي هو ظليه مطابقة لتكوين لوحة )العشاء الأخير(، تأخذ افتراضات    تجلية، وفق مقولة الاغتراب التي تتجلى بشكل واضح.  

الاصطناع الشبهية الظلية أو انفتاح الفضاء من خلال عملية القطع والحفر على مساحة من الخشب ذات بعدين، فهذا الفضاء الظليل  

اللوحة   الصورة بنفس المستوى الجمالي والتخييلي الذي تتصف به يحقق البعد التشكيلي للوحة الأصل من خلال الحدود الخارجية لتتصف  

الأصلية، مما يحقق الوجود المصطنع عبر سطحية الصورة الزائفة التي تتحقق بالنسخ للوحة الأصل التي تعتمد على اللون والخط والنقطة  

والمنظور، فالصورة الشبحية المتشكلة في هذا العمل، هي صورة تقوض مستوى التمثيل لتمارس عملية الانزياح للأصل وتحل محله بمستوى  

لسيمولاكر، يحقق مستوى انتاج المعنى، التي تفعل من حضور فاعلية القلب البصري للحدث الأصلي لكن بمستوى إعادة إنتاج متعدد  من ا

فالفعل البصري في هذا العمل هو مستوى من التحفيز، يمكن إدراكه من خلال حدود الخطاب البصري،    من الصور التي تزيح وتقوض الأصل.

تجاوز وصف   القدرة على  له  البصرية،  الصورة  تشكل  التي  المساحة  بفضاء  يتم تصوره عبر علاقته  الايقوني  التمثيل  قابلية  يمتلك  حيث 

ق البعد الافتراض ي لينتج صورة لا تحاكي الا نفسها تبتعد عن الاصل وتجانبه لتوجد الإحداث أو حالات الأشياء إلى وصف تخييلي الذي يحق

  قيمة جمالية متجددة، عبر تجاوز عملية الإدراك المرتبطة بالأصل، لتكون الصورة النسخة هي مستوى التدليل على قيمة الفعل التخييلي 

ديد، مما لدى الفنان، هذا التجاوز بين اللوحة الأصل والنسخة، التي جاءت نتيجة الاختلاف المبني على التكرار المغاير والانزياح باتجاه اللاتح 

ع  يوجد السيمولاكر، فيؤدي إلى خلق حالة القلب البصري.  وبهذا يكون تحقق قلب الحدث البصري في هذا العمل الفني وفق فاعلية الاصطنا

، ويكون من خلال النسخ الظلي الذي يحقق الوجود المصطنع، حيث تقوض هذه الصورة المستوى الأول على مستويين وبشكل مركب هما:  

، المستوى الثاني الظليلة مستوى التمثيل لتمارس عملية الانزياح من خلال السيمولاكر، مما تعمل على قلب لحدث بمستوى إعادة الإنتاج. 

  عبر تجاوز عملية الإدراك المرتبطة بالأصل، لتكون الصورة النسخة هي مستوى التدليل على قيمة الفعل التخييلي لدى الفنان، هذا التجاوز 

باتجاه اللاتحديد ، مما يوجد السيمولاك   ر ،بين اللوحة الأصل والنسخة، التي جاءت نتيجة الاختلاف المبني على التكرار المغاير والانزياح 

 فيؤدي إلى خلق حالة القلب البصري . 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 ( 3انموذج رقم )

 : تشيهارو شيوتا اسم الفنان

 : خلال النوم اسم العمل 

 فضاء مفتوح   قياس العمل:

 : آسرة، أطفال، خيوط سوداءالمواد الخام

 2002: سنة الانجاز

   / https://www.pinterest.com: المصدر

 

 

بتفعيل مساحة المؤثر و المتأثر، حيث إن للصورة قابلية الظهور      ، وذلك  التنميط  إلى مساحة  تخضع الصورة البصرية في مجال الإعلام 

التي  الهيمنة  هذه  فيه(،  )للامفكر  تحقيقا  التفكير  من  مساحة  خلفها  تخفي  البودرياري،  الاصطناع  مبدأ  وفق  البصرية  والسيطرة  الجلي 

تستحوذ على الصورة الذهنية لدى    انتاج المعنى على المتلقي والتي تجعله في مستوى من تنميط السلوك ، فالصورة الاعلاميةيفرضها تسارع  

المتلقي، وتساهم في تفعيل دور الأفكار باتجاه محدد، لذا فان الكشف عن فاعلية قلب الحدث على المستوى البصري يكون من خلال الكشف 

عمل الفنانة )تشيهارو شيوتا( هذا يشتغل على       عن التفاعل المركب الذي ينتج فاعلية الاصطناع ، كونها صورة ) بصرية ، ذهنية ، أدائية (.

الكشف عن وصف السلوك النمطي داخل المجتمع او المؤسسة الثقافية والتعليمية ، من خلال الكشف عن الخطاب المصطنع الذي يتجه  

جعلت من الطفولة   فمدرسة التحليل النفس ي لدى فرويد ولاكان   .نحو الطفولة ، او السلطة المعرفية التي تمارس هيمنتها باتجاه الطفولة  

فكر ينمط السلوك الإنساني من خلال اللبيدو والمرحلة المرآتية . هذا ما يجعل الأعراف المجتمعية والثقافة والسلوك الإنساني هو شباك 

لكشف عن  عنكبوتية غير مرئية تساهم في تكوين العقل اللاواعي من خلال النمط البيئي المصطنع . فالصورة البصرية لهذا العمل، تفعل ا 

تنتشر فيها   التي  المساحة  المتكون من  النص ي  الصوري والبعد الاشاري. فالفضاء  الفضاء  بين  المركب  التفاعل  النمطي، من خلال  الحدث 

الخيوط السوداء المتشابكة والتي تلتف حول أسرت الأطفال بشكل نسيج معقد تخلق حالة من الدهشة والتي تركب صور تحيل إلى البعد 

والذي يكشف عن دور الطفولة. مما يجعل هذه الطفولة صورة مصطنعة، ليساهم فعل الاصطناع هذا في إيجاد صورة سيمولاكر   الاشاري 

تزيح الصورة الهالة للطفولة. فهذه الصور السيمولاكر المتعدد النسخ ، تكون وفقا لكل نموذج من الطفولة الخاضعة لمجتمع معين وثقافة  

الاختلاف في التوجه نحو صورتها النمطية . فهذا التداخل الذي يعج بالسيمولاكر على المستوى الاشاري والفضاء   معينة، مما تخلق حالة من

قلب الحث وتصويره في مستوى    النص ي، يؤكد مقولة الاغتراب المادي الماركسية فيجعل المتلقي أمام حالة من انفتاح التفاعل، عبر امكانية

مل  افتراض ي، الذي يحدث نتيجة التقاء النص البصري والمتلقي واندماج أفقيهما، فيتحول العمل الفني إلى اثر ينبغي أن يعاش. بهذا يدخل الع

صورها، من خلال فاعلية  الفني إلى مساحة الحدث المقلوب الذي ينفتح على فعل الاصطناع وتحقق السيمولاكر. وعبر تعدد تلقيها أو تعدد 

هو إيجاد   المستوى الاول،وبهذا يكون تحقق فاعلية القلب البصري في هذا العمل ضمن نطاق مستويين من الاصطناع هما:    الاختلاف.    

الفن والواقع بشكل ديناميكي ينتج واقع آني له القدرة على تشخيص الحاضر بشكل بصري، حاضر ما    صورة قلب الحدث من خلال اشكلة

، من خلال فعل  إما المستوى الثانيسيؤول عليه الحدث، الذي يقع ضمن إطار فعل الاصطناع الذي يفعله الحدث من خلال السيمولاكر.  

الحدث البصري، والذي يقوم بفعل تقويض التمثيل لتصبح نوع من السيمولاكر، حيث يتكون انقلاب الحدث البصري عبر عملية اندماج  

 النص البصري مع المتلقي، حيث تفاعل الحدث وإنتاج سيل من التدليل المرتكز على تعدد النسخ وفاعلية الزيف فيها.  

 

 الفصل الرابع 

 النتائج والاستنتاجات  

النظري،     الإطار  في  جاء  مثلما  البحث،  بعنوان  المرتبطة   ، والجمالية  والفنية  والفلسفية  المعرفية  الاتجاهات  في  البحث  من  الانتهاء  بعد 

 تي: واستنادا إلى ما تقدم من تحليل إجرائي لعينة البحث في الإطار الإجرائي، توصل الباحث إلى جملة من النتائج يمكن عرضها على النحو الآ 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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. فعل الاصطناع في فنون تشكيل ما بعد الحداثة لها حضور بصري من خلال عملية القلب، ويقوم على عدة خطابات فلسفية يستند عليها  1

  ذج العينة و شتت والتفكك والهامش ي. كما في نمفي وجوده، مما يشكل فعل الاصطناع لمفهوم الحدث على مستوى تؤكد على الغياب وتصور الت 

 (. 3)رقم 

. تقوم فنون تشكيل ما بعد الحداثة على استحضار الحدث البصري، عبر تقنيات إظهار فنية وأدائية، تعتمد على اصطناع الأداء والممارسة 2

 ( .  3،  2)رقم ذج العينة ايرة في تحقيق الصورة . كما في نموالتكرار والمغا 

. يشتغل الاصطناع على تشخيص الحدث البصري من خلال المنطق الرمزي والمنطق العلاماتي كخطاب له القدرة على خلق الزيف والقابلية  3

على ايجاد النسخ، ويتحدد ضمن نطاق حقل الميديا لاكرا، ويتم وصف فعل الاصطناع من خلال الكشف عن فاعليته في ايجاد فائض قيمة 

 (.   2، 1)رقم اذج العينةالمعنى. كما في نم

انتاج  4 تسبق  التي  الدلالات  انتاج  يعمل على  بدوره  والذي  المخيال،  يفعل مستوى  الذي  الاستهلاكي  المنطق  فاعلية  الاصطناع على  يقوم   .

 (.   3)رقم  ذج العينةو من الزيف حالة حضورية. كما في نم الاشياء، حيث يجعل 

. الاصطناع كفعل مقولة معرفية لها فلسفتها الخاصة، حيث يضيف طابع فلسفي على الوصف الإجرائي للحدث البصري، عند ممارسته 5

   .(1)رقم ذج العينة و جها وفقا لفعل القلب . كما في نمكإجراء ، حيث يقوم بتفكيك الوحدات البصرية للحدث والعمل على انتا

، من خلال فعل الاصطناع داخل الصورة التي تنتمي إلى المنظومة البصرية الما بعد حداثية، بشكل كونه ليس  . يتحقق وجود السيمولاكر6

نسخة محرفة أو صورة ثانوية عن الأصل بل هي صورة تقوض الأصل والنسخة لتدخل في الاختلافات، صورة بلا اصل. كما في نماذج العينة 

(1 ،2 ،3 .) 

. من خلال قدرة الاصطناع على إيجاد فعل القلب البصري، يتحقق حضور السيمولاكر بكونه صورة استيهامية قادرة على التعبير والوصف  7

 (. 2 )رقم ذج العينة و يقها للتنوع والتبعثر. كما في نمبعيد عن الأصل من خلال تحق

الحدث البصري وفقا للاختلاف والمغايرة وفائض    . تحقق الصورة في العمل الفني الما بعد حداثي من خلال الاصطناع، الذي يحقق انتاج 8

عينة القيمة للمعنى المنطوق، الذي يساهم في قلب الصورة البصرية إلى سيمولاكر، فتدخل في حالة من إعادة الانتاج المتعدد. كما في نماذج ال 

(1 ،2 ،3 .) 

. يكون فعل القلب حاضر وفاعل داخل العمل الفني التشكيلي الما بعد حداثي من خلال الصورة البصرية، التي تقوم على اصطناع الحدث  9

 (.2)رقم  ذج العينة و القلب البصري للحدث ، كما في نم والأداء مما تجعل الصورة في حالة من تعدد انتاج النسخ فيتحقق 

  الاتجاه. يخضع وجود وتحقق قلب الحدث البصري وفقا لفعل الاصطناع الذي يتحدد وفق الاتجاهات الفنية المعاصرة ، فان اختلاف  10

ذي ينتج  الفني ينتج اختلاف، بالاعتماد على المنطق الرمزي والمنطق العلاماتي للقيمة المصطنعة. فيختلف الحد البصري وفقا لنوع القلب ال

 ( .1) رقم ذج العينةو عن الاصطناع . كما في نم

. يتحقق القلب البصري للحدث داخل فضاء الصورة من خلال التفاعل بين مستوى العلامة التشكيلية و العلامة الايقونية ، حيث إن 11

، ينتج عنه فعل بصري يفعل من وجود الصورة خارج حدود العمل  وم بإعادة انتاج الصورة بشكل حدثهذا التفاعل يجعل الاصطناع يق

 (.  3،    2،   1. كما في نماذج العينة   )ني الما بعد حداثي، وداخل حدود تعدد النسخ، مما يحقق فعل القلبالف

 الاستنتاجات:  

. تحضر فاعلية الانفتاح من خلال الحدث البصرية عبر نوعه ألمفهومي ، وعملية تلقي الصورة من قبل المشاهد ، لهذا هو يختلف باختلاف  1

 نوع الصورة البصرية .  

ص . إن تنوع الانفتاح يخضع إلى تنوع الاصطناع البصري المشكل للنسخة ، فهو يجعل الانفتاح يتنوع بين انفتاح يستند إلى استيراتيجية الن2

 ، والانفتاح الذي يستند على سيرورة التدليل .  

 . تحضر الصورة داخل فضاء العمل الفني كفعل بصري من خلال قدراتها ووظائفها ، من حيث كونها ايقون او ارشيف او قيمة جمالية. 3

 . التداخل بين البعد التشكيلي والبعد الايقوني هو ما يحقق لصورة كونها نص بصري يحتوي على حدث قابل لإعادة الانتاج .  4

 . قامت الصورة من خلال فنون تشكيل ما بعد الحداثة على إبراز الهامش ي وتأكيد الانقطاع والانفصال من خلال فعل القلب البصري .     5
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Research Summary 

   The current research, entitled "The Dialectic of the Human Form Between Distortion and 

Beautification in the Works of Salvador Dalí and George Grosz," examines the artworks of these 

artists within the diverse art movements of Expressionism and Surre alism. The research comprises 

three chapters. The first chapter addresses the methodological framework, including the research 

problem, which is answered by the following question: What is the dialectic of the human form 

between distortion and beautification in the works of Salvador Dalí and George Grosz? It then 

discusses the importance of the research, the need for it, its objective, and its scope, which includes 

the thematic boundaries: the artworks of Salvador Dalí and George Grosz. The chapter concludes 

with the definition of terms. The second chapter addresses the theoretical framework and contains 

three sections. The first section deals with the concept of form, the second with distortion and 

beautification and their philosophies, and the third with the intellectual shift between Expressionism 

and Surrealism. The chapter concludes with the indicators derived from the theoretical framework. 

Chapter Three includes the research procedures, the research population, the research sample, and 

the research methodology (where the researchers adopted the descriptive method using sample 

analysis). Chapter Four addresses the results, conclusions, recommendations, and suggestions, 

followed by the sources and references. 

Keywords: Dialectic, human form, distortion, beautification. 
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 جدل الشكل البشري بين التشويه والتجميل 

 في اعمال الفنان سلفادور دالي و جورج غروس 
 

 م مهند كريم محمد هاشد .  م.                                           .د. اثير رياض عباس  م                                 

 رئاسة جامعة بابل جامعة بابل /                            العراق / وزارة التعليم العالي والبحث العلمي                                                 

 

 ملخص البحث: 

الاعمال  دراسة اعمال الفنان سلفادور دالي و جورج غروس ( )جدل الشكل البشري بين التشويه والتجميل في تناول البحث الحالي الموسوم    

فصول تناول الفصل الأول   ثلاث، فقد احتوى البحث على ين في حركات الفن المتنوعة في التعبيرية والسريالية الفنان   التي جسدها   التشكيلية

: ماهو جدل الشكل البشري بين التشويه والتجميل في اعمال الفنان    الإطار المنهجي, ويضم مشكلة البحث الحالي بالإجابة عن التساؤل الاتي  

ثم أهمية البحث    ؟ , سلفادور دالي و جورج غروس   الية، وهدف البحث وحدود البحث  , ومن  :  الحدود الموضوعية  التي تضمنت  والحاجة 

  , دالي وجورج غروس  للفنان سلفادور  الفنية  المصطلحات الاعمال  بتحديد  الفصل  النظري ,  وانتهى  الإطار  تناول  فقد  الثاني  الفصل    ,أما 

المبحث الثالث    التشوية والتجميل وفلسفتهما , وما المبحث الثاني فقد تناول  مفهوم الشكل أ  واحتوى على ثلاث مباحث تناول المبحث الأول 

, وانتهى الفصل بالمؤشرات التي اسفر عنها الإطار النظري. اما الفصل الثالث فقد تضمن إجراءات  التحول الفكري بين التعبيرية والسريالية

وقد  ,  المنهج الوصفي بطريقة تحليل العينة (, وتحليل العينات   ان البحث, ومجتمع البحث، وعينة البحث، ومنهج البحث ) حيث اعتمد الباحث 

   والاستنتاجات, والتوصيات, والمقترحات، ومن ثم المصادر والمراجع,تناول الفصل الرابع النتائج، 

 . الشكل البشري , تشوية , تجميل , جدل   الكلمات المفتاحية : 

 

 الفصل الاول  

 الاطار المنهجي للبحث 

 : مشكلة البحث :  
ً
 اولا

, فشغلت قضية    متنوعة  مفردات  من   البيئة  في  موجود  هو   ما  لكل   والتمييز  للتعرف   كمصدر  الإنسان   حياة  في  كبيرة   أهمية  شكال الأ   تحتل

 في الدراسات الادبية والفنية في العصر الحديث بعد ظهور علم الجمال ودخوله في دراسة الشكل البشري ومضمون 
ً
 كبيرا

ً
  الشكل البشري حيزا

الشكل والمضمون هما الحقيقة لوجود العمل    العمل الفني للإفصاح عن الحقيقة الذاتية المؤثرة بالفنان للتعبير عن العمل الفني , والواقع ان

الشكل والمضمون  بين  في ظل علاقة متظافرة  البشري  الشكل  او  الفني  الابداع  في  تؤثر  الى قوانين واحكام  تحديداتها  في  التي تستند  الفني 

 , وعندما نستثني أي عمل فني من ) الشكل والمضمون( كأنما نتحد 
ً
ث عن صورة خيالية لاوجود لها في وتفصح في النهاية عن وجودهما معا

 ذات معاني وتعابير
ً
فنية    عالم الوجود .فالعمل الفني لا يصبح ذا مظهر حس ي يقبل الادراك الا اذا استحال إلى شكل و الشكل يحمل رموزا

طن وهذا تحيلنا إلى ما وراء الخبرة الواقعية , وبهذا فان الشكل البشري يثير متعة الفرد الحسية ويثير خياله وينقل بوعيه من الظاهر إلى البا 

بثراء اللوحة التشكيلية بش يء جديد من تعبيرات الاشكال البشرية  )  .Knobler, 1992, pيمنح المتلقي فرصة التمتع بالتجربة التي تضفي 

(.فقد مر الشكل البشري في الرسم بتحولات شكلية وبنائية وتكوينية عديدة منذ بداية الاشكال الواقعية التقليدية في الفن الكلاسيكي 236

 إلى اشكال 
ً
 في نظام الشكل البشري بدأ بالاختزال وصولا

ً
رمزية ذات دلالات   إلى نشوء الحركات الفنية الحديثة في العالم الذي احدثت تغيرا

طور في رسوم  فكرية وجمالية اراد الفنان ايصالها إلى المتلقي وفق المعطيات والمتغيرات الفكرية والفلسفية التي كان لها الاثر المباشر في هذا الت

ة اخرى لذلك اعتبر الفن  الشكل البشري بين مختلف الحركات الفنية الحديثة , فالعمل الفني هو نتاج الفن من جهة وعبقرية الفنان من جه

 , ومن هنا تتحدد مشكلة
ً
البحث    بمثابة ممارسة تعبيرية لا قيود لها وانه اداة للتحرر من القيود والعبودية التي كانت تفرض على الفنان سابقا

 غروس وسلفادور دالي ؟  الحالي في الاجابة عن التساؤل الاتي: ماهو جدل الشكل البشري بين التشوية والتجميل في اعمال الفنان جورج 
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 : اهمية البحث والحاجة اليه:
ً
 ثانيا

 -يمكن تحديد اهمية البحث بالتالي: 

في اعمال الفنان سلفادور دالي و جورج   بين التشوية والتجميل  في التعرف على جدل الشكل البشري  يمثل البحث الحالي محاولة معرفية 

 غروس.

 يهتم البحث الحالي بدراسة قدرة الفنان سلفادور دالي وخوان غروس في تجسيد الشكل البشري وفق طروحات فلسفية ومناهج فكرية حديثة. 

 -اما الحاجة لهذه الدراسة فتتمثل في :

خلاله    يفيد الباحثين الحالين المهتمين بفن الرسم والاطلاع على نتائج البحث ، كما يرفد المكتبات المحلية والعالمية بجهد علمي وفني يتم من

 التعرف على تحولات الفكرية في تجسيد الشكل البشري .

 : هدف البحث :  
ً
 ثالثا

 يهدف البحث الحالي الى : الكشف عن التشوية والتجميل للشكل البشري في اعمال الفنان سلفادور دالي وجورج غروس . 

 :حدود البحث : 
ً
 رابعا

 اولا: الحدود الموضوعية / الاعمال الفنية للفنان سلفادور دالي وجورج غروس .

 : الحدود المكانية  / اسبانيا  / المانيا / الولايات المتحدة الامريكية . 
ً
 ثانيا

 : الحدود الزمانية 
ً
 /   (1) ثالثا

   ( 1947الى عام  – 1937اعمال الفنان سلفادور دالي ) من عام 

 ( 1926الى عام  -1917اعمال الفنان جورج غروس ) من عام  

 : تحديد المصطلحات. 
ً
 خامسا

 
ً
 ( Argumentالجدل ): أولا

 لغة: -أ

( والاسم )الجدل( وهو شدة الخصومة( 
ً
( و )جدالا

ً
 (  Al-Razi, n.d., p. 96) الجدل لغة: ))جادلهُ( خاصمه )مجادلة

 ناقشه وخاصمه والجدل بفتح الجيم والدال المهملة في اللغة الخصومة)
ً
 وجدالا

ً
 ( Saliba, 1982, p. 391وجادله مجادلة

 :   -ب
ً
 اصطلاحا

 ,.Kamel et al)  يعنى في الأصل فن النقاش والتجادل بطريقة الأسئلة والأجوبة ، وفن تصنيف المفاهيم وتقسيم الأشياء إلى أجناس وأنواع.

1981, p. 160  ) 

 يفض ي في النهاية الى تقدمه كجدل الحدس والقياس والحب  
ً
 متقابلا

ً
هو طريقة الفكر الذي يوجه حركته الى جهات متعارضة تؤثر فيه تأثيرا

 ( Allouch, 1985, p. 157) والواجب , والعبد والسيد 

  
ً
 (  Distortion: التشويه )ثانيا

 لغة :

وه ,يشوه‘,
َ
وهَ ] ش وه [ . ش

َ
بحٌ . و" شوه العنقِ " طولهُ    ــ ش

ٌ
 فصار قبيح المنظر  و" به شوهٌ " ق

ً
المصدر )تشويه(  " شوه وجههُ " أحدث فيه خدوشا

 (  Al-Bustani, 2009, p. 219, ارتفاعه . وشوهاء )صفة( , "امرأة شوهاء" : امرأة قبيحة المنظر . ) 

 .Qal'aji, 2006, p: " التشويه من شوه: قبحَ، أي إخراج الش يء عن صورته إلى صورة أقبح منها )  بـأنهــ كما يرد تعريفه في معجم لغة الفقهاء  

111    ) 

  : 
ً
 اصطلاحا

ــ التشويه هو "مفهوم مضاد للجمال , ومؤشر لخلو الأشياء من القيم الجمالية مع غياب خصائص ترتبط بالجمال كالانسجام والوحدة , وقد  

 (   Al-Chalabi, 1998, p. 6) يرتبط بالغموض والغرابة " 

 
  ( )    غزارة انتاج الاعمال الفنية للفنان سلفادور دالي والفنان جورج غروس مما يتيح للباحث اجراء المقارنة تم تحديد تلك المدة الزمنية وذلك بسبب

 بين نتاجاتهم الفنية.
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 من الجمال , أي إن للقبح قيمة استطيقية ولذة مستقلة عن تلك التي للجمال 
ً
 ( . Stace, 2000, p. 27)ــ أما ستيس فهو يرى التشويه نوعا

  : 
ً
 جـ_  إجرائيـــا

به يؤثر على المظهر العام لشكل محدد عندما يتم تغيير على  ــ التشـويه هو شـعور نسبي لدى المتلقي بعدم الرغبة ,يطلق على تغير غير مرغوب 

 الصورة الاساسية بشكل غير مرغوب به . 

   
ً
 (Beautificationالتجميل )ِ  -ثالثا

 لغة :

 ( .  Al-Bustani, 2009, p. 210) جمال, جميل ) مصدر. جَمُلَ , جَمِلَ ( " جمالها فاتن ": حسنها بهاؤها . "جمال " اسم علم للذكور     

لمعاني  ــ ويعد الجمال " مصدر الجميل , والفعل ) جَمُلَ( الجمال الحسن , يكون في الفعل والخلق , قال ابن الأثير : الجمال يقع في الصور وا

(Ibn Manzur, n.d., p. 685  . ) 

  : 
ً
 إصطلاحــــا

والظواهر الفنية والخبرات الجمالية عن طريق الاستعانة ببعض العلوم مثل علم النفس والفلسفة "    ــ الجمال هو " وصف وتعليل الاشكال

(Al-Baalbaki, 2011, p. 34   ) 

: 
ً
  إجرائيا

  ـــ التجميل : هو القدرة على ابداع  او تجسيد الموضوعات البشرية بطريقة جمالية مثيرة للإعجاب فيمكن للفنان تجميل الافكار والمواقف 

المعنى   جمالية  عن  يعبر  بشكل  الفنية  العناصر  توظيف  او   , المبتكرة  البصرية  والتأثيرات  والالوان  الرموز  استخدام  خلال  من  الانسانية 

 ن الفني . والمضمو 

 

 الفصل الثاني  

 الاطار النظري 

  المبحث الاول : مفهوم الشكل  

  ان الشكل الفني ظهر في بداياته الاولى مع ظهور منجزات    
ً
الانسان القديمة من خلال الرسوم التي وجدت على الجدران والتي حملت اشكالا

فاقدم    , منه  المبتغاة  الفنية  دلالاته  يحمل  الذي  الشكل  من  يخلو  تشكيلي  فني  نشاط  من  فما  القديم  الانسان  واقعي شكلها  مغزى  ذات 

رسوم الكهف والتماثيل الحجرية والطينية تنوعت بإشكالها البشرية  ( سنة ق.م  7000الانجازات الفنية التشكيلية للإنسان التي تعود الى )  

تترجم المفا بأشكال فنية عبثية في دلالاتها وغاياتها وانما جاءت بأشكال تحمل رموز ودلالات  تأتي هذه الاعمال  لم  , اذ ان  هيم والحيوانية 

المعنى    تفسيريعد الشكل من الموضوعات التي يراها الفنان بصورة عامة الحدود الأساسية ل( .فZaidan, 2004, p. 13) والمعتقدات البشرية  

يعد الشكل المظهر  كما  ولا يمكن ان ينفصل الشكل عن المعنى في جميع الحالات او الأساليب التي يعتمدها الفنان    ، المطلوب خلال عمله الفني

 برؤية  
ً
 يخلط بين الشكل والهيئة  الفنان,الخارجي للمضمون مرتبطا

ً
اذ تمثل الهيئة المظهر الخارجي للمادة او الجسم من دون أخذ    ، وأحيانا

يمثل الشكل الصياغة الأساسية    ا اذ  ,في التفاصيل فتكون تلك الحالة ازدواجية بين الهيئة والشكل  دقتالتفاصيل التي يحتويها ولكن اذا  

  , الهيئة المفهوم العام للشكل او هي التي تتكون من مجموعة أشكال تختلف في المظهر الخارجي للمادة والجسمتمثل  للجسم او المادة بينما  

دون أخذ التفاصيل التي يحتويها،    من  " ان الهيئة هي المظهر الخارجي للمادة او الجسمفيقول  فرج عبو بين مفهومي الشكل والهيئة    يميزو 

ولكن اذا دققنا في التفاصيل فتكون في تلك الحالة ازدواجية بين الهيئة والشكل، ولهذا فالشكل هو الصياغة الأساسية للجسم او للمادة  

 للعلاقات و   ، لكل عمل فني شكل ومحتوى (  ف Abbo, 1982, p. 202  بينما الهيئة هي المفهوم العام للشكل ") 
ً
التي ترتبط    الشكل يكون خاضعا

فني لا يمكن فصل   المحتوى والمعنى فيتم استيعابه من خلال تنظيمات الشكل نفسها وان أي عمل  اما  و,  ، اذ يدرك من خلالها  بالتكوينات 

الأساسية وأكثرها    العمل الفنيالشكل هو أول عناصر بناء  شكله عن معناه او بالعكس في جميع الحالات او الاساليب التي يعتمدها الفنان، ف

بالعمل وفيه تكون بداية التعبير لما سيكون لأنه عنصر تعبيري وعنصر تنفيذي في الوقت نفسه لما يحمله من  و أهمية   تبدأ العلاقات  منه 

الفني . فالشكل يمثل كل   العمل دلالات يمكن مطابقتها مع خزين الذاكرة الصوري او الاقتراب من تعبيراتها لما ينجزه في عمليات انشاء وحدة 

العناصر المرئية التي تكون متحدة ضمن سياق يُمكن المشاهد من ادراك العمل الفني وفهمه وكذلك يشير الشكل الى العناصر المرئية التي  

 ابداعية يكونها الخيال , كما يمثل تركيب لكل السمات المرئية ويحصل من خلال التركيب والاسلوب  بأبد
ً
اع نظام التكوين تستدعي اشكالا
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الذي يميز الشكل وعن طريقه يتم ادراك العمل الفني , وتتضمن العناصر الشكلية سمات اساسية الخط والكتلة والابعاد والوسائط والهيئة  

و التشابه والوحدة والتنوع , وتتخذ   و الفضاء والملمس وتحتوي على مبادئ التصميم المتمثلة بالتوازن والتضاد والهيئة والانسجام والايقاع

 و لا فرق بين الرسم  او النحت ويمكن تصنيف الاشكال الى اشكال هندسية واشكال طبيعية والاشكال  
ً
 معينا

ً
كل الاشياء في الوجود شكلا

( .  حيث ان العمل الفني لا يصبح ذا مظهر حس ي يقبل الادراك إلا اذا استحال  Ayed, 2008, p. 149)الفنية الابداعية بدلالاته وتكويناته  

د  الى شكل ولا بد لذلك الشكل ان يتخذ طابع الكل المتسق مع نفسه القابل للإدراك كموجود له وحدته العضوية وكيانه المتفرد القابل للوجو 

 ذات    كقيمة في ذاتها وليس باعتباره وسيطا يذكرنا بش يء آخر , واذا 
ً
كان الشكل الجيد في الفن هو ككيان معبر في ذاته فذلك لأنه يحمل رموزا

معاني وليس مجرد اشارات لأشياء واحداث وانفعالات لدى الفنان , ومعنى هذا ان التعبير في اشكال ليس مجرد استجابة لموقف او انفعال  

, بل هو بالضرورة لغة رمزية تمتد بمعرفتنا , لغة رمزية مركبة   او حتى حادثه واقعية  الى ما وراء الخبرة الواقعية أو دائرة التجربة الذاتية 

في    متعددة الخيوط محكمة في نسيجها يتشابك في تركيبها الانفعال والتصور والادراك وبراعة التنفيذ التقني في آن واحد , وتلك اللغة تتشكل

هي العناصر التي يستلهمها الفنان في البداية ليحولها بعد إمرارها على ما يبدو   هيئة شكل العمل الفني وذلك الشكل القائم على اشكال اولية

الباطني والخبرة   بين الوعي العقلي والشعور  التوازن الذي يحققه الفنان  الى مفردات خاصة مرتبطة اشد الارتباط بقدر  كالمعمل الداخلي 

( .ومما سبق يرى الباحثان ان الشكل هو احدى الادوات التي يعبر بها الفنان  Basyouni, 1995, p. 11الجمالية وخصوصية التقنية الادائية )

عن مكنوناته ومشاعره المادية والمحسوسة التي تشير الى صورة مجسدة للتعبير عن أي فكرة او مضمون محدد فكل عمل فني يتضمن شكل 

رمز محدد ليكون مضمون العمل الفني ,فهو اساس العمل الفني ومظهره    مستمد من واقع الحياة والبيئة والمجتمع ويرتبط بإشارة او حركة او

 الخارجي فيعتبر حلقة وصل لنقل الافكار والتعابير والدلالات التي نرغب بإيصالها الى المتلقي . 

 

 التشويه والتجميل وفلسفتهما  المبحث الثاني: 

عرف  يتمتع الفن بقابلية كبيرة على التأثير في حواس الانسان وافكاره وهو قادر على اطلاق مشاعرنا وتحريك مخيلاتنا وتأملاتنا, فالفن لا ي     

حدود أو حواجز تمنع الناس من تذوق نتاجات الفنان وابداعاته من مختلف العصور والثقافات والاساليب فهو اداة للتفاهم العالمي ولغة  

والاحساس بالجمال والتذوق الفني الى الحياة التي تحمل سمات الخلود  نية مشتركة, كذلك فان وظيفة الفن العالمية هي دخال المتعة  انسا

عبر الزمن, لان العمل الفني ليس مجرد ش يء مادي ملموس بل حقيقة حية تنمو وتتطور وترتقي فتزداد ثراء على مر الاجيال فهو بحاجة الى  

ر الذي يدعم استمرار وجوده فالمتلقي يضفي على الموضوعات الحس الانساني والذائقة التي تضفي عليه ما لا حصر له من التأويلات الام

ولتحديد التشويه والتجميل  .(  Shaukat, 2010, p. 13)والاساليب والتكوينات الفنية معاني وصفات تؤمن للعمل الفني نجاحه واستمراره   

الاتجاه الفني والمتلقي فمن المؤكد ستكون عمليات الاداء لكل من المنتج الفني وخوض    في العمل الفني عاملين اساسيين هما الاسلوب او 

التجربة من قبل المتلقي على وفق ذائقه جمالية معينه او ضمن فكرة جمالية محدده هي ما تحدد جمالية المنتج او تشويهه وهنا سيكون  

خر تبعا للفكر الذي ينتمي اليه هذا المتلقي والفكر المنتمي اليه الفنان , فيرجع  العمل الفني ومتلقيه مختلف من فنان الى اخر وبين متلقي وا

( , فيختلف الجمال من عصر الى اخر  Al-Obaidi, n.d., p. 176الى طبيعة الانتماء وطرائق التحليل المنتمية اليه وفعل الفكر المنتمي اليه ) 

اخرى  الى  منطقة  المفهوم فكان    ومن  تفسير هذا  في   
ً
جهدا بذلوا  الذي  والمفكرين  الفلاسفة  واراء  واتجاهات  المختلفة  الجمال  مفاهيم  وفق 

 لذا علينا ان نتعرف على قيم الجما
ً
ل  هدفهم هو احداث التغير في الرؤية للقيم الجمالية للإعمال والموضوعات المراد الحكم عليها جماليا

 عن عدها وسيلة لتنمية الذوق الذي  العليا ونضعها في متناول  
ً
المتلقي ويتم ذلك عن طريق ادخالها في حياتنا والاحساس بها والسعي لها فضلا

( .  فالجمال عند سقراط الذي عايش  Al-Taie, 2014, p. 14يمنح الحياة معنى وقيمة وعلية تبرز الحاجة الملحة الى القيم الجمالية والفنية )

 في اعمالهم ولا تعبير عن   اشهر
ً
 باطنيا

ً
فناني وشعراء عصره تيقنّ بان الشعراء لا يعقلون ما يقولون والنحاتون والرسامون مظهرين لا جمالا

( ليكون عنده الجمال هو ال 
ً
 او صناعيا

ً
جمال  الخير ولا دعوة للفضيلة فلم تعجبه الغاية الذاتية للفن بل اسسّ لنظرية جديدة في الفن )جميلا

الانسان  الهادف ، الباطن ، فالجميل هو ما يحقّق النفع والفائدة والغاية الاخلاقية العليا ، فلا جمال الا بغاية ولذلك لا يقتصر الجمال على  

صُنعت على النحو الذي   بل يشمل جميع آثار الفن و الطبيعة بمخلوقاتها وجمادها فالفن خلق ايجابي لموجودات الطبيعة والتي جمالها انها

تحقق به غرض وجودها وان العين الجاحظة للضفدع اجمل من غيرها لانها ترى في كل الاتجاهات وان )انف سقراط الافطس ذو المنخرين 

( وكثيرا ما Matar, 1974, p. 27الواسعين اجمل من الانف)الروماني( لان الافطس يؤدي وظائف الشم التي من اجلها خلق بصورة افضل( )

  انتقد المثالين والرسامين على انهم يكتفون بتحقيق الجمال الظاهري ولايتعمقون في التعبير عن الجمال الباطني وتوضيح معالم الخير فلا
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الى يقود  في جمال لا  مثالي لأنه أعطى    خير  تصور  تصورا فلسفيا عقلانيا مجردا ولكنه  ليقدم  بعد سقراط  الخير والفضيلة.جاء أفلاطون 

ل  الأولوية للفكر والعقل والمثال بينما المحسوس لا وجود له في فلسفته المفارقة لكل ما هو نسبي وغير حقيقي ولأفلاطون نسق فلسفي متكام

و  الوجود  متماسكة حول  تصورات  الأنطولوجييضم  العالم  أفلاطون  قسم  وقد  والقيم  المادي،    المعرفة  والعالم  المثالي  العالم  قسمين:  إلى 

فالعالم المادي هو عالم متغير ونسبي ومحسوس وقد استشهد أفلاطون بأسطورة الكهف ليبين بأن العالم الذي يعيش فيه الإنسان هو عالم  

ن طريق التأمل العقلي والفلسفة،  غير حقيقي، وأن العالم الحقيقي هو عالم المثل الذي يوجد فوقه الخير الأسمى والذي يمكن إدراكه ع 

لم المثل  فالطاولة التي نعرفها في عالمنا المحسوس غير حقيقية، أما الطاولة الحقيقية فتوجد في العالم المثالي و توجد المعرفة الحقيقية في عا

وسطحية ، كما تدرك المعرفة في عالم  الذي يحتوي على حقائق مطلقة ويقينية وكلية، أما معرفة العالم المادي فهي نسبية تقريبية وجزئية  

إلا    المثل عن طريق الفلسفة العقلاني، ومن هنا، فالمعرفة حسب أفلاطون تذكر والجهل نسيان ويعني هذا أننا كلما ابتعدنا عن العالم المثالي

تي تتعالى عن الزمان والمكان ومن ثم، فأصل  وأصابنا الجهل، لذا فالمعرفة الحقيقية أساسها إدراك عالم المثل وتمثل مبادئه المطلقة الكونية ال 

والجمال عند هيغل  . (  Plato, n.d., p. 34المعرفة هو العقل وليس التجربة أو الواقع المادي الحس ي الذي يحاكي عالم المثال محاكاة مشوهة)

هو الجمال الصادر عن تجلي الفكرة بطريقة حسية وهو في النتيجة الحتمية جمال معبر عن الروح المطلقة , بهذا اكد على ان الجمال الفني  

لهذ للجمال  نحن  ادراكنا  بفعل  في راس الانسان  الجمال موجودة  , وفكرة  المطلق  الروح  ابداع  الطبيعي لانه من  الجمال  يختلف  ارقى من  ا 

, أي بمستوى وعي وفهم العلاقات الديالكتيكية للقضية الجمالية فكلما زادت زاد   الجمال من انسان لأخر بسبب اختلاف مستوى الوعي 

 فالجمال الفني ارقى من الجمال الطبيعي لانه قد دخل فيه العق 
ً
من شكل النخلة نفسها (    فرسم النخلة اجمل ل ) الاحساس بالجمال , اذا

 ( رأى ان مضمون الفن هو الفكرة ، اما شكله فهو التجسيد الحس ي الصوري . Haidar, 2001, p. 70لتدخل الوعي في الرسم )

 

 التحول الفكري بين التعبيرية والسريالية  المبحث الثالث: 

  Expressionism التعبيرية

ن الجانب  فهي ثورة فنية غايتها اطلاق حرية التعبير الفني باختيار الاشكال الملائمة كوسيلة لهذا التعبير بالارتكاز على الحقيقة والموضوع فكا     

ريق الاجتماعي والانساني والمسائل الاخلاقية والدينية مصدر الهام الفنان ووسيلة لتصوير الافكار التي تناقض الواقع السائد وذلك عن ط

وتشويه   الالوان  بتكثيف  المخيلة  بالذاتية سيطرة  متأثر  فني  مذهب  اكثر  ان  المثيرة حيث  والمغايرات  القوية  الخطوط  واصطناع  الاشكال 

المفرطة هو الذي يعبر فيه الفنان عن احاسيسه الداخلية باستثمار اللون والشكل اذ تحول الفن من القصدية لرسم الش يء الجميل الى  

الجمال الفكري المطلق الذي احتفت به متاحف الفن الكلاسيكي , ولا قيمة   حالة التعبير عن العواطف بشكل او صياغة لاتشترط تحقيق

 عن الواقع )
ً
 وجميلا

ً
 صادقا

ً
هنا شددت التعبيرية    ومن.(  Read, 1986, p. 16للتقاليد والاخلاق في نظر الفنان التعبيري لان همه ان يعبر تعبيرا

بلوغ   على اسهامات الى   من الفنان والمتلقي يسعيان 
ً
التعاون الذي يقتض ي ان كلا بأصول  المتخاطبين مترابطة بعضها ومحكومة بما يعرف 

في   انغمروا  الذين  التعبيرين  نتاجات  ما ركزت علية  العاطفي هو جل  النفسية والسياق  بالحالات والاوضاع  ناجح  فكان الاهتمام  تخاطب 

ى الادراك وذلك باستخدام تقنيات ورموز جديدة والوان متنافرة واشكال يجري تشويهها عن عمد بصورة  وصف وتصوير عوالم عصية عل

دون التقيد بأي ش يء آخر    باعثة الى السخرية فهم يسعون الى تحوير الاشياء والموجودات لغرض التعبير الصادق عن الانفعالات والاحاسيس

  ولذلك يحفل فنهم بالمبالغات في طرق التعبير فقد كان هم فنانيهم في جعل الاشكال ينصب حامله لمضامينهم الباطنية لأنها لا تعير اهتما
ً
ما

.  ( Al-Asam, n.d., p. 73عال )للعلاقات الحسية والمادية كالتشريح والنسب وعلاقتها بالزمان والمكان فهي تجرد بما يتناسب مع التعبير والانف

فالجميل بالنسبة للفنان التعبيري قد اصبح  المعادل الوجداني  للروح الداخلية ، وهو المعادل الشكلي للذات في تجاوزها الصدق الحس ي 

 ان
ً
 من التفاصيل الدقيقة التي تعرف   لتجد التجريد والتبسيط صورة مصعدة للمعنى، وبالتالي لم يعد الشكل لكي يبدو جميلا

ً
يضم حشدا

للدهشة   
ً
مثارا فأصبح  للواقع،  الممثلة  البسيطة  النظرة  تستنفذها  لا  مركزة  صورة  اصبحت  بل  ادراكه  لسهولة  المتلقي  يثير  فلا   

ً
مباشرة

اعترض التعبيريون على النزعة الشكلية  والتساؤلات، وبالتالي اصبح الشكل يقدم بلغة غير مباشرة مما يحفز شخصية المتلقي بما قل ودل , لذا  

والجمالية ، ورفضوا جمود الطبيعيين وضيق افقهم ،كما ابتعدوا عن حساسية الرمزيين واهتمامهم بالفن المحض وتعاليهم عن الواقع ، بل  

واحاسيس وآلام ، كما وقفوا ارادت ان تلمس من الانسان الروح والحس والتغلغل بالأعماق الدفينة  للإنسان بكل ما تختلج به من اسرار  

ومع ان الفنانين من امثال )جورج  . (   Makkawi, 1971, p. 18ضد النظام الكلاسيكي الصارم وكذلك ضد قيم المجتمع الزائفة الخداعة )
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 أنهم احتفظوا بالكثير من التشويهات والمبالغة اللتين كان
ً
تا من  غروس( و)اوتو ديكس( في المانيا  اللذين بحثا عن واقعية قاسية وجديدة إلا

 (  Osborn , p.397)الوسائل الرئيسة لدى التعبيرية في مراحلها المبكرة

  (1893- 1959 ) )جورج غروس( 

  اشتهر بفنه الساخر ووقاحته الفاضحة في تعريته للنفوس المريضة والشاذة تكشف عن الانحلال الاخلاقي الذي " اصاب الوسط الالماني   

الحرب  والشحاذين وضحايا  والبغايا،  المتعجرفين،  والضباط   ، الفاسدين  الاعمال  تتناول رجال  قاسية  في صورة هزلية  الحرب  وبعد  قبل 

للتفريق بين المجرم والبريء   
ً
للناظر مجالا البؤساء وبالتأكيد على صفات شخوصه الفظيعة ومسخها بوجوه الحيوانات المتوحشة لم يدع 

عودته من  بعد . ( Ohara, 1989, p. 53ل التي نشرها في مجلات شيوعية اكسبته سمعة عالية باعتباره ابرز فناني اليسار )ومثل هذه الاعما 

يرى المدينة أي مدينة إلا عبارة عن    جبهات القتال التي مض ى فيها سنة خلال الحرب العالمية الاولى ما كان في مقدرة الفنان الشاب آنذاك ان

الى  صورة من الجحيم زحام الشوارع والكآبة المسيطرة على اهلها والموت المرافق في كل مكان وسهولة انتشار الاوبئة فيها كلها امور اعادته  

( عرفوا كيف يحولون الزحام الى جحيم والناس الى   عصور ماضيه والى لوحات لرسامين من تلك العصر)هيرونيموس بوش وبروغل الأكبر

تأكل بعضها البعض, من هنا رسم لوحات واستكشافات متعددة عبر فيها عن علاقة الفن بالسياسة وكل مرة يجري فيها  اشكال حيوانية 

 في هذه   ور لان جورج غروسالحديث عن رد فعل الفن التشكيلي ازاء الاحداث الكبرى وعن العلاقة عن الفن التشكيلي وفن الكاريكات 
ً
كان بارزا

في المعارض والتيارات الفنية )   في فن انتاج اللوحة وفي الحضور 
ً
فقد عبر غروس عن  .(  Al-Ariss, 2020المجالات الثلاثة اكثر مما كان بارزا

ة بالغة  مظاهر الرذيلة التي تفشت في المجتمع الالماني قبل تسلم النازية السلطة وفضائح الحرب فاخذ يندد بالانهيار الخلقي في المانيا في صور 

 التي يحمل فيها حم
ً
له عاتيه على الروح  التعبير فجعلت منه اشهر رسام كاريكاتوري في العالم فقد تميزت رسومه اللاذعة بالشنيعة احيانا

 ,    العسكرية والهيئات الرسمية وجشع المنتفعين المستغلين في اعقاب الحرب وانهيار القيم المعنوية والانسانية
ً
وقبيل استيلاء )هتلر(  جميعا

 من العنف والتهكم الجارح إلى الهدوء والسكينة
ً
، متحولا

ً
 جوهريا

ً
فانتج سلسلة , على الحكم، رحل )غروس( إلى نيويورك، فتغير اسلوبه تغيرا

من الاعمال الخاصة بالمدينة، في محاولاته اكتساب مزيد من الخبرة الفنية، فابتعد بذلك عن الرسم الساخر وكرس جهوده للمشاهد المعبرة 

ئية  ( ضمن مجموعة من الصور الما1928المحايدة، كالحياة الساكنة، والنساء، والصور الشخصية، ومنها رسم )غروس( "المحادثة" ففي عام )

الطبقة الوسطى، وتعد هذه الاعمال    والرسوم التخطيطي نشرها بعنوان "الحب فوق كل ش يء وقصد منها توضيح العلاقات القائمة بين افراد

 ,Newmeyer, 1973اقل قسوة من رسومه التي اعقبت الحرب لكنها ليست اقل تعبيرية وانتقادية للطبيعة الفاسدة في العلاقات الإنسانية )

p. 180  ) 

 :(Surrealism)السريالية 

تقدر الســريالية بأهمية محورية في مســار الحداثة التشــكيلية لنشــورها في مرحلة حســاســة في أوروبا ولأنها عملت كثيرا لتأســيس مشــروع فني     

الذي نظر للفن الســـــــريالي وأســـــــس له من خلال بيانات     وفكري كان له امتداد وتأثير في الفن الحديث , وقد قاد هذا الاتجاه )اندريه بروتون(

 إلا أنها أسست لاتجاه    السريالية والدراسات الفكرية التي قدمها وحظيت بأهمية عالية ورغم ان
ً
السريالية مشوبة برد الفعل والعبث احيانا

ــاني , أكد بروتون على الحب والامل والثورة   ــانية في معناها الانســـــــــ جاد للفن وقد كانت الســـــــــــريالية مع بروتون وغيره ملاصـــــــــــقة للتجربة الانســـــــــ

عبارة عن حرب ضـــد  .(  Ismail, 2021, p. 83تون لون الانســـان )والانصـــات للصـــوت الانســـاني الداخلي في مبتغاه نحو الحرية التي هي عند برو 

القوانين والاتفــاقــات التي كــانــت تخنق فكر الإنســــــــــــــان ولكي يتمكن هؤلاء من التحرر التــام ، كــان عليهم أن يتخلوا مرة أخرى عن الواقع وان  

د فبالخيال  يتخلصــوا من رقابة العقل، ومن جميع الأوامر الأخلاقية والدينية والجمالية ، وان يلجئوا إلى غموض الخيال ورــحر الحلم البعي 

تحقق عالما موضـــــــــــــوعيا يخيم فيه منطق العبث الذي اعتمد عليه بودلير ووراء الحلم تختفي حلول جميع المشـــــــــــــاكل ، وعلى عكس الدادائية  

 
  : عاش منذ الحرب في برلين , قام برسم   1912الى    1909ودرس في اكاديمية دريسدن في الفترة    1893ولد في برلين عام    جورج غروس

رسومات عادة لمواضيع بروليتارية للدوريات الالمانية والرسوم التوضيحية وتطورت موهبته في الكاريكاتير , سممت الحرب روحه كما سممت  
 الرسامين رعباً على المجتمع البرجوازي . للمزيد ينظر /  ان حتى اصبح خلال فترة الثورة واعادة الاعمار اكثرروح العديد من الفنانين الالم

German painting and sculpture museum of modern art , march 13-april ,26- 1931,new york,p.23. 
  ( شاعر وكاتب فرنسي مؤسس الحركة السريالية الذي رفع شعار العمل الارادي النفسي وتدوين الفكر في غياب 1966-1896اندريه بريتون )

 كل انواع السيطرة التي يمارسها العقل بمعزل عن كل الاعتبارات العقلية والجمالية .

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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, ص    التي نشــــأت على الفو،ــــ ى ، فان الســــريالية ســــعت عن طريق العمل المشــــترك المنســــق إلى تحقيق ثورة مســــتمرة متأججة )عفيف بهنســــ ي

 عن الانشـــــــــغال الجمالي أو الخلقي، وقد اعتمدت على وجهة النظر التي تقول:  312
ً
( تعني التلقائية الخالصـــــــــة وتحرر الفكر من العقل بعيدا

 لاعتماد الواقعي والخيالي أي إنها تعمل وفق منطق الهلوســـة فهي حركة هد
ً
ة ام)الفكرة أســـمى من المادة( وهي تســـتند الى المخيلة، لتعمل وفقا

 جمالية، فالســـــريالية قائمة على جمع
ً
 للعقل بفلســـــفتها فوق الواقعية، والتي تحتوي )الصـــــدمة، والوهم، والغرابة، والحلم(، بإعتبارها ســـــبلا

الاعتقاد بوجود نقطة روحية ينعدم فيها تناقض بين الحياة   المتناقضــات التي ســماها )بروتون( النقطة العليا حســب قوله "كل شــ يء يدفع الى

والموت، الواقعي والخيالي، الما،ــــ ي والمســــتقبل، ما يمكن إيصــــاله وما لايمكن، الأعلى والأســــفل، ومن العبث البحث عن محرك آخر للفاعلية  

ان الواقع قبيح  وان الجمـال لا  1924فجـاء بيـان الســـــــــــــيريـاليـة عـام   .( Ounis, 1995, p. 48السريالية غير الأمل بتحديد هذه النقطة " )  

  يوجــد الا في مــاهو غير واقعي  والانســــــــــــــان هو الــذي ادخــل الجمــال في العــالم  ولإنتــاج الجميــل ينباي الابتعــاد مــا امكنــه عن الواقع ان اعمــال 

يرى الباحثان مما ســــــــبق ان الســــــــريالية تحاول ان  . .(Breton, 1978, p. 87الســــــــرياليين هي بشــــــــكل خاص اعترافات مهووســــــــين ومتشــــــــككين )

تكشــــــــــف العقل الباطن بمنهجية وتســــــــــليط الضــــــــــوء على اعماق الانســــــــــان الخفي حيث ان هدفها التركيز على الايحاءات النفســــــــــية اكثر من 

تعبر عن ارادة الفنـان المكبوتـة والتي تســـــــــــعى اليهـا بوســــــــــــائـل اســـــــــــتظهـار الحقــائق  الاهتمـام بخلق اعمـال فنيـة والتحليق الى عوالم الروح الـداخليـة و  

من خلال تحريرها عن طريق اللاشــــــــعور للوصــــــــول الى صــــــــفاء كامل عن طريق تداعي الحر لمكنونات الذات الدفينة لمعرفة جوهر الارادة الذاتية  

 الداخلية . 

  (1904-1989)الفنان سلفادور دالي

فقـد الثقـة بـالواقع اليومي بتقليـد أعمـال الحلم لقلـب جميع قوانين الطبيعــة    العـالم اخخر حيـث  جســــــــــــــد الفنـان في اعمـالـه كـل مـا ينقلنـا الى   

ي  كما تجنب في لوحاته وضع الاشياء المتقاربة بل سعى الى ايجاد تلاقيات صادقة هذيانية , وهذا النوع من الهوس في تفسير الظواهر هو الذ

لتعبير الفني لذلك ظهرت اعماله الفنية تزخر بمخلوقات عفنة واشـــــياء  اتخذه دالي بعد ان اضـــــافة اليه جرعة من النقد لأســـــلوب الحكم في ا

 بين الغرابة واللامألوف بتقنية عالية يمثل تجســــــيد مروع للحرب الا 
ً
 الا في الاحلام جامعا

ً
ــيا هلية  فقد شــــــكلها فيها عوالم لا يمكن ادراكها حســــ

ويعمل الافق المنخفض على جعل الرهبة وشــــــدة البشــــــاعة والتشــــــويهات على المدى الواســــــع  فالرجل تتمزق شــــــفاه وتعصــــــران كل منها الاخرى 

للإشــــــكال البشــــــرية من خلال اســــــتحضــــــار مفردات واقعية او معقولة وتركيب العلاقة بينهما لذلك تميزت اعماله بصــــــبغة دراماتيكية ضــــــمن  

ــياقات جديدة )دائرة اللامعقول فمفردات الانجاز لدية محســـــــوســـــــة ومدركة ركبت بفعل ر  ــياقاتها الى علاقات وســـــ  ,Nasserفض علاقتها وســـــ

2019, p. 74) .  لم يكن ســـلفادور دالي يرى ان هناك شـــروط معينة وموضـــوعات محددة توضـــع على اســـاســـها اللوحة لتبدو جميلة وهو يقول

حد الهوس وهي صــــــــورة غير معروفة وغير قابلة   كل طموحي على مســــــــتوى الصــــــــور يقوم على تجســــــــيد اللامعقول المحســــــــوس بدقة تذهب الى

 جميلة لابوصـــــــفها نماذج محددة للجمال فهو ليس لديه مثل  
ً
ــياء من خلال الصـــــــور المتولدة بوصـــــــفها صـــــــورا للتحليل فهو يعتمد جمال الاشـــــ

ــاع غير المنطقية وعن طريق  اعلى للجمال الا في الصــــــورة التي تأتيه من دون ان يعلمها في اثناء خياله الحر وأحلامه حيث يلجأ الى خل  ق الاوضــــ

 عن اوامر
ً
 عن الواقع وهذا ســاعد الفنان على تخطي المواضــيع التقليدية بمواضــيع باطنية بعيدا

ً
 اللاوعي يصــل الى اوضــاع جديدة تكون بديلا

 لان فيــه قوة تجعلــه يتمتع    العقــل حيــث اتخــذ حريـة التصـــــــــــــرف الـذاتي في تقــدير نســــــــــــــب الجمــال ويرى دالي ان
ً
 وعبقريـا

ً
الـذهن يجعلــه موهوبـا

عمل دالي على تحرير المخيلة من روابط العقل والاصـــــــطلاح ، او .(  Abdul-Nabi, 2014, p. 77ببديهية ونفوذ خارق على رؤية تتجاوز الواقع )

ــتنباط الشــــكلي واســــتخدام تقنية خاصــــة بهيكلية قائمة على    تلك التي يقدمها العالم المرئي من التاريخ والاســــطورة والدين ، بل عمد على الاســ

ــلة بين  الايهامات  التي تنبثق لاعن الادراك البصـــري بل عن ســـمات التخيل اللاواعي وهو   ما يســـميه بريتون  وحدة الايقاع الناتج عن وجود صـ

 مســـــــتخدما به حالات النشـــــــوة    المصـــــــادفة واخلية التي طالبت بها الســـــــريالية فقد اغنى  دالي اعماله
ً
عنصـــــــر المصـــــــادفة فأعطاها معنى جديدا

 الى هـذا اغنى دالي فنــه برموز تتصــــــــــــــاعـد ور 
ً
اء والاحلام المجموعـة والتمثيلات الخــادعـة  ومجــاورة العنــاصـــــــــــــر المتنــافرة غير المـألوفـة و اســـــــــــــتنــادا

صـــرية دون تفاصـــيل رموز تطفح بالفنتازيا و اشـــكال الرعب و تمظهرات الاشـــياء عبر صـــور اقرب منها الى الصـــور الذهنية ذات التجريدات الب 

 
  ي مدريد ، تأثر بعدة مدارس فنية  متعدد الصفات ولد في مدينة )فيكارا( ، درس الفن في كلية الفنون الجميلة ف  سلفادور دالي : رسام اسباني

والواقعية الهولندية والاسبانية المستقبلية والتكعيبية التي تأثرت بالواقعية ، طبق )دالي( عبقريته على الدعاية لكي يخلق ويحافظ    منها الاكاديمية
  على اسطورته الشخصية ومن خلال الابتكارات واتصالاته بالمجتمع الراقي وتفاهمه مع الشخصيات القوية  في الدين والساسة جعل الناس تؤمن

 .مثل الحقيقي للفن السرياليبه كال

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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آليــــات القوى   ازدواجــــات من التــــأويلات من خلال تفعيــــل  النبوءات و الخيــــالات  إذ يقود التــــأويــــل  الموت وعنفوان ســـــــــــــلطــــة وحــــدس  هيئــــات 

 (  Al-Khamisi, 2008, p. 74)  اللاشعورية الى جانب الارادي و الشعوري

 

 عنها الاطار النظري  المؤشرات التي اسفر 

الشـــــــــكل هـــــــــو الركيـــــــــزة الاساســـــــــية فـــــــــي بنــــــــــاء العمـــــــــل الفنـــــــــي حيـــــــــث تنطلـــــــــق منـــــــــه العلاقــــــــــات والـــــــــدلالات والتعبيـــــــــرات التـــــــــي يســـــــــعى الفنــــــــــان  -1

 بــــــــــين الواقــــــــــع والحلــــــــــم  وبــــــــــين مــــــــــاهو متصــــــــــور ومــــــــــا هــــــــــو ملمــــــــــوس , أي مــــــــــن خــــــــــلال الشــــــــــكل تنتقــــــــــل الصــــــــــور 
ً
لتحقيقهــــــــــا , كمــــــــــا يعــــــــــد وســــــــــيطا

 الطيفية في داخل عقل الفنان .

يتكــــــون الشــــــكل البشــــــري مــــــن عــــــدد مــــــن العلاقـــــــات التــــــي لهــــــا القــــــدرة علــــــى التعبيــــــر حيـــــــث يعــــــد الشــــــكل وعــــــاءً لنقــــــل الافكــــــار , وكلمـــــــا زادت  -2

 قدرة الشكل على التعبير زاد تأثيره الجمالي والتعبيري .   

ق بـــــــــــين الإنســـــــــــان وبي تـــــــــــه، فهـــــــــــو يـــــــــــؤثر عليهـــــــــــا ويتـــــــــــأثر بهـــــــــــا -3 بشـــــــــــكل متبـــــــــــادل وكمـــــــــــا تختلـــــــــــف البيئـــــــــــات  الفـــــــــــن ينبعـــــــــــث مـــــــــــن تفاعـــــــــــل معمـــــــــــّ

ــي عيــــــون  ا أو مشــــــوهًا فــــ ــً  لشــــــعب معــــــين قــــــد يبــــــدو غريبــــ
ً

ــا يظهــــــر جمــــــيلا ا فمــــ ــً ــاين أيضــــ والثقافــــــات مــــــن مجتمــــــع خخــــــر، فــــــإن مفهــــــوم الجمــــــال يتبــــ

 .آخرين

ان الجمـــــــــال فـــــــــي ســـــــــياق التعبيريـــــــــة أصـــــــــبح يعكـــــــــس الـــــــــروح الداخليـــــــــة بشـــــــــكل وجـــــــــداني، حيـــــــــث يمثـــــــــل الشـــــــــكل المعـــــــــادل الشـــــــــكلي للـــــــــذات.  -4

ــة بـــــــل أصـــــــبح مصـــــــدرًا للدهشـــــــة والتســـــــاؤلات، مـــــــع تشـــــــكيل معنـــــــى أعمـــــــق  ومـــــــن هنـــــــا، لـــــــم يعـــــــد الجمـــــــال يكمـــــــن فقـــــــط فـــــــي التفاصـــــــيل الدقيقـــــ

 .وأشمل 

عتبـــــــر كنـــــــزًا  ان -5
ُ
ــي ت ــه فـــــــي عـــــــوالم الأحـــــــلام التـــــ الفنـــــــان الســـــــريالي ســـــــعى لتجســـــــيد الجمـــــــال عبـــــــر أشـــــــكاله غيـــــــر الواعيـــــــة، ومـــــــن خـــــــلال انغماســـــ

للفنـــــــــان ومســـــــــتودعًا للرغبـــــــــات المكبوتـــــــــة فـــــــــي اللاوعـــــــــي. إذ يكتســـــــــب الشـــــــــكل جماليتـــــــــهُ مـــــــــن خـــــــــلال الرمـــــــــوز التـــــــــي تحمـــــــــل معـــــــــان  متعـــــــــددة مـــــــــن 

 .الأشكال الخيالية

 الدراسات السابقة : 

 على عدد من المصادر، والدراسات ذات الصلة تبين له عدم وجود دراسة سابقة تناولت موضوعة البحث. الباحثان بعد إطلاع 

 

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث  

 مجتمع البحث 

( لوحة فنية ،   20بعد الاطلاع  على لوحات الفنانين المنجزة ضمن الحدود الزمنية للبحث الحالي , فقد تم تحديد مجتمع البحث الحالي بــــ )     

 استطاع الباحث احصارها والحصول عليها من المصادر المختلفة الخاصة بالفن تضم ) كتب , دوريات , المواقع الالكترونية ( .

 عينة البحث  

 للمســـوغات    عينات لكل فنان )*( ( 3قام الباحث باختيار عينة البحث الحالي البالغ عددها )  
ً
بشـــكل قصـــدي , و تمّ انتقاء عينات البحث وفقا

 الاتية  :

 تتضمن عينة البحث جدل الشكل البشري مما تتيح للباحث تحقيق هدف الدراسة الحالية ._ 1

 والخبرة والاخذ بآرارهم .   )**(عرض المجتمع على مجموعة من الخبراء ذوي الاختصاص_ 2

   -أداة البحث :

 اعتمد الباحث على مؤشرات الاطار النظري التي توصل اليها الباحث لتحقيق هدف الرسالة .

   - منهج البحث :

 
     ( 1ملحق رقم ) . ( لوحات فنية لفنان محدد  3موزعة كل ))*(

 الخبراء )**(
 . أ.د. تحرير علي حسين  -1
 أ.م.د. بان محمد علي . -2
 أ.م.د. الاء علي احمد . -3
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 اعتمد الباحث المنهج الوصفي لتحليل عينات البحث الحالي .

 تحليل العينات :  

 (  1عينة رقم )

  

 ( 1شكل )

 الفنان : سلفادور دالي اسم العمل : منظر حرب 

 64,1х79قياس العمل :  1940تاريخ العمل : 

 ( 2شكل )

اسم العمل : اعمدة المجتمع تاريخ    الفنان : جورح غروس  

 33,8х29,1قياس العمل :      1926العمل : 

 ( 1شكل )

 

 يطفو فوق الصحراء وتظهر عليه ملامح الحزن والبؤس والرعب , رأسًا بلا جسد يطفو في أرض قاحلة 
ً
 حزينا

ً
  يجسد الفنان سلفادور دالي وجها

البلد فالرأس فاسد والعينان أكلهما الزمن تعبيرات الوجه مؤثرة    يرمز المشهد إلى الدمار والشعور الجماعي بالوحدة أثناء الحرب التي افسدت

للغاية يتنفس اليأس والخوف والرعب يوجد داخل الفم ومحجر العين في الرأس المزيد من الرؤوس بنفس تعبيرات الوجه وأيضًا مع المزيد 

ه وإيذائه وهذا يرمز إلى الهجمات المستمرة التي  من الرؤوس في محجر العين والفم كما جسد حول الجمجمة ثعابين عدوانية تحاول عض

والتشويهات الجوانب النفسية المعقدة للحرب والصراعات البشرية , كون   يعاني منها الناس خلال فترة الحرب .وتمثل تلك التعابير والاشكال

  الفنان قدر رسمها فترة الحرب العالمية الثانية وان تلك الفترة كانت مشهورة بالتوترات السياسية والعسكرية وان تلك الظروف تؤثر بشكل

    كبير على الفنانين وابداعاتهم , كما رسم الفنان الوجه البشري بالون 
ً
 منه عن ملامح الرعب والخوف , فهو يجسد تعبيرا

ً
البني الداكن تعبيرا

 عن الفو، ى والتشويه والمعاناة التي تسببها الصراعات والحروب على النفس البشرية وهو مركز اهتمام دالي وتصوراته , كون الشكل  
ً
فنيا

 لاستدعاء عالم اللاوعي من خلال    البشري يعكس الدلالات والمضامين النفسية وبالتالي فهي تشير الى
ً
شكل معين ومضمون محدد محاولا

اشكال بشرية لاواقعية ومن خلال تلاعب الفنان بتفاصيل الوجه البشري وانتج تحولات وتجاذبات مذهلة وغير متوقعة , فهي تحتوي على  

لوجه لتصوير وجوه بشرية مصغرة بنفس التعديلات التي  عنصر المفاجأة نظرًا لكونه يشبه وجهًا بشريًا، إلا أنه تم تحريف وتعديل ملامح ا 

تنش ئ الصورة الرئيسية كما يمكن وصف التجاور غير المتوقع أو إظهاره باستخدام نفس الميزات والتعديلات. وكذلك الوجه الذي يظهر على  

الأرستقراطي الذي يشرب النبيذ ورأسه ممتلئ   جسد الفنان في هذه اللوحة أربع شخصيات رئيسية في المقدمة العجوز  .(2شكل )  شكل شجرة 

ا  
ً
بمهرجان الحرب مع ندبة بارزة على خده الأيسر وصليب معقوف على ربطة عنقه يحمل في إحدى يديه كأسًا من البيرة وفي اليد الأخرى ورق

ب على يسار الصورة يقف الصحفي  معدنيًا نظارته الأحادية غير شفافة ويواجه صعوبة في الرؤية جمجمته مفتوحة ويخرج منها حصان حر 

ألفريد هوجنبرج وعلى رأسه وعاء يرمز إلى افتقاره إلى الذكاء، وهو يمسك الصحف بيد واحدة وسعف نخيل ملطخ بالدماء باليد الأخرى على  

، الرئيس الألماني، يحمل علمًا ومنشورًا اشتراكيًا يقول "يجب  الجانب الأيمن لدينا ديمقراطي اشتراكي، ربما صورة كاريكاتورية لفريدريش إيبرت

أن تنجح الاشتراكية"، ورأسه مفتوح ليكشف عن كومة من الروث المتصاعدة خلف هذه الشخصيات الثلاثة يوجد رجل دين مؤيد للنازية، 
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النيران  منتفخ ويدعو إلى السلام، ويختار تجاهل الأعمال القاتلة للجيش التي تظهر في الخلفية. من خلال النوافذ يمكننا رؤية المدينة مشتعلة ب 

جسد السياسيين عديمي العقل من الجيش ورجال الدين والصحافة، الذين    وفي الخلفية تسود الفو، ى دون رادع بالنسبة لجورج جروس

فقد رخر الفنان من المجتمع الفاسد   يعتقد أنهم جميعًا غير أخلاقيين ويفتقرون إلى النزاهة وكان يحتقرهم كونهم السبب في خراب البلاد . 

 والبرجوازية في المانيا فاستخدمه مهارته كرسام كريكاتير لإنتاج صور حية ومشوهه وكابوسيه لأولئك الذين يسيطرون على المجتمع ولا يتم 

ل صورهم بأشكال شريرة وانانية  تصوير الجنرالات ورجال الاعمال ورجال الدين على انهم سادة محترمون او طبقة راقية في الفن الاكاديمي ب 

 البشرية لتحقيق العمق الذاتي الذي يرغب بالتعبير عنه الفنان .  وغير مبالين  واستخدم الهجاء العنيف لتصوير الاشكال

 

 (  2عينة رقم )

  

 

 

 

 

 

 

 

 ( 1شكل )

 الفنان : سلفادور دالي    اسم العمل : النوم 

 78,1х51,1قياس العمل :      1937تاريخ العمل : 

 ( 2شكل )

 الفنان : جورج غروس    اسم العمل : مترو بوليس 

 47,6х68قياس العمل :      1917تاريخ العمل : 

 ( 1شكل )

 

 من الجسد ويستند على مساند متعددة  
ً
النوم ويظهر الراس متجردا للفنان سلفادور دالي رأس بشري ضخم في حالة  تمثل اللوحة الفنية 

الاسفل الوجه من  دالي    تدعم  كان  الذي  الشكل  في  والخيالية  الغريبة  العناصر  تمثل  المساند  الهواء وهذه  في  تعلقه وتحمله  وكأنها  وتظهر 

يستخدمها لإضفاء السريالية والغموض على اعماله , وان الوجهة مقيد بقيود على العين والفم والانف , كما ان الوجهة يتصل برقبة ممتدة 

فان غياب تناسب الوجه يدل على الطبيعة الحالمة للنائم وهو يترك العالم الواقعي او الافترا، ي على اعتبار وهو منفصل تماما عن الجسد , 

 غام
ً
  ان النوم والاحلام والعقل اللاواعي هو غاية الفنان الاساسية بتمثيل الوجهة بطريقة مشوهه وغير واقعية مما يضفي على اللوحة جوا

ً
ضا

الذي امتاز به سلفادور دالي هو امتلاكه مفردات وايحاءات شكلية مزدوجة فيشير العمل الكلي الى شكل بشري معين    , حيث ان الاسلوب

 للحالة النفسية للشخص اثناء تواجده في عواملة الداخلية , الوجه المعلق 
ً
ومضمون محدد , من خلال استدعاء اللاوعي والاحلام وتمثيلا

ي والتجربة الفريدة للحالم , اما القيود التي وضعت على العينين والفم والانف فهي قيود الواقع التي حاول  يمكن تفسيره كرمز لعمق اللاوع 

  كاره الفنان ان يتخطاه من خلال انتاج افكار وتجاذبات مذهلة وغير متوقعة , حيث اعتمد الفنان علة قدرته الفنية العالية ومهارته وتنفيذ اف

الغير واقعية وتداعيات اللاوعي واللامعقول والغير منطقي فقدرته العالية على التشخيص في الشكل البشري والرسم الاكاديمي مكنته من  

توطين افكار لها اهداف من خلال اللجوء الى استعارات غرائبية وصفها الفنان في سياق افكاره غير واقعية من خلال تجسيد علاقة موضوعية 

 عن سلطة العقل والمنطق ولجأ كذلك الى الاسس البنائية للعلاقات الشكلية التي من شأنها تحقق التوازن محددة ا
ً
ن طروحات دالي بدت بديلا

التي اجتمعت به  العلاقات الشكلية والرمزية على السطح التصويري  اتاح له تشكيل نسق من  اللوحة والوحدة والانسجام مما  ابعاد    بين 

. شكل رقم   جسد الفنان جورج جروس هذا العمل  بعد انهياره العصبي وإطلاق سراحه من الجيش  .  2عناصر التغريب والخيال واللاوعي 

تنهار  الألماني، وهو يصور المدينة كمكان جهنمي مثل ساحة المعركة تغمرها ظلال من اللون الأحمر الناري والأزرق الناري والأرجواني الغني، و 
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المباني وتتشابك الشوارع  بنقل التكوين المائلة بشكل قطري و الاضطرابات الاجتماعية في زمن الحرب  تندمج وجهات نظر متعددة لخلق  

في الوقت نفسه اللافتات الخارجية للمقهى وواجهته والجزء الداخلي منه،  مساحة مربكة وانهيار الفروق بين الداخل والخارج  يُظهر جروس

جل والذي تم اختصاره إلى كرس ي وطاولة مع زجاجات وكأس فارغ , كما يجسد انهيار النظام الأخلاقي في المجتمع الالماني عبر فجور المدينة ر 

كشف جروس عن هذه التركيبات المهدمة من الجنس والعنف والثورة     يرتدي ملابس مناسبة ينظر بفساد إلى الجسد العاري لامرأة مقلوبة

في هذه اللوحة الفنية , تزيد وجهات النظر المتعددة والمتغيرة والألوان المكثفة من مشاعر عدم الاستقرار والخطر، وتوضح إعادة صياغة 

البشرية  فهو دلاله على تفاعل الفنان مع ما يدور من احداث في المجتمع   الأسلوبية للتعبيريين من حيث الأسلوب والموضوع وتجسيد الاشكال

لمظلمة الالماني , ان طبيعة الرموز والاشارات المحملة في المنجز الفني تكمن في نموذج الاشكال البشرية وحركتهم من خلال الالوان الصاخبة وا

قد تفرد الفنان في هذا المنجز بأسلوبه الخاص وتعابيره الذاتية من خلال  التي تجسد للمتلقي نظرة عن الفو، ى والعنف وعدم الاستقرار ف

لوف ترميزه لفكرة الخير والشر واظهار تلك الظواهر بصورة مشوهة كونها لاتمثل المجتمع الالماني  قبل الحرب , فخرج الفنان بعملهُ عن المأ

البشرية المشوهة التي تهيمن على اللوحة بهدف ايصال لغة بصرية مفهومة الى المتلقي وافراد المجتمع والعالم الواقعي    من خلال عنف الاشكال 

 عن تلك السلوكيات التي اصابت المجتمع . 

 

 (  3عينة رقم )

  

 ( 1شكل )

 الفنان : سلفادور دالي اسم العمل : صورة بيكاسو  

 54,6х64,1قياس العمل :   1947تاريخ العمل : 

 ( 2شكل)

 الفنان : جورج غروس اسم العمل : المدان 

 41,9х30,5قياس العمل :      1920تاريخ العمل : 

 ( 1شكل )

 

صور الفنان سلفادور دالي الفنان بابلو بيكاسو بصورة غرائبية وهو يجسد تجويف كبير في العين وقرون الماعز الكبيرة الذي يخرج من انف  

اما  , ينتهي رأس الافعى    الشكل  تخترق رأس الشخصية وتخرج من فمه  الثعبان  الثعبان وهذه  تشبه شكل  نسجه بجدلية  تم  الشعر فقد 

بملعقة منمقة تحمل آلة موسيقية , فتلك العمل الفني اشبه بالدلالة الساخرة المشوهة من خلال تعبيرات الفنان بهذه الصورة عن المسخ  

شف عن بواطنه الداخلية والخيالية المكبوتة لديه من خلال تجسيد صورة مشوهه للفنان بيكاسو على اثر والغطرسة , دعت الفنان الى الك

 الخلاف الشخص ي الذي كان بينهما بهدف تعدي الواقع والمألوف والكشف عن كل ما هو مثير للاستغراب والاثارة هنا من اجل تحقيق ثيمة

تغيب  في الشكل البشري , فقد حاول الفنان ان يستلهم رموزه ومفرداته الشكلية من احاسيسه المكبوتة من خلال  لتحقيق الوهم  ناقدة 

العقل فهو يسعى الى تحقيق الصدمة والاثارة من خلال تشويه صورة الفنان بيكاسو , بهدف التحرر من القيود التي تفرضها سلطة العقل  

 في  وشد انتباه المت
ً
 كبيرا

ً
لقي , لذا عمد الفنان الى ايجاد علاقة نسبية بين اللوحة والشكل الحقيقي للفنان عن طريق الخيال الذي يلعب دورا

توى  صناعة الشفرات والمضامين تعمد الى تحليل المدركات الحسية واعادة تركيبها بصور أيهاميه مما يتطلب على المتلقي التركيز على قراءة مح 
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والامعان به للتميز بين ماهو تجميل او تشويه , وهنا العمل الفني يحمل مضامين التشوية المتعمد للشكل من خلال استلهام ما يمكن  الشكل 

والمادية  الشكلية  المقاربات  يحركان  باطن  وعالم  ظاهر  عالم  عالمين  بوجود  تؤمن  لأنها  مكبوتة  عناصر  ومن  اللاشعور  عالم  من  استلهامه 

 يبدو على انه صديقه المقرب ) جون هاتفلد( الذي  .    2ة التي وظفها دالي . شكل رقم  للأشكال السائد
ً
جسد الفنان في لوحته )المدان( رجلا

خدم معه في الحرب فقد صوره الفنان في داخل زنزانة او مصحة تبدو كأنها فارغة من الاثاث وهو يرتدي ملابس ذات لون سمائي والشخصية  

 , كما ان الفنان لم يستخدم قواعد المنظور الصحيحة في رسم هذه الشخصية  تنظر بشكل مخيف كون  
ً
الاجواء العامة تخلو من الحياة تقريبا

 فكرة ان الشخصية  
ً
حيث ان الجسم بصورة اماميه والراس بصورة جانبيه كما جسد الفنان صورة اخلة في مكان القلب للشخصية مرددا

خلو من الاحاسيس والمشاعر وتحمل في طياتها الاحساس الحزين للحرب العالمية الاولى التي ولدت  اصبحت عبارة عن آلة مدفوعة الثمن ت 

قل  تلك التجربة المؤلمة التي مر بها الجنود مع بقاء تلك الصدمات النفسية معهم لفترات طويلة, وبهذا اتبع الفنان اساليب اكثر واقعية تن 

على الفنون بشكل عام مما تنعكس على ثقافة تلك المجتمع , بنفس الوقت تجاهل الفنان التعبير    اهوال وفضائح الحرب العالمية ومدى تاثيرها

عن تلك الاحداث بأسلوب واقعي فقد استخدم الاسلوب التعبيري للتعبير عن ماهو ذاتي باستخدام الخطوط المرسومة بحرية وجميع تلك  

تخدم الرسام تقنية الالوان المائية وخطوط حبر قليلة جدا وواضحة ومنتظمة الخطوط لها دلالات رمزية تدعم قوة الرسم والشكل , فاس 

وخطوط مستقيمة مثل شفتيه وبعضها منحنية مثل جبينة علاوة على ذلك فان تلك الخطوط هي عبارة عن استعارات شبه هندسية لنقل  

والصرامة على الشخصية لهذا نجد ان الشكل قد يخلوا من الاشكال    فكرة الشكل البشري وفق ادوات وقوالب هندسية تضفي طابع القساوة

المتموجة والاشكال المتشابكة , فقد استخدم غروس المستقيم والمنحني كون تلك الخطوط تتمتع بحرية طفيفة كما تعكس الصلابة والشدة  

ت التي  اللاشعورية  والتعابير  العنف  عن   
ً
تعبيرا عالية  بصرية  قوة  الشكل  يمنح  صياغة  مما  اعادة  على  الفنان  فعمل  الفنان  ذات  في  دور 

لينقلها الى المجتمع على ان الاشخاص ليس باخلات ميكانيكية ومن هذا  الشخصية من خلال التعبير عن الصور المخزونة في وعيه الذاتي 

الاعتراض عما يدور في الواقع . من خلال مقارنة أعمال الفنانين سلفادور دالي وجورج غروس في   المنطلق اتسمت اعماله بطابع الاحتجاج او 

خلال  من  السريالية  للمدرسة  دالي  سلفادور  الفنان  اعمال  تنتمي  فيما  الفنيتين  المدرستين  بين  الفوارق  للباحث  يظهر  السابقة  العينات 

اللاو  فيه لاستكشاف عوالم  المبالغ  الفني  تجريد التشوية  على  , فيعتمد  والتعبير عنها  البشرية  الاشكال  تجسيد  في  والاحلام  والخيال  اقعي 

الاشكال وتشويهها بشكل مبالغ به لخلق عوالم فننيه جديدة ومفاهيم غير تقليدية , باستخدام رموز مجردة وتعابير وافكار معقدة ومفاهيم  

اللاواقعية فلسفة  الى  تستند  بالحجم   فلسفية  التلاعب  مثل  تقليدية  غير  بصرية  تقنيات  استخدام  خلال  من   , الخ  والخيال...  والتجريد 

ة والتناسق والتدرجات اللونية الغير مألوفة , لتحقيق الدهشة والغموض وتحفيز الخيال والتفكير , وان معيار الجمال في المدرسة السريالي

فيما تنتمي اعمال الفنان جورج غروس الى المدرسة   عي ليحقق الدهشة والاثارة لدى المتلقي .هو ما يرتبط بالحلم وعالم الخيال والغير واق

ة  التعبيرية بتركيزها على التعبير عن المشاعر والعواطف الداخلية لديه , أي ان لوحاته تسعى الى توجيه رسالة عاطفية او فكرية او سياسي 

والخطوط , فيحاول الفنان تجسيد وتصوير الواقع من وجهة نظره الذاتية وتفسيره الشخص ي    للمجتمع عن طريق الاشكال البشرية والالوان

للواقع باستخدام التفاصيل الواقعية لإيصال رسالة تحمل المضامين النفسية والمؤثرات الروحية للفرد وكسب استحسان المشاهد من خلال  

تخدمها فيستخدم الوان بشكل يعبر عن المشاعر حيث يمكن ان تكون ملونه وحيوية تلك التعبيرات التي تنقد المجتمع , اما الالوان التي يس

  منه على ان الفن اداة فاعلة بالمجتمع تؤثر علية وتعكس مشاكلة من  
ً
او مظلمة ومشوشه حسب الرسالة التي يرغب بإيصالها الفنان تأكيدا

 الايحاءات اللونية . خلال تقدير التعبير العاطفي والتجربة الذاتية واستخدام 

 

 

 الفصل الرابع 

   -النتائج ومناقشتها :

 لأسلوب الفنان في التعبير والتفكير في انتاج تلك الاشكال البشرية كما في العينة  )_ 1
ً
 ( 1,2,3اتسم كل عمل فني بصيغة شكلية مختلفة تبعا

انه ممارسة _  2 الفن على  يقدر  ولذلك  والافكار بشكل فردي ومبتكر  الرؤى والاحاسيس  للتعبير عن   يستخدم 
ً
إبداعيا  

ً
يعتبر مجالا الفن 

 ( . 1,2,3تعبيرية لا تقيد بقواعد أو توجهات محددة وتعتمد معظم التنظيرات الفلسفية للظاهرة الفنية والجمالية كما في العينة  )

 على توليد اشكال_  3
ً
 واضحا

ً
في الرسم للتعبير عن حالة وجدانية تتضمن الاثر العام للفكرة من خلال   ان للانفعالات السايكولوجية تأثيرا

 كما في العينة ) 
ً
 ومضمونا

ً
 ( . 1,2,3علامات ورموز معبرة عن تجربة الفنان فكرا
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ر  ان لكل فنان طريقته الخاصة للتعبير عن الواقع والذات بإنتاج أو تجسيد ثيمة من خلال القدرة على التأويل أو التأليف في صياغة الافكا_  4

 (.1,2,3و الاشكال لذلك اعمال الفنان جورج غروس ذات ثيمة واضحة ومختلفة عن اعمال الفنان سلفادور دالي كما في العينة  )

 في عيون بعض  _  5
ً
يمكن ان يظهر الشكل المشوه للشخص جميلا  حيث 

ً
 نسبيا

ً
يعتبر التشويه والتجميل في تصوير الاشكال البشرية أمرا

, في حين يظهر خخرين كما هو وبهذا تظهر اللوحات الفنية للمجتمع كما هي جميلة لأنها توجه انتقادات للسياسيين ورجال الدين    الاشخاص 

 ( . 1,2,3والطبقة البرجوازية بينما قد تظهر مشوهة في عيون الطبقة الحاكمة كما في العينات )

 - الاستنتاجات :

 في تشكيل اللوحات الفنية فهو مصدر رئيس ي لإيهام وتعبير الفنان  يستخدمه كوسيله لتعبير  _  1
ً
 وحيويا

ً
 مهما

ً
ان الشكل البشري يلعب دورا

 عواطفه وافكاره ورؤاهُ الفنية , وهذا الخيال الابداعي يمكن ان يسفر عن صياغات شكلية مدهشة ومبتكرة وفريدة . 

 في فهم اللوحة الفنية وادراك الرسائل الفنية التي يحملها فالمفه ان_ 2
ً
 مهما

ً
وم  عملية التجاوب والتفاعل والتأويل من قبل المتلقي تلعب دورا

 على تفاعل المشاهد مع العمل الفني 
ً
 فريدا

ً
الجمالي او التشويهي يتم تفسيره بشكل مختلف حسب تجارب وخلفيات كل فرد مما يضفي طابعا

 ي النقاشات حوله . ويثر 

يستخدم الفنان معالجات دلالية ونفسية عميقة من خلال توظيف الاشكال البشرية لتأسيس موضوع التأمل الانساني بأساليب متنوعة _  3

 التوجهات الذاتية واللاوعي والحلم . 
ً
 منها السريالية والتعبيرية والتي تشمل ايضا

يعتمد الفنان على التعبير الشخص ي والعواطف الداخلية مما يسمح له بتوظيف الاشكال البشرية بطرق معبرة ومليئة بالمعنى تساعد  _  4

 على التواصل مع المشاهدين واثارة تأملاتهم ومشاعرهم.

يستخدم الفنان الاشكال البشرية كوسيلة للتعبير عن احلامه وأفكاره اللاواعية لخلق مشاهد تعكس عوالم غير واقعية تشجع التأمل  _  5

 والتفكير العميق .  

 -التوصيات :

 انشاء مراكز ومؤسسات ثقافية تعنى بالاهتمام بالمعارض الفنية والندوات الثقافية واستضافة  الفنانين العرب والاجانب ._ 1

اللوحات وفق كتب مصورة داخل المكتبات الجامعية مع التأكيد على عنوان وتاريخ اللوحة   يوص ي الباحث بأهمية التأكيد على ارشفت_  2

 الفنية .   

   -: المقترحات

 -يقترح الباحث اجراء الدراسات الاتية :

 المقاربات البصرية للإشكال الادمية المشوهة في اعمال الفنان بيكاسو وخوان غروس .  _ 
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Abstract    
   This study investigates representations of cultural symbolism in contemporary Iraqi 

sculpture (1960Ad–1983Ad), examining how folkloric and cultural symbols are embedded in 

sculptural practice and how they operate as aesthetic and semantic systems. Grounded in a 

descriptive-analytical methodology,The theoretical framework surveys cultural-symbolic 

discourse in Iraqi art and the emergence and development of contemporary Iraqi sculpture. 

Findings indicate that symbolic production in Iraqi sculpture evolved through historical 

phases, producing works that variably reflect semantic symbolism, identity retrieval, and 

popular-environment elements. The human figure—especially the male body—emerges as 

the principal locus of symbolic expression, shaping the artworks’ discursive intents and 

amplifying their expressive and semiotic functions. Symbolic representations are shown to 

stem from objective portrayals of prevailing social realities, distinguished from other 

contemporary movements by their heterogeneous materials and techniques and by an 

attendant focus on individual identity. The study concludes that subject-matter drawn from 

modern Iraqi socio-historical contexts constitutes a primary source of sculptural motifs, and 

that the deliberate selection and articulation of symbols confer integrated, non-arbitrary 

meanings within contemporary Iraqi sculpture. Recommendations for further research and 

implications for curatorial and material choices in sculptural practice are provide                               

.Cultural Contemporary  Iraqi  sculpture -Symbols-: Representationskeywords 

 
 

 تمثلات الرموز الثقافية في النحت العراقي المعاصر 
 

 القادر إسماعيل محمد مشكور   عبد

 مديرية تربية كركوك 

 

 ملخص البحث  

نحوممتوصففففرمزية بأنما من م ممالاسمزيبفففف ياهمتزيتف لا  مزيي انمزيرتمزا م ةتابزم فنةزمتشميممزيعاففففاالمزيا تشممتزييممزيعاففففاا شمزياةز شم   مم

خ ص،ماذمايهمتمزية بأنمزيي  نينممزياةزقينم ي لااسمزنتق ئانم تزز  نم عم ي لااسمزلح زنن،ملاذهمزيةؤأنمنف مصفففففففففففف زلا متزنففففففففففففح متشميممزي حتمم

تلاذزم  مت  تيهمزيبحثمزلح لشمتشمدرزبفففففنملامتملر مزية بأنمزيلق يانمتشمزي حتمزياةز شمزتا صفففففة ملااثمل نتمزي م  مزي حتانممممز شمزتا صفففففة زياةم

تقومملاذهمزي رزبفففنم   مار انمي،فففو ،مت فففمممممامةجاا تن متضفففوزا ه متيعفففؤم ممرؤأنم تف علفففنمايالمزتبزتجنماينمزيدز مزلتم لشمتزيتق ت مم
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زيي،فففففففلمزلت م افففففففكلنمزيبحثمتزيذهمت بفففففففخم   متيقه مزيبحثم ممخر رمزيتاةلم   متملر مزية بأنمزيلق يانمتشمزي حتمزياةز شمزتا صفففففففةمم

تزيرتممممت ممنسمزبفففففففففففتاةزحمالامانمزيبحثمتزلح جنمإياه،متلا تدهممت  هشمزلاسمزية وزمزيلق يانمتزتورتنانميليلكلورمتبفففففففففففم تن مزيي انمتزلتم يان 

م ميل حفففتمزياةز شمزتاففف صفففففففففففففة  رتةم   مذيفففرمقففف ممزيبففف لافففثماتاةأرمإجةز شميلميففف لااسمم1983-م1960لاففف دلاففف مزيبففف لافففثمخر مزتففف ةمزيب  افففنملا

زيصففف رلاانمزلبففف بفففانمتزيرتمت فففمان مزيبحث ا  مزيي،فففلمزيل عشرميق مت فففمممزي رزبففف  مزيلففف اقنمتزعل رمزي يةهمتزيذهمتناكلم   م بحلينمم

مزشرت   متيقمزل

مزية وزمزيلق يانما ييممزياةز ش م-مزتبحثمزلت رم

مممزي حتمزياةز شمزتا صةمعا تهمتت وره م-زتبحثمزيل عشرميت مممر

مت ا مذيرمتسمزبتاةزحمزلاسمزتفشةز مزيرتمزيةزلا مزيل رمزي يةه،متزي رزب  مزيل اقن 

ا  مزيي،لمزيل يثميق مج  ماإجةز ز مزيبحثم مم فتمعمزيبحث،مت ا همزيبحث،مت  هجمزيبحث،متادزةمزيبحثمتتحلالمنم ذجمزياا   مزيرتمم

مابهمتمتشمإا   ملا تدمزيبحث،م ممخر مزت هجمزيوصيشمزيتحلا شم4الغتملا
ً
م مزنموذج مي ا 

ا  مزيي،لمزيةزبعميق مت ممملازي ت ئج،مزيبتنت ج  ،متزيتوصا  ،متزتقترلا  م ،ملااثمج   مزي ت ئجم لتخل،نم ممتحلالم ا   مزيبحثمم

زيلق يانمكقامنمي انمتيقمانيمتهمزياكلانمت    ينمم اا نممتملر مزية بأنم تبم ميخ ممتأحققملا لمزيبحثم مملاذهمزي رزبنم ممخر م

مياةأن ممم

ممم-تل نتمالاسمزي ت ئجمزيرتمتوصلمإيين مزيب لاثر

ميتقلب  متتحوي م ةلالان،ميذزمظهة مزل م  مزيي انم تغيرةماتغيرمممم•زاكلتمللمزي ت ج  م
ً
ذز مزي  بعمزية بهمتشمزي حتمزياةز شمزتا صةمتيق 

زلحقهمزيت رأخان،مباضملاذهمزي ت ج  مزرتب تما ية بأنمزتا وأن،متشملاينمزنخةلتماخةىمتشم اةتعمزبتح  رمزيهوأن،متتشملا يٍ ماخةىمم

ممجل ْ مزل م  م   صةَمزيبيم
ً
ئنمزياابان،مت ك نتمزيةجلمتزتةزةمذز مزيقوةمتزيشت  نمإذمل نمزبت    مزتيةدز مزلمحلانماتمإلا  رلا م ةتب  

مزيبيئنمزياةزقانمزلح يلن مم
َ
ما ي ةترةماتلرمزيتملر مزيرتمص اتْمانان

•شكلمزلتلُ مزلمحورمزلب س تمتشمر بأنمزت حوت  مزياةزقانمزتا صةة،مإذمياارم ممزلخ  بمزيي تمزيان  شماوضوح،متب يت لشميلة متوزج مم

مزلتل مزيذلوره،متشمدتزيعمت ق صَ متلرمزل م  ،متق مب لاسملاذزمزيتركيزم   مزلتل متشم
ً
لاذهمزي ت ج  مزيي انمتشملا ورمزلتل مخ،وص 

م  مزيي انمتإتم ممدييتن مزيتابيرينمتزية بأن ممتفلا مزلخ  ام

تم يبم زيتح ي م زيةزلام،متأيهةملاذزم زيجتم عشم يلوزقعم تملالم وضوعشم اب سم زتا صةم   م زياةز شم زي حتم تشم زية بأنم زيتملر م •تةسختم

زية بأنم ممزتذزلاهمزيي انمزتا صةةمزلخةى،مإذمتيهةمصاغه مزتتا دةمك عافنمزبتام  مخ    م ت و نمتتق ا  ما،ةأنم ت و نممزيتملر م

ت  وهملاذهمزي ت ج  م   مبا مإعل عشممذز ملا  نمت مقملااثمي عمتجودمزييةدمتشم ةكبمزيلاتم مم عمتةكيزمخ صم   مق انمزيهوأن،متشمم

ما  لَمزلح بسمتشمزختا رمزلخ    متضبطم  ىمزنيرتن م ممزعل رمزية بهمزتبتغ  لاينمشكلتملاذهمزيهوأنمزيم

م-متتوصلمزيبحثمزل م فمو نم ممزيبتنت ج  مزيرتمظهة م ممخريه ما ك نانمتحقاقمالا زلمزيبحثم برمزلدزةمزتلتخ  نم ان ر

زيختا رمزتوضوعشميميفالمزية وزمتشمزت حوت  مزياةزقانمزتا صةةم فةدمشكلمز تب لشممالمزنممتلرمزيشتغ ي م حملنمام   ينم  ةممم•زن

ع  دم،متشمتملالممزية وزمتشمز م يهمتلاذزمميميفالهمي قلمتقةأةم م ملا ثمما،ورةمز تب لانم   مزيةاسم ممزيرتب طما يلملر ممتزعتالهمتزيب

تزية بأن،مإيام زية بم زيب س تم اذزتن م ةجاه م ق ئمنم للانم تلا ةم زاكلم م زيرتم زته مم تلرم تزنم م تزبعاا اه,م زلمحورممتق مجل ممممهم زلتل م شكلم

مزلب س تمتشمر وزمزت حوت  مزياةزقانمزتا صةة م

البتمزت، در،متزتةزجع,متزي ترأ  ،متزترلاق,مت لخصمت  وزنمزيبحثممممتق مزنتهىمزيبحثممكم مزجتن مزيب لاثمماذكةمزيتوصا  متزتقترلا   

ما يلغنمزعنكليزين لالامييوج م ق  نمينماحل  م   مزت هجمزيوصيشمزيتحلا شمتييخمت رأخش  م

 النحت العراقي المعاصر. تمثلات، الرموز، الثقافية،  الكلمات المفتاحية:

 مشكلة البحث:   أولا:

لمممم
ّ
مزية بأنم  مززيتممممزية وزمزاك

ً
ا من م ةلالنم همهمتشمزيتف لا  متزتذزلاهمزيي ان،متاي    ذلاهم مم ذزلاهمزييممزيعااا ش،مكم متوصرم

مزلموزمتشملا ورلا متشمزييممزيعااا شمزتا صة,ميهتمزا منت ج م"ي ا "م ةتب  "ما ي ةترةما ليك رمتيللي  مزيا،ةمتبا ق تهمزيلق يان،ميهت

مبوز ،ميله مزرتب طمباكويوجشما ععل نميعاكلما يت لشمانم طمممزاكلمتملر 
ً
ليك رم  ي ةميه م رقنما ععل نمزيي  نمتكذيرمزتتلقشم   ملا ز

فرمزية الفنانون كانو السبب في انتقال الفن الى مرحلة الرمزية، فقد مر الفن الى    زينت جمتزيتلقشمتشمزييم،متيبام متشمزي حتمزتا صة مم
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يذزمنحمماح جنممم.(Saeed, 1994) مراحل متعددة كالانطباعية والانطباعية الجديدة وما فيها من اكتشافات علمية سخرت لخدمة الفن

 مميلبحثم ممزي  حم ك نمزياملمزيي تماتمزيف دم ك نهمزيياةهمزتمزييلليشمتكذيرمزرتب لهما يلا قمزيا ممتاي  "مصلتهما لشا  ،مزذميماممي م

ميللا ق  مزيياةأنمتزييلليانميتفدهمزل مزشتغ ي م تا دةمتزابيرز م ختلينمممزن
ً
نحالمزية وزمزيرتمتفبخميليممزيعااا شمتزيرتمتتغيرمتبا 

 متلاذزمتزب ياهم غ يةة،متزيرتمتةتبطما ي ةترةماتلرمزيلق ي  متزيبيئ  مزلمختلينملارىمتلرمزت دةمزلخ ممتزيرتمهشمزب سمزيب   مزيي تمزلتم لشمم

ا 
ُ
ميحال  متيهومم  مم ةتبطما ية وزمتباكونمزيتاةلم لاهم ممخر ميترةمز ك نانميين منتاةلم   مباضمزي م  متر وزلا مزيلق يان،ميذزمز

متشمزييممزيعااا شم   منحوم  ممتيممزي حتم   منحومخ ص،ماذمل نتمزية بأنمزلاس
ً
م فنةز

ً
زتةتابز مزيرتمز تم لا مزيي  نونممممزية بأنم ةجا 

 . زياةزقاونم مم ي لااسمزنتق ئانم تزز  نم عم ي لااسمزلح زننمت  مبا لا 

م مللملاذزميحال  مزل م همنملاذزمزيبحثمتهشمزيج انم ممزيعل ؤ مزيت لشرمم

 ماهي تمثلاث الرموز الثقافية في النحت العراقي المعاصر؟ 

 أهمية البحث والحاجة اليه: ثانيا:

ممت زشمالامانمزيبحثمزلح لشمزن رق م ممانمتملر مزية وزمزا م ممزي وزاطمزتفنةةم   م قو   مزي حتمزياةز شمزتا صةميتكونملاذهمزي رزبن

م مم ةزجعمزييممزلع  مزيين مزي رزب  مزيرلاقنمتزي  مزي  حمباضمزتي لااسمزيي انميعلهسما يت لشماةي مزتا لا متزيكلا  مزتم
ً
م ا ان ةجا م هم 

 البحث:  هدف ثالثا: 

مزاةلمزيتملر مزية بأنمزيلق يانمتشمزي حتمزياةز شمزتا صة م

 رابعا: حدود البحث:  

م مزيتملر مزية بأنمتشمزي حتمزياةز شمزتا صةلامالحدود الموضوعية:

مزياةزق ممالحدود المكانية:

مم ملازي حتمزياةز شمزتا صة  م2020مم_م1960يتح دمزيبحثلامالحدود الزمانية:

 خامسا: تحديد وتعريف المصطلحات:  

   مضو م  متق م,مت   متيقم ت لب  مزيبحثمت  هته,ميقوممزيب لاثماتح ي م ا عشمزت، لح  مزلآتانم ممخر متوضاحم    اان ميغوأً متم

متزص رلااً متزجةزئاً ،متق متسمز تم دمزيتاةأرمزعجةز شمزيذهمي  بهمزي رزبنما ينلبنميكلم مرمم

م  ، الرموز, الثقافةالتمثلاتلا

م   ( Representation )                       التمثلات 

 في القرآن الكريم :  التمثل –أ 
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 (Madkour, 1983) زلآخة با ه  حلم با ه  لالو م ات ، زيوعشم   يس تش زلمختلين ا شك يه  زيذلا ین زي،ورم  لو م  :ت

 : تانه ُ م لا ة   ح ل ة،م تم نل،م زبعیا ب،م) ا نه زييلليین (يين )  وبو ن تش تردم كم 

 . زيذز  إل  زلآخة  مم ،م زتم نلم إل م زلمختلر  م ی  لق تحو م : زيا  ن زييللين تش -ا
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 .   دز

هت س زيغذز  زبعیا ب اموجبه یفةهم  ل ر : زيوظ ئر  لس تش -ج
ُ
 لاینم    صة إل  زتتحو م اه ، زت

 . زتتغذه ي بیان ت   به  اين؛ نوع  م

لم يالم  :زيتراین  لسم تشم - د
ُ
 (André, 1996) زييلیويوجش  (زيوظ ئيش يلما ى  ق رب اما ىم ،م یُالس   م تمل
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 للتمثلات التعريف الاجرائي

متیاةلمزيب لاثملازيتملر  مزجةزئا م مم يهومم  متق ممز رهمرمم

بن  اتممممتیا تم ي ینم ختلينمب اقنم تزا ز انم نت ج  مجم يینم تشم اشك  ملا ضةةم يه م تزيرتم زيياة،م تشم زتم نلنم يل،ورم تزيعشخیصم زيتفلی م

م ا صةة،متبمق ترلا مانمتتفل متيقمرؤینمج ی ة،متحملميين مزلشك  مذز مم ا نم ختلين 

 ( : Symbolالرمز )

 :  -أ 
ً
 لغويا

ياةيهملازامم  يور ما نهرم"ت،وأتمخيشما يلل نمل يهمخم،متأكونماتحةأرمزيايتينماارممايرم يهومما يليظم،متلاومإش رةمتإيم  ما ياا ينم

 (Manzur) تزلح جبينمتزيايتين"

 (Afram, 1991) تياةيهملازيبلت عش ما نهمرم"زية بمتزيةُ بمتزيتر بم،مزعش رةمتزعيم  متزلتماعمر وزم

لازاممتلاه ما نهرم"  مخيشم ممزيارممتإنم ميلتاملمزتتكلسمزية بمتشمكر هميام ميةأ ملاهم ممل ينمزي  سمتزعي   مإل مبا هسميافالممممتياةيه

م
ً
 (Ibn Wahb, 1967) زيكلمنماتمزلحةلمزبم 

م"رمالرمز اصطلاحيا-ب

 (scientists, 1981) ج  مزاةأرمزية بمتشمزتوبو نمزييلليانمرم"لاوم ر نمت  م   مش ت م  ميهمتجودمق ئسماذزتهميتمللهمتتحلم حله"ممم

حقاقنمكم متردمتشمزتعتسمزييلليشما نهمرم" ر نميتيقم لين ميل يينم   مش ت ماتمياةةم  م،مت  همزية وزمزيا دينمتزية وزمزلتبرينمتأق المزلمممم

تمزيتابيرممزيوزقاانم،متزية بهمعلبنمإل مزية بمت ممزيات انمزية بأنماتمزيت،وأةمزية بهم،متزية بأنمعلقم ممزية وزميل يينم   م ا عشمخ صنما

 (Ibrahim, 1979)  مملاق ئقمت اتق ز مت  همزية بأنمزيي انمتزية بأنمزلداان

 للرموز الثقافية التعريف الاجرائي

زي حتمزياةز شمزتا صةم برمممهشمزياايا  مزيرتمزا دم ممخريه متوظارمزية وزمزتورتننمزيةزي يممتزي ينانمتزيجتم  انمتزيب ورأنمدزخلما ىم

مزيتحوأةمتزيختزز متزيتفةأ ميتفلا ملاوأنمنق يانمذز مزبا دمزابيرينمتياةأن 

م

 الفصل الثاني

 الرموز الثقافية بالفن العراقي.  الأول :المبحث 

ذز ممنيةمزيي  نم  ذمزا نمعا تهمزيتل مزل مزيشا  مزيرتمتحاطماهماع وعمزية وزماينمزرثمبو ةهمتب ا شمتزشورهمتزيرتمزنةمتت نةمبن مكة وزمممممممممم

يقومما،   تن مزيي  ن,ملله مق متمللمم زيرتم زابيرين,مي لشك  مزي بااانمتزلشك  مزيتفةأ ينمزيه  بانماتزي ب تانمتلارىمزلشا  م بزمر زلامانم

ميه،ميذىمي نمزياليرم ممزييربينمتزتياةأممتزيالم  مالاتموزم
ً
زلاتم ممخ صما رزبنمزية وز,ملااثمظهة مزيا ي م ممزتي لااسمتزلآرز ممممتر وزز

كم ممتشملاينميماممزنمزا مزية وزما زينممممزلمختلينمتزيرتمت  تيتمزية بما ي رزبنمتزيتحلال,مييلةمزييربينمزية بمللملالهمرؤأتهمزلخ صن 

,مزييممينمزيي  نمزيق يسميميا م  ميقومماهم مم  حوت  متربومم   مإمن ميم,متزنم ميا لا م فةدمزابيرم م ميحخماهماتميااةماهم ممزلا بيخ

تهم,متزيذهمل نملامهمزلت ملاومارض  لا ماتهشمتبالنمزت،  ماي همتبينمجم  تهم,متبي همتبينمزيقوىمزيغابانمزيرتمل نتم لا ةةم لاهمت   ملاا 

كم مانمزبتخ زممزية بمتشمزييمميةجعمإل مزيا،ةمزلحتةهمممممتتف هما بن م،مي بتخ زممزية بمل نميلتوزصلم عم  ملاويهم مم فتمعمتبيئن 

زيق يس,ميهذزميا مإعل نملاذزمزيا،ةمزت، رمزلت ميلمم رب  مزية بأنملااثمق مما بتخ زممزية بمتشماتل م ح تيتهملمخ لبنمزي باان،ميق م

اتقلا ملا اتمزيختي  م ممزل  ز م زييةيلنم زي،ا متلةأقنمزيختي  م مم يم رسم ملانم اترزقممل نم زرت ز م اتم زلحاوزن  م تلرم ةل  متاصوز م

تزا مم  (Gustav, 1984)  زلشت رمتزلتلود،مإذميتخذمزية بمتشمزتم رب  مزلحيزمزلكبر،ميهومبنذهمزياملا  ميقومما تخ ذمر بميلحاوزنماتمزيشتةة

 م ، لؤمزلح  رةمزلصالنمتزلصلانمم(1) زرنوي متوأ بتمزلح  رةمزياةزقانمزيق يمنم"إلا ىمزلح  رز مزيقلالنمزيرتماللقم لين مزتفرخمزياهيرملا

مم مLloyd, 1988لا  تهشمزلح  رةمزيرتميسمتنا م مملا  رةمببقتن مالمعا  متت ور م  ذم ،ورم  مقبلمزيت رأخمتهشمقلالنمزيا دمتشمت رأخمزععل ن

،ميكلمتشملاينم  مايةزتهمزلح  رةمزععل نانم ممنت ج  مي انملارىميو   ملاذزمزاودمإل مزياملمزتتوزصلمزيذهم  ربهمزععل نم  ذمزن  لهمزيتل م 

 
تشم فرخمم تي م تشمي  نممتشم1889مااةألمم14ماةأ  عشم ا م يهم وبو نم 1975ماكتوبةمم22متتوتشم يلت رأخمالاسم زيقةنمدرزبنم تشم زتفرخينم اشهةم تلاوم مم ،م

م https://ar.wikipedia.org/wikiلامزيااةأ ي يةرم

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/14_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/1889
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/22_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1975
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE
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  متظرمزععل نم  ذمزيق ممتلح مزلآنملاوم  متت لبهمزلح جنمإياه،مي دتز مزياملمزيبلا نمتزيةبو   متزيةق،  مزيعحةأنمتللمش تميهم

 برمم رقتهماحا تهمزيب زئان،مل نتمزيوبالنمزت  ببنميلتابيرم ممصةز هم عمزي باانم ممزجلمديمو نمزلحا ة،متتشملاذهمزتةلالنمتي مزييممتق مم

  هما لشك  متزلخ وطمتزليوزنم   مج رزنمزياهول،ملااثمل نمزععل نميااةمانمزي باانمت   صةلا مت ان مزلحاوزنم   متجهمزععل نمم

يق مزرتبطمزععل نمم   Hoyg, 1978لاممزلخ،وصماقوىم  ه،ميذيرمتج مانمبا دتهممل نتمق ملا د مآنذزكمتشمزيلا ةةمزياملانم   م تانمز  نم

تزيلم  م  ذمزيق م،متبم متوزيةمي يهم ممذيرمزيرتب طمزيذهملاامتهملباانمزلحا ةميه،م ممخر مزلب لير،متزيتا ياسمزي ينان،مم  زياةز شما لرح

ت  متوزيةمياهم مم وز لمزي باان،متب ييوزلاةمزيجتم  ان،متل نمتزدهمزيةزي يم،م ه مزلح  رز متبفرةمزعشا عمزيياةهمتزلخلقمتزعا زع،م

،مكم مزا  لم عم  ملاوميوقممنملامزيي  نم م عمزي باان،متا  دمصا اتن ميا يشم لين م ي لاامهمزيياةأنمتزلتم يانمتزيا ز انإذمزا  لمزععل م

ايرمللمتزلا ةم ان ،متلولا ةمنحتان،مم
ُ
مزلخلودمتزيبق  م  نحنمإي همقامنمجم يان،م رتةم   م  متحملهم ممابا دمياةأن،مز

ً
إل ممزي باان،من ش ز

نمتزيبخ لمزيه  بانمر بمم ا ىميمي ق عمتشم  مونهم م مت  تيهمزيي  نمزيةزي ي تمتشم ،ورمزلح  رةمزياةزقانمزتتا قبن،مي يشتةةمتزي خلم

مإل ملاذزمزياملمزيي تمت  ميحملهم ممبا مممم–احلهمراهم ورتك  ممم–زلحا ة،ميام مزلبودمر بمزيا يسمزيلي شمزيذهمتتيفةم  همزلحا ةم
ً
تزبع  دز

ني    متشمزلرق م،متن يمميهسم ممخر ممممياةه،ميإنم ممزيا  ،مانمنتذكةما ن  من يمميلب الاينما تب دئمزلب بانميةأ ضا ت  متيلا  ما مان 

 تشملاينم (George, 1986) زت ي ش،متشتةةمزلحا ةم   مببالمزتل  ميمزلح،ة  دم ممزية وزمزتلتخ  نمتشمزييممزي ي ت،مل يهر ،متزي،لاهمم

يلياةم تشمزي باانمتل نم يه م زات زعماشك يه م تشم تتكونم مماشك  مباةأنمتلااوزنانمز م لالمكبيرم زيك ئ   مزتةكبنم خلوق  ماب ورأنم زا م

تق مت نةمزييممتشم(Asdarido, 1948) زي ي تمدتركبيرمتشمزات زعمزشك يه ،متا يب م  متوضعمزلمخلوق  مزتةكبنمتشماوزا  مزت نمتزيق،ورمتزتا ا 

 ماق ما ي تق دمزيق ئلماوجودمزلتمممممزياةزقمزيق يسما،ورةم   نمتتشمزيا،ةمزيب ا شمتزلآشورهما،ورةمخ صنمت نيرز

تزيرتزحمزلخيرةمتزياةأةةمزيرتمتحاطما ععل نمتتونةم   مزيا يهمتشملاا همزياو انمتمق متمللتما كثرم ممشكلمي ف لا مم

 لرم تفل ةمتشماشك  ملااوزنانمل لبودم لرمكم متشماب مزرأ تم مم ،ةماترمزيل يلن،متابودمتلملاة لم ممزيا،ةمم

مم450تأتضؤمي  مباكلم  ممتشملا  رةمزياةزقمزيق يسملااثمتمت م اةيتهمإل م ،ةملالرملا  (Shukri)   يسزيب ا شمزيق

زيلورم ملرم لين ماتملالمر بزم ممر وزمزينةأن،مم تشمزيا،ةزيلو ةهممم(1انظر شكل)ق م ملااثمييهةم م،متلاذزم  نةزهم

زلح يث،ملااثمت ور مياةةمزبتخ ز   مزلحاوزن  م للمزيلورمتزلب متاصبحتمذز م  يو ملقوس تمتسحةهماكثرمم

 ممزيل اق،ملااثماصبحتمتوضعمتشم  زخلمزيبوزا  ميلم نمتزتا ا متل نمزيه لم ان ملاوملام ينمزل  كممزتق بنمم

نم ممدخو مزلرتزحمزياةأةةم مملااثمزبتخ زممزيليرزنمزلمت حنميتزيينم  زخلمزيق،ورمتزتا ا متزاتبرمر بزم ممر وزمتورتن تنس،مممتزيليرز

 ,Ali) مممممزلمت حنملاذهمهشمشكلم خلوق  م ةكبنملااثماللقمزيشورهم   مزلماتن ملازت بو مل نمزيغةحم ان مزلحةزبنمتلةدمزلرتزحمزياةأةة

زلخرانميررحمتزت  متزيلم  متزشةتزم   ممت  ذمزيا،ورمزيق یمنم   مایئتنسمتزلاتر وزمزيا  صةمزي بیاینممممتق ملا يظمزيي  نمزيعل عش(1989

مملایوزن  م ختلينمي ترلا مزتهسمتشمزيق رةم   ميهسمر وزلا متشمزيا يسمزي بیعشمزيذهمیاتم م   مزيعللللمزيهة ش،مي ي ترمزيذهميابهملازيلورم

 ةمزيا،ورمتتشمللمزت  لقمزيام يینممممتزيب  مكم مظهة مربوممزيلورم   م ختلرمزي ت ج  مزيي ینميردتزرمزلح  رینميبردمزيةزي یممت   

تق مم(Bashir, 2001) تزلت وبینما،ورةمل  لن،متكذيرمزيخت مما و ين مزت بلطمتزيب وزعشمت   مزلمتلم  مزي ینین

يتوضاحم يهةمم زلآيهن،م اشك  م تأولا هم عم زععل ن،م لا ينم زيباةىم مم زياكلم يتحةرم مم زيلو ةه،م يلي  نم ل نم

مممم ممخر متفلا ما م يهمزيي انمزتتخذةمم، (2شكل )زنيةمممزععل نمامعحنمإيهان

قبلم زيتابيرم مم تشم نحوملةحمصاغمج ي ةم تب ياكل،م تشم م
ً
زيباةىم وضو   زياكلم للممتل نتمم(Parrot, 1979)     مم

ل نتم ممزت فبز مممم.تةتبطماتق يسمزيقةزاينمتزي قوسمزي ينانلااثممممزلح  رز مزيرلاقنمتشمزياةزقمزيق يس،متقال رةماترم

مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  Ta’i Husam Othman, 2019)-(Al  زيعااالممزيلو ةأنمزيرتميه مزي،لنما ينت جمزيتق اعمالشمزيدز ،ملاقاقا 

تشمتقتمل نتمزلشك  مزيي انمزيلو ةأنميسمت يذميتملالمقوىم  دين،متإنم ميتفلا مايك رمايةاتم ان ملااوأنم  يانمم

م قلانمرتلاان،متلا  مزبت  عمزيي  نمزيلو ةهم ممتحةأةماشك يهمزيباةأنم ممم
ً
 م ملاومياةهم حوّينمإيّ لا مإل مخ  بٍمر به،متق مزتخذمصورز

يميةىمم ح تديتن ،متإلا يتن مإل ماشك  مذز مر بأنمدييانماب به مقوىمرتلاانمب  ان،مزاتا م ممخريه م ممزيوزقعمزتة شملامزت دهم م مي يي  نمم

 ,Sahebلاممايره،ميهوميةىم  ميمتةزهمزياينمتشمزيوزقعمتإنم متشم  يسمآخة،م  يسميلمومنحومزت لقمتين لمإل مزلخلودمتزيبق  زلشا  مكم ميةزلا مم

زياةزقاينمزيق    متزيلو ةأينم انسمباممج وبمزياةزقم   ممممتشملاينمزنمزيشتةةميه م ك ننمتر بأنمتزلامانمق،وىمتشملاا ةمزيي  نين 2003

تزيتفذرميين متزبتويتمزي خلنم ك ن مزبتث  ئا ممممزيثرتةمت ةتابمزيرتب طما لرحمتجهمزيتح ي متص رتم  ةبمزي ل  مبا  يتنسما خالهسم ، ر

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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تشمزيبا يممزيوزقعشمتزيب ورألحا تنسمزياو انميحينمزبتخ  تمجذترمتبارمتزيا لمزي خلنمتشما   مم

  تشمزيعايا مت ملمزيل تدمتزيق  لةمتص   نمزيتزعشمتزين ثممتزلقارمزتل كممتزتا ا متزيق،ورمزي  

 The Significance of Writing in Iraqi Art and its Examples in the Works of Students of theلا

Department of Art Education, 2022 تق مذكة مزت، درمزيت رأخانمزنم  ي نممزرأ تمم (3ر شكل)ظان

لاوزلشمم قبلم زيرتمتج  م زتاردمم5000زيلو ةأنم قبلم زرحممممممب نم تل نتم زي خالم ابرز نم ل نتم اهورةم

كم متزنمزتلرمزيب ا شمملامورز شممزلاتسما ي خالمتتضعمتشم للتهمممم-زيلو ةأينمزاةلما رحما ا  مزي خالم

ق نوأن باضممممزيعاةياانم  دةم نخلنمتأذكةم يق عم احقمللم مم زيي نم زت دةم   ميةحماةز نم مم زي خالمتق من،تملاذهم م زرز نم تخصم

ب نمتزبتخ  وزمزيتمةمتشمزيارجمتلونوزم  هم  دةممممم5000زتفرخينمزنمزيب الاينمل نوزمق ملورتزمزرز نمزي خالم   مضي لممنةمزييةز مقبلمم

يقةتحمتزنمزيكل زناينمل نوزمي قونمنوىمزيتمةميبتخ ز هم لرمتلا   ميلأاق رمتزلا  مماي م ممخب نمميارجمزيةضوحمتزيترزممتزي    لمتز

تشمباضمزيوصي  مزي بانمتا لتنمباضمزي ةزح زيتمةم زيب الاينمتزيشورأينم نوزةمممزدخلم زلتل ينمتزيتمةم عم   مزيوردميلما ةمت عحوقم

ممممزيتمةمبا ملحان متخل ه م عم   مزيوردم رج ميلااونم    ملاذزمتل نمتمةمزي خالمتشمزياةزقمزيق يسميلتخ ممك ذترمتشمزكبرمزتا ا م

م

مممرزي حتمزياةز شمزتا صةمعا تهمتت ورهزيبمحثمزيل عشر

تبنت ج  م فمو نم ممزي ح تينمزياةزقاينمزيةتزدمزيذيمملونوزمممزتا صةما،ة ملاةكنمزي حتمزياةز شمممم

زيرل نمزيةئيلانميهذهمزلحةكنماقا دةمزيي  نمزتمه مزيت مزي ح  مزيةزلالمجوزدمبلاس،متزيذهمتمللمم

نت ج تهمزي حتانمزي ق نمزيتل ميرب  مزية بأنمتشممزي حتمزياةز شمزتا صة،متيبام مبا م ودتهم ممزترب مم

تت نةهما ت زرسمتزيتف لا  مزيي انمزيرتميسمزلت عمزنمزغاهمشغيهمتلابهمتزبتله  هميي ونملا  رز مم

متشمم Kamel, 1980لا  ال همزياةأقن
ً
مرزئ ز

ً
ت ممخر مذيرمعلت اعمزنمن ركمز م  مجوزدمبلاسملومن مي  

زتم ا صةأهمم ب اقاهم زي حرتم   م زي ي مم انانم تشم كبيرةم تحوي م زنف زم تشم ب لاسم تق م زياةز شم زي حتم

ينرىمتشمز م يهِمزياليرم ممزية وزمزت تق ةم ممزلح  رةمزيشورأنمتزيلو ةأنمتزيك ينمل يلورمتزيهنمزلخ،همتايرلا مزتبأ ،مي بت  عمممم 4شكللا

مم1949ي ركما يتهمتشمت بيخمجم  نملابغ زدميليممزلح يث م  مممممتلاذزم  مز ا هُمزنممزنميولا ميغنميلتوزصلمزيياةهم  ماينمزيي  نمتزتتلقشم

مللم  مل نمق مزالمهم برمتح يقهمزي وألمتشمزن رما المتزك متزشورمزلخ ي ةمتت لتولاا مزييممزيبر شمم
ً
اقب اهمم ها مات نيرز م  ي ةم ممت ت  ر

مزل مزيدرزكمزيت   شم Salim, 1991لاممتزلالته"
ً
تتشمن،همزلحةأنممل نتميغتهُمقةأبنم ممزيعشخاصمام ميرئسمزيوظاينمزيتابيرينميل حتمياكونمقةأب 

يلمتلقينم مم   نمزيااهمتينهميتكلسمق،نمن   ملاذزمزيااهمتشمببالمزلحةأنميك نملاذزمزي ،هميهمتملرتهمزية بأنمزيرتمتح لشمزتيهوممم

مامةزلالمتحو مزتمزغايرممممزغيرمزيب ىمزيلا بانمتزيجتم  انمزنذزك،زنممزية بهمزلت ي مزي  بعم م يممزي حتمش نهمش نمزيي ونمزيخةىمق م ةَّ

متمق ما اما ييهورما،ورةمتزنحنمتشمزير اانا  متزلخملانا  م ممزيقةنمزيااةأممبا م  ةملوألنمم
ً
كليرةمتتشملا تدمزيبحثمزلح لشمتت رأخا 

زق،ميم ذمبقوطمبغ زدمتزلاتر مزتغو ميه متشمزي ،رمزيت م مم ممزيةق د،متلاذزمن بعم ممزيوزقعمزيلا س تمتزييةتلمزي،ابنمزل م ةمبن مزياةم

زلح  رةمزياةزقانملا ينم ممزيرت زدمتشمزييممتزيلق ينملا يه ملا  ماقانمجوزنهمزلحا ة،متلاذزمزي وعم مممممزيقةنمزيل يثم اةمزتاردهمزص بم

زبتلهسمجوزدمم Munro, 2004لا  زيرت زدملاومزنحر متزبعمزي   قمزيذهمي،يهملا  رةم تق  نمتي ومن متلاوملاقلةه ميميماممزيتحاسمياه

زيلو ةهمتزلآشوره،متهشمزي ةأقنمزيرتمل نميونقمبن مزياةزقاونمزيق    مزنت، رزتنسمتلاا تنسم   مزلت رزنمم "زعيةأب"بلاسمياةةمزي ،هم ممم

تياممزترلاظمتشملاذهمزيشك  مزمن مج   ما،ورةمقةأبنمزل مزيوزقعمتهشم مم4ةمشكلملايمنمتلاذزم  نةزهمتشمن،همزلحةأن،مزمممباكلمايقشم عللللم

خر مزيقةنمزيااةأممتأمللمر بأنمبا بانمتي انمممممتالاسمق انمي ان،متشمزياةقمزلتبط "لا ينمق، ينميل ح  ،متلاومستلمزيوج زنمزياةز ش

ممممممممممممتموزممم14ق انماةتنةأنمكة بميلورةمم14لااثمتكونمزي ،هم مم،متزجتم  انميمت  ه م

شخصم عمزلح، نمتمزيلورمزيلذيمميت، رزنمتميتق   نممم25ممي سمم1957اقا دةمزيب اسم ب مزياةأسمق بسمزيذهمانهىمزتلوكانمتشمزياةزقم  ممم

ا زينمزيلولانمكة بميلقوةلازيتابر متزيص ينلازيلل نمتمزيقا دة متمينتهتمبشخصميةت هما ينمتأقرماتابرمتاةترماا همبرحملا لسمكح،النم

امي لاةمزيغلا نمتمزيغ همزلتم لايرهمزتمت م مما م قمزيت رأخمتمتنتهتماتحقاقمزيلورةمتلا،و ممممن مرتزيهم عللللهمزيلا زثمتب زيللورةمتل م

شخصمتالا ماتماشخ صم   منمةةمزياي حمزلتم لايرهمكيللينم مت ةم ذم ،ةمزيلو ةبينمتمزلك اين متانمزلمتلم  مزيبرتنبأهمزيب رزةم

د يتيهةم زياةباهم زيات اهم كم م زييل رم زل م زيامينم خ،وصا تن تب  م مم تم زيلولانم يهوأنم زض يانم لاقاقنم يهومم مAziz, 2020لام  يينم اي م م
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تزتوزردمم زيثرتز م تم زل وز م زلب م مم لا،نم لنم ديالم تيم تزقعم يم لازلقت، دين م زتاياانم خ،وص م اي  سم تلاا ةم تزقعم تشم تدترلازلحةأن م

م ميلح كمين متمزيتم نالم مملا،نمزلمحكو ينميلتي لاةمتزي يةمإيين 
 

 الاطار النظري  موشرات

ا يلا زثممم-1 زرتبطم زيذهم زتايشم ا يوزقعم زرتب له م ا يةاسم مم م زتا صةةم زياةزقانم زت حوت  م تشم تجم يانم ي انم بم  م زية بأنم لاققتم

 تزينقرا  مزيلا بانمتايرلا م ممتلرمزيلا زثمزيجتم  انمزيرتمشكلتم وضو نمزييم مم

جل مزياملمزيي تمزية بهميلم حوت  مزياةزقانمزتا صةةم وضو   مزيوزقعمزتايشما ةأقنم وضو انمتبة بأنمتب شةمتعشم موممزتتلقين,مممم-2

تزنمزياملمزيي تمزية بهملاومش لا م ا نم   ملاقاقنمزيلا زث،متيميكونمزي قلم فةدمنقلملاةتشمالملاومزب ياهمزجتم  انم ةتب نما ي ةترةمم

 ة بأن ما ية بمتزيم

زبتلهسمزي ح  مزياةز شمزتا صةم وضو  تهم ممزتورتثمزياابتملح  رةمزيةزي يممزيق يمن,م   مزيةاسم ممت نةمباضمزي ح تينمزياةزقاينمممم-3

 زتا صةأمما ي حتمزيتر شمزتا صة 

م ممزيعااار مزي حتانمز تم  متشمصا اتن م   مخ    م ت و نمتنيذ ما ب ياهمممم-4
ً
شكلتم ايسمز م  مزي حتمزياةز شمزتا صةم بأف 

 ر بأن 

زك مزي ح  مزياةز شمزتا صةمتشم ايسمنت ج تهمزيي انم   ممزبتح  رمزتيةدز مزياابانمتزيرتمهشمامل انمقامنمزنت جانمتتظايانميل حتمممم-5

زيي انم حملنماتق يا متنق ي  م ختلينمت ورتن  مزجتم  انم ان مزلمحاا  مزياابانمتزيا دز متايرلا مممزياةز شمزتا صةميذزمق مت زشمنت ج تنس

 زيرتمتحملمتشملا تن ملاوأنمزجتم  ان م

م ممزتيهوممزيوزقعشميل حتمزياةز شمزتا صةم،ك  اطم حةكميل ح  مزياةز شمزتا صة مم-6
ً
 ل نتمزيبيئنمزاكلمجب ز

نعافنمزياوتنممم-7 يسميقرمزي حتمزياةز شمزتا صةم   م فمو نم ح دز مالة متملرتهمتإنم مق مت نةماي ونمزلح زننمتم  مبا مزلح زننمم

زيب ياهم آيانم اع وعم زتل قينم ي  نوزم تميزم يذزم زتا صةةم م ةلالنم زياومم زيم يتا ياونم اه م زيي  نونم زز م تهشم ةلالنم  م زيااوبم ممت ل قينم

ماخ    م غ يةة مم نمبغانمزيتابيرم ممنت ج  زتلتخ 
ً
 ي انمتاي  

زنمض اطميممزي حتمت  مبا لا مزنةمت اكلمتزنؤمتشمت وعمزلخ  نمتشمزي حتمزياةز شمزتا صة,متل نميل ح  ممزياةز شمزتا صةمزلح ورمممم-8

مزنمتملر مزية وزمظلتمهشمزتيهوممزيل ئ متزيذهمي غشم   متلرمزي ت ج  مزيي انمتشمزي ح
ّ
تممزيي  لمتشمت وعمزلخ  نمتزب ياهمزيظه ر,مزي

م                      زتا صة مممزياةز ش

 

 الدراسات السابقة: 

ميلالورم   مدرزبففف  مبففف اقنمذز م رقنماموضفففوعمزي رزبفففنمزلح يان
ً
يق م ثرمم،ممق ممزيب لاثما بفففتاةزحمربففف ئلمزت جلفففتيرمتزي كتورزهملا،فففةز

م-   مدرزب  م ت و نمشملتم يةدز م  وزنماحل  مزلح لشمتزلامه مر

: محمد عبد المحسنننننننننننن مراد العبيدي، التحول الدلالي في النحت العراقي المعاصنننننننننننر
ً
اينمزتيهوممتزيبيئنم  جلفففففففففففتير،م ق  نمإل م فلخمممماولا

مم  2004للانمزيي ونمزلتمالنم/مج  انمبغ زد،لا

،مربففففففففففففف يفنم ف جلفففففففففففففتير،م قف  فنمإل م فلخمللافنممثنانينا : مننمر محمند سننننننننننننلمنان الجل ل،الندلالات الرمزينة للعمنال الفينارينة في العرا  القنديم

مم  2008زيي ونمزلتمالنم/مج  انما اللا

 : ايمان خزعل، الرمزية والمستقبلية
ً
مم  2010،مزلةتلانمدكتورزه،م ق  نمإل م فلخمللانمزيي ونمزلتمالنم/مج  انما اللاثالثا

م

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

 أولا:مجتمع البحث: 
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إجةز ز م عحانميلأ م  مزي حتانمزية بأنمزياةزقانممذز مزيتملر مزتا صةة،ميلحقبهمزلمح دةمزيرتمتسمتح ي لا مضمممامبا مقا ممزيب لاثمممممم

م م،م ممخر مزت، درمتزتةزجعمتشبانمزينترنيت،ملت مزيب لاثميةص متيةزمزع م  متكم ملاوم ح دمتشمم1983-م1960لا تدن مزيبحلانمز  نا لا

مخريه ميتح ي م فتمعمزيبحثمزيق ئسم   مزل م  مزي حتانمزية بأنمزياةزقانممذز مزيتملر مزتا صةةممملا تدمزيبحث،متوصلمزيب لاثم مم

 ثانيا:عينة البحث:

تسمتح ي م ا نمزيبحثما،ورةمزينتق  مزيق، هم مم فملمزي ت ج  مزي حتانمزتا صةة،متزتمللنملمتتمعمزيبحث،متق مز تم مزيب لاثمتشمممممم

م م،مم1983-م1960زيتملر مزية بأنمزيلق يانمزتهام نم   مزي حتمزياةز شمزتا صة،مضممملا تدهمزيب  نانمتزتمت ةمب نلازختا رهمزيق، همم

ممم  منح ت م ةزقا م4  ا ن،ميفلامم4تق مالغم فموعمزياا   مزلمخت رةملامم

 ثالثا:منهج البحث: 

إجةز زتهمممز تم ممم با م زياا   م يتوصارم زي قاقنم زترلاينم زيتحلال ،مي رم مم لالةأقنم تادزةم كم هجم زيتحلا شم زيوصيشم زت هجم زيب لاثم

مي يةه ممزيتحلالان،م ممخر مرص مني ممزيتملر مزية بأنمزيلق يانمتشمزي حتمزياةز شمزتا صة،متتيق مت م  مج  متشم تنمزيبحثمت فشةز مإل رهمز

 رابعا:اداة البحث: 

زي حتانمزياةزقان،منتمامم ممخريه مرص مزيتملر مزية بأنمزيلق يانمتشمزي حتمزياةز شمزتا صةمممنيةزميا ممتويةمادزةمج لابةميتحلالمزي م  ممممم

زيب لاثمت    اان مزيياةأن،متب يت لشم  لا مقوز  ميتسماموجبن مزيتاةلم   مزيتملر مزية بأنمزيلق يانمتشمزي حتمزياةز شمزتا صة،مت لاهمزتخذمم

م،مياتسماموجبن مزيتحلال،مضمممزتي لااسمزتاةيانمزيرتمت ةقميه مزيب لاثمتشمإل رهمزي يةه م ممزتفشةز مزيرتمابيةم ان مزعل رمم
ً
مزي يةهم ةتابز

   خامسا:تحليل نماذج العينة :

م

 ( 1انموذج )

مزبفففسمزيي فف نرمخ ي مزيةلا  م

م  وزنمزيفففاملرمتمل  مزيم

مزلخففففففففففف  نرمزيةخ ممتزلتةزنيتم

مم4.5زيافففففففففففا درم

ممم1961ت رأخمزينف زر

 ،مبغ زدملا يقنمزي نم:زيا ئ ين

م

م

تتكونمزت حوتنم ممتمل  من،يشمي ةاةمرزيانمي لا ميااخمزياكلمزععل عشما بلوبمي تم ا صةمتأتميزمزياملماخ ولهمزيلللنمتزلشك  مممممم

 ةمزت ح ان،م م مي يشم لاهمتلنمجم يانمزابرم ممزلحةكنمتزي او نمتياتبرملاذزمزياملمزي حرتميلي  نمخ ي مزيةلا  م مماينمزعنف زز مزيةزئم

متمتشمإعا  مايئنمي انمتنق يانم  يتحنمتشمزلمتتمعمزياةز ش،ملااثمتسمت،ماسملاذزمزيتمل  مياكونمر بًزميلأ نمزياةزقان،ملااثميااخممزيرتمب لام

 م  لياً م ماقً ما ععل نان،متأ عمتجودمزييةدمتشم ةكبمزيلاتم م،م عمتةكيزمخ صم   مزيهوأنمزياةزقان،متسمزختا رم وقعمزيتمل 
ً
 مبا  ينممزرتب ل

زيةص ين،متلاوم ك نمياه ملاةكنمدزئمنميلبتزرم ممجماعمزياةزئحمزيجتم  ان،مزااخملاذهمزيبترزتافانمرؤأنمزيي  نممونم   م  خلمج نهممياك

تيهةمتشمزت حوتنممممزيرتمتن لمإل مجالمزياملم ت لًا ميلتماع،م م ميلهسمتشملاوزرمنق تشم تا دماينمزليةزدمزيذيممينتقلونماينمضيرتممنةمدجلن 

تقلا ه،ممصورةمزلم،مزيرتمتمللمر بًزميلحهمتزية  ين،ماي م ميتوزج ماف نبن مليل،م م مية بمإل مزل لمتزتلتقبلمزيوز  ،متأةت همزي يلمزيبهمزيم

زلتل متب ي   مدقاقنمتتمللمتشمزينح   ز مزااخم ه رةمزي ح  متشمزااالمزتربخمتتي صالمممم  ميااخمزيترزثمزياةز شمتيابزمزيهوأنمزيلق يان 

تزي ا  ،متزيرتمزابهمزيتالةز متشمزيقم ش،مزايرملاذهمزتا لتنمزيي انمإل مجم يا  مزااخمياةةمزيتحةرم ممزيقاودمزيجتم  انمتزيلا بانمم

 رتةم   مذير،ميُاتبرم وقعمزياملمدزخلملا يقنمتزبانم ك نً ميفذبماا   مزيااهمزياةز ش،ممممزيرتمل نتمزااقمزلبةةمزياةزقانمتشمتلرمزييترز  

ملااوأً ميلتوزصلماينمزليةم
ً
زد،مم م ميابزم ممإ ك نانم ا لا ةمزيتمل  متزيتي  لم اه ميُيهةملاذزمزياملمزي حرتمكارميمامميليممانميكونما ير

ممزياةز شمتلاذزمعاةيهم ممخر مزبت    متلرمزتيةدز مزيرتم يز منوعمزلمتتمعمممممأقنمإيف اان تيل لاسمتشمزااالمزيوعشمزيلق تشمتزيجتم عشما ةم

ما يت كا م ممزلصو مزلب بانمزيرتمزرتب تمما يترزثمزياةز شمزياةم
ً
أقم,ميذزممذتمزي  بعمزياابتمتزلمح شمتزيبائتم,مزنملا ورمتلرمزتي لااسم لتم ز
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متشمت ياذمز م يهمماهمنت جهمزيي تمزنمزلا  رمتلرمزتيةدز مما،ورةمر بأنمتةتبطماتملر مزلتم  نممتزي 
ً
مزب با 

ً
مميهتمزاكلميلي  نم ةجا 

ً
 

م  مزيتززممزيي  نمتف هم فتماه مي ية بأنمتلبممزيعل نمزتف هم فتماهمم
ً
زيرتممممميهتزيةتزاطممزيرتمتتمللما يةدز متزا ايرمزيوجوه,ميهتمزاتبرمنو  

مياابرم  هما،ورةم وضو انممممتفلةمتجودهمبوز مل نميةدم  دهمزممي  نمزم
ً
 ياةمزتمبا س تمي ييةدميتحةكمكا ومي  لمدزخلمزياتلنمزيبز  

م ممم5  مزنيةم فشةملام

م

 ( 2انموذج )

مزبفففسمزيي فف نرم يرزنمزيلا هم

م  وزنمزيفففاملرمن،همزينلورم

مزلخففففففففففف  نرمزيبرتنبم

مم20زيافففففففففففا درم

ممم1969ت رأخمزينف زر

م،مبغ زدمب لانمزينلورمم:زيا ئ ين

م

م

م

م

ميفل مالا مزتا يسمزلح  رأنم ممخر من،هماةتنبهمكبير ميتكونممممم
ً
م ا صةز

ً
مي ا 

ً
لاذزمزت فبمزيي تم ممت تأةممممتمللمب لانمزينلورم اةت  

اةتنبأنمتحملمتجهينم تا كلين،مكرلام م للسماق  عميابهماق انملا رهمزتق تر مزلحةبان متتوجمم زيتمل  م ممكةةم كةتهميت مممتأتكونم

تسمزختا رم وقعمن،همزيتمل  ملنهميمللمنق نملابوطملا رم ةز شمبق تم ق تلتهم.زياةةماةؤتسمزينلور،م م مي يشم مقً مر بأً م   مزياملم

ية بملاذزمزي ،همإل مزيقوةمتزيشت  ن،متكذيرمم.خر ميترةم ممزيض ةزا  مزيالاةأنمزي زخلانمزيرتمشه لا مزياةزقمتشمتلرمزيل نمم1963  ممم

يلنلورمتزتق تر مزلحةبانمتزي ا رأم م مملاذهمزيقاسم ممخر مزي،ورمزيقوأنم
ً
صورتينممممتيهم م.إل مزيتحلاقمتشمزيلم  متلام ينمزيولم،م ابرز

زيتفةأ همم زيه  س تم ات،مامهم زي ،هم يتميزم زياتلن م ن،رم للم انم م يحتلم زياكل،ملااثم يعا رل نم تز ةاةم يملرنمتجهمرجلم  تولا تين،م

،متأتوزيقم عمق، ينمي انمتحملمديي متظايان ي زشمزيلاتم ممبنذزمزي ،همتشمبا قمت رأخشمم
ً
متزنح 

ً
مزابيري 

ً
تر بأته،م م ميااخم  مون 

متوززنً ماينمم1968تبز ممت ياذهم عمزنبل قمنورةمتموزمم هس،ملااثمم
ً
 مبع مزيي  نم ممخر ملاذزمزياملمإل متبلاطمزلشك  مزيه  بان،م حقق 

زياكلمزياةتهمإل مر بأنم"زي،قة"،م م ميااخمزلبا دمزيلا بانمممزيا  صةمضمممتكوأممص رمميابرم ممزيترزاطماينمزياكلمتزتا ى،يلع  

تزيجتم  انمزيرتمارزدمزيي  نمزيتابيرم ان     متحلالمزي ،ه،ميتضؤمانمتجهمزيةجلمي ح تمنحومزلرح،م م ميل  متجهمزتةاة مزااخملاذهمم

همزتةاةمتشملا ينم ممزيترقه متيهةم ر حمزيوجهينماتي صالممزيتوجه  مدي   ااانمزيارق  مزيجتم  ان،ملااثميمللمزيةجلمزيقوز نماي م مزل  

ملا  بانمتتف  متشمزبتخ زممزتللل  متزي تزئةمتزلخ وطمزت ح ان،م م ميلتح ةمزلنةمزيةزي ي تمتشمزيتابيرمزيي ت 

يُيهةمزي ،همزلاتي ظهما يلم  مزلتم يانمزيق يمنم عمتيةدلا متشمزتا صةة،مإذميلع مزيي  نمإل مزابأبملاوأ  مزيوجوهم ممخر مزيلل  ين،مم

  مم م ميااخمت لا  مزجتم  انميلحةكنمتزيلب   متمت زملا  بنمزيوجهينمامر حم لللانمتدزئةأن،ملااثمتاةزرمزتللل  ميايرمإل مر بأنمزلحاوزنم

تشمإيح  زتهماايسمزلمخ لةممتزي م ا يترقهمتزيوعش،مخ،وصً م زيترزثمزيي تمزيةزي ي ت تةتبطمديي مزي ،هماما عشم ماقنمتتالقم تشم اورمكم م

ياملم زيتي  لمزيقةز ةمزياماقنمممتد وةميلصحوة م يابزملاذزم تك  لمجذره،ملااثم تشم ا  ئانمزااخمتي  لمزلشك  م زيي  نم   متكوأممتلا ةم

م 2يلم فبم ممقبلمزتتلقش،م م ميل لاسمتشمإدرزكمزيتفةبنمزلتم يانمزنيةم فشةلا
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م

 ( 3انموذج )

مزبفففسمزيي فف نرما رهمي ضل

م  وزنمزيفففاملرمتمل  م ب سمامميةن س

ماةتنب/نح سمزلخففففففففففف  نرم

مم10زيافففففففففففا درم

مممممممممم1973ت رأخمزينف زر

مب لانم ب سمامميةن س،ملةأقم   رمبغ زدمزي تلش،مبغ زدمم:زيا ئ ين

م

م

م

م

م

يتكونمزي ،هم ممبمنمي انمتجم يانمتر بأنمتزتوضوعم   مق   ةمحتةأنمتأ،ورمشخ،انمباةأنمذز مج  لاينم مت يمميمللملا ينمدرزبانمم

تلا ةهمتنق ه،تميت يرمزياملم ممق   ةم تا دةمزلتجهم الوةما يوزحمحتةأنم-تنموذجشممقا بانميل حتمزيا ممتشمبغ زدم مم  يورمايقوعشّم

ي تحنمزيلونمذز م  ح ا  مبيلانمزابهمد     ماتماقوزس،متيوقه ميقرمتمل  مرجولشم   م  ،نم ةتيان،مزلتذعم  ئلميلأ  ممتزيل ق نمم

يالمزيبتا زدميل يرزن،ملاذزمزيتكوأممزيب،ةهميحا من  ئا  مدييانممتشمتضاانمتوززن،ماي م مزلت  لا نمزتمت زنم ممظهةمزياكلمياا نمام

زلرح/زيلم   زيذزكةة/زي موح،م تقلا /لا زنن،م تخين،م نِقلم يامرنمكا ،ةمم.تزنحن،م زي ،هم ج  لا م م زنم كة بملااثم تكونم تزلت  لا نم

 ةكبهميحملمديي م تا دةمزيترزاطم ممزي يرزنمكمف زميلحةأنمتزيتق م،متزلمح تينمزيالمانمكمل  م   مزلتةاةمزتاةيان،م   مربطمممايقوعش

زي ،هما بسم ب سمامميةن س،متلاومتزجهنمنق يانم اةتينمامح تيتهمزلتل ميل يرزنمتشمزلن يخ،متتحو مزلج حنم ممزخةينمإل مزبتا رةمم

تلا  منرلاظمتضاانمزلتل ،مزتوقرماينمزيلب  متزلحةكنميولّا م يهو شمم. ياةةمزيبتمةزرأنمزلح  رأنميراتك رمزياة شمزعبر شت رأخانمتاةّسمم

ا يةابنمتشممممزيذزكةةمتزيتف همنحومزتلتقبل،مي يق   نمزتلبعت نم   مزيق   ةمتفك مزلتذترمتزيلب  ،ماي م مزتارنمزل   شمتزلج حنميولاا نم

زلح زنن لمولا  م ا ت ض تم عم زيلاتي  م تمبجم زيرتم زيول انم زي م ذجم يُابهم ا،ةأً م يخلقمخ  اً م زيتب يمم لاذزم تزيتف تز،م زنمممم.زينتق  م تنةىم

زيق   ةمكا ،ةملاكش،مق   ةمزي ،همييلتم فةدمد   ن،مالمنصما،ةهماح مذزتن ،مزت ح ا  متزلقوزسميماممقةز تن مك   ئسمزن رقم

تزيام  نم تزيوق رم م زللامانم صينم زيتمل  م ي يشم   م زيق   ةم زرتي عم كذير،م زلمح ش،م زيب   م ت رأخم إل م تُحالم اقوزسم ام رأنم اشك  م اتم

،ملااثمز تم ممزي ح  مزيبلوبمم.ن،م م مي عمزياملمتشمبا قمتخ اطم  عشميلع مي،   نم ر نم ك نانم ةئانم مم ل ي  مباا ةزيلاتي يام

متشم ف  م  ماينمزيوزقاانمتزيتفةأ ،متشملاينمزنمزتوزدممكتركاهمزيق   ةم ممزلحتةملااتمتق اعمحتةهم ا اه ميوحشماةابنمتشمم
ً
ياتغلمتق ا 

زيبت ز نمتزلت يّنمزيةبمان،ماي م مق ميايرميونمزيتمل  مزي زكممإل مزبتخ زممزيبرتنبماتم ا دنم  لان،ملااثمتسمزختا رمزتوزدميا ااخم

م)8-1زنية وشةلام اةتنبميلتذكيرمتزيبتمةزرأن-ز تب رز متق انملاق الانمزيتحمل،مزيّ، ا،مزي،ا نن متر بأنم

م

م

م

م

م

م

م

 الفصل الرابع 

 اولا: نتائج البحث ومناقشتها:  
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ميتقلب  متتحوي م ةلالان،ميذزمظهة مزل م  مزيي انم تغيرةماتغيرممممزاكلتمللمزي ت ج  _مم
ً
ذز مزي  بعمزية بهمتشمزي حتمزياةز شمزتا صةمتيق 

زلحقهمزيت رأخان،مباضملاذهمزي ت ج  مزرتب تما ية بأنمزتا وأن،متشملاينمزنخةلتماخةىمتشم اةتعمزبتح  رمزيهوأن،متتشملا يٍ ماخةىمم

ممجل ْ مزل م  م   صةَمزيبيم
ً
ئنمزياابان،مت ك نتمزيةجلمتزتةزةمذز مزيقوةمتزيشت  نمإذمل نمزبت    مزتيةدز مزلمحلانماتمإلا  رلا م ةتب  

مزيبيئنمزياةزقانمزلح يلن مزنيةمزنموذجلا
َ
م  م2ا ي ةترةماتلرمزيتملر مزيرتمص اتْمانان

شكلمزلتلُ مزلمحورمزلب س تمتشمر بأنمزت حوت  مزياةزقانمزتا صةة،مإذمياارم ممزلخ  بمزيي تمزيان  شماوضوح،متب يت لشميلة متوزج مم_م

مزلتل مزيذلورهم،متشمدتزيعمت ق صَ متلرمزل م  ،متق مب لاسملاذزمزيتركيزم   مزلتل متشم
ً
لاذهمزي ت ج  مزيي انمتشملا ورمزلتل مخ،وص 

   م3زنيةمزنموذجلام.  مزيي انمتإتم ممدييتن مزيتابيرينمتزية بأنتفلا مزلخ  ام

يلوزقعمزيجتم عشمزيةزلام،متأيهةملاذزمزيتح ي متي ت م_مم تةسختمزيتملر مزية بأنمتشمزي حتمزياةز شمزتا صةم   ماب سمتملالم وضوعشم

زية بأنم ممزتذزلاهمزيي انمزتا صةةمزلخةى،إذمتيهةمصاغه مزتتا دةمك عافنمزبتام  مخ    م ت و نمتتق ا  ما،ةأنم ت و نمممزيتملر م

ت  وهملاذهمزي ت ج  م   مبا مإعل عشمذز ملا  نمت مقملااثمي عمتجودمزييةدمتشم ةكبمزيلاتم مم عمتةكيزمخ صم   مق انمزيهوأن،متشملاينم

   4-1زنيةمزنموذجلام. لَمزلح بسمتشمزختا رمزلخ    متضبطم  ىمزنيرتن م ممزعل رمزية بهمزتبتغ شكلتملاذهمزيهوأنمزيا 

: الاستنتاجات:  
ً
 ثانيا

يبرزملا ورممموضوعزتم_مم تيذيرم زيي  نم يةدزته،م يلتم م  هم م
ً
يملرنم ، رز تزتا صةم زلح يثم زياةزقم ت رأخم لاقبنم مم للم تشم زلح ثم اتم

هشمنت جمزيا  صةمزيجتم  انمتزيت رأخانما شك يه مزلمختلينمكميزةماب بانمتشمزي حتمزياةز شمزتا صة،مي ل م  مزي حتانمزيرتمينتفه مزيي  نونمم

زييوزلاة،ميذزمتحملم    ينم ةتب نمبن ،مبوز مل نتمبا بانماتمشابانماتمر بأنمت رأخانماتم ا صةة،متخ صنمتلرمزيرتمممتي  لهسم عمتلرم

 .تفل ملاوأنمزجتم  ان

 حملنمام   ينم  ة،ممممزنمزيختا رمزتوضوعشميميفالمزية وزمتشمزت حوت  مزياةزقانمزتا صةةم فةدمشكلمز تب لشممالمزنممتلرمزيشتغ ي _مم

ياهممتشمتملالمزية وزمتشمز م يهمتلاذزميميفالهمي قلمتقةأةم م ملا ثما،ورةمز تب لانم   مزيةاسم ممزيرتب طما يلملر متزعتالهمتزيبع  دمإ

 تزبعاا اه,متزنم متلرمزته ممزيرتمزاكلمتلا ةمللانمق ئمنماذزتن م ةجاه مزيب س تمزية بمتزية بأن 

تملالمزرتبطماناو م_مم ,ملونهم تقبلملاذزمزيوباطم ،مينهمييلةمكايانم شكلمزلتل مزلمحورمزلب س تمتشمر وزمزت حوت  مزياةزقانمزتا صةةم

اينمزيي  نمممملا  رةمزيعل نم يةبطم يختبر،متات متباطم ي رك،متات م  م زي ت ئجمزيذهممز تبرن مياهمزلتل مات م  م تشم متكم مج  م
ً
ت  زز مق ئم 

متزتتلقش،ميذزيرميعاحميلتفلا مزلتل همتزتلموسميلة وز،مذز مصلنمقوأنمت رقتهما لمتتمعمزلمحاط م

 ثالثا:التوصيات:  

م-تشمضو مزي ت ئجمزيرتمزبية م مملاذهمزي رزبنميوص تمزيب لاثمام مي زشر

إص زرم  بو   مخ صنم ممزلمتر ،مزيصحر،متزي ترأ  مزلببو انماتمزياهةأنماتمي،لانماذز مزيخت، صم،متزا ىما يت ورمتزيتحو ممم-1

مزلح صلمتشميممزي حتمزياةز شمزتا صة،مي رم ممادرزجمزيليرةمزيذزتانميل ح تينمزتب  ينمت ،ورز ما م يهس 

تجوبمإلرعمزي ح  مزياةز شمزتا صةم   مزي رزب  مزيبحلانمزلمحلانمزيرتمتمتلرمنت ج  م تق  نم   مصاا م  تش،مام مياملمزيتاةلمممم-2

تزلمتر مم زياتهم تةجمنم تشم زعبه مم إل م زلح جنم تبرزم كم م يين ،م تزيي انم زلتم يانم زلتوزنهم تزبعاا بم زلآخة/زيغة ش،م تتف ربم ايك رم    م

مإل مزلل رأحمتزيةب ئل،مبن لمزيبتي دةم مملاذزمزيةصا مزتاةتشمتشمإنةز مزي رتسمزي يةأنمدزخلمللا  مزيي ونمزلتمالنمممتزي ترأ  ،
ً
إض ين

 .تشمال ن 

زاا م ك تهم تخ،،نمت سم ، درمرصي نم ت و نمات رأخمزييممزياةز شمتلتماعمزت زرسمتزيتف لا  مزيي انملتمهورأنمزياةزق،مياعاحمممم-3

يلب لالينم   مزلح،و ميلمالو   مزي تم دينمتزتونوقن،متكذايرمل  زدميتفهيزمبيةز م لمانميلمت لارمتشمزياةزق,مكم ميوص تمزيب لاثم,م

درزب   م تياقو وزمممما جةز م ,م زي حتميقطم تييخم زيا تشم زييمم تشم زيب يغم تزنةلا م زية بأنم ايهسم زيتوبعم تشم ا يت لشم ياقو وزم زي لبنم ياملم لين م

ما تلتقبلمباملمدرزب  مزتبع م
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زية بأنمتشمزييمميميةتبطما ي ةترةماحقبنم اا نميقط,متزنم م  مزز ميعتلمممميةىمزيب لاثممتنعافنمت متوصلمزياهمتشمزيبحثمزلح لشما نمزيتملر 

 ان رمممملا ورهممتشمجماعمزي ت ج  مزيي انميغ ينميو   ملا ذز,متياتبرمركمم ممزرل نمزيا زعمزيا تشمزتا صة،ميذزميقترحمزيب لاثمدرزبنمزيا  تأم

توظيف الرموز بين تنوع الخامة وتقنيات    , أو جماليات تنوع الرموز في النحت العراقي المعاصر, او  دلالات الرموز في النحت العالمي المعاصر

 مممم الاظهار دراسة في التحول الاسلوبي 
ً
ميذزميوص تمزيب لاثمتلرمزيا  تأمم لتقبر

م

م

م

 
Bibliography 

Afram, A.-B. F ( .1991 .) Student Guide . Beirut: Dar Al-Mashriq . 

Ali, F. A ( .1989 .) From the Tablets of Sumer to the Torah . Baghdad. 

Al-Ta’i Husam Othman, S. M ( .2019  .) The Impact of Authority on the Achievement of Ancient 

Iraqi Sculpture . Babylon:    College of Arts  . 

André, L (  .1996  .) Lalande's Philosophical Encyclopedia .    ..( A. Khalil, Trans  ).Oueidat 

Publications . 

Asdarido, A. S ( .1948 .) Sumer .   

Aziz, A.-K (  .2020  .) The Monument of Freedom and Hidden Truths .  The Universal 

Philosopher Aziz Al-Khazraji . 

Bashir, A.-A. H ( .2001 .) The Winged Bull . Iraq, Dohuk: Assyrian Cultural Center . 

George, R (  .1986  .) Ancient Iraq .  ( H. Alwan, Trans  ).Baghdad: General Cultural Affairs 

House . 

Gustav, J. C   (  .1984  .) Man and His Symbols .  ( S. Ali, Trans  ).Baghdad  :General Cultural 

Affairs House, Publications of the   Ministry of Culture and Information  

Hoyg, R (  .1978  .) Art its interpretation and path .  ( S. Barmada, Trans  ).Damascus: 

Publications of the Ministry of Culture and National Guidance . 

https://ar.wikipedia.org/wiki( .أ ,n.d .). 

Ibn Wahb, A. a.-H ( .1967 .) Al-Burhan fi Wujuh al-Bayan  . Baghdad . 

Ibrahim, M ( .1979 .) The Philosophical Dictionary  . General Authority for Amiri Printing   .  

Kamel, A ( .1980  .) The Contemporary Plastic Arts Movement in Iraq .  Baghdad: Ministry of 

Culture and Information Dar Al-Hurriya Printing House . 

Lloyd, S ( .1988  .) The Art of the Ancient Near East .  ( M. Darwish, Trans  ).Baghdad: Dar Al-

Ma’mun for Translation and Publishing . 

Louis, M ( .1986 .) Al-Munjid fi al-Lughah wa al-A'lam . Dar al-Shorouk, Beirut . 

Madkour, I (  .1983  .) The Philosophical Dictionary .  Cairo: General Authority for Amiri 

Printing Affairs ., 

Manzur, b( .n.d  .).Lisan al-Arab Al-Muhit entry (Ramz) .  Beirut: Dar Lisan al-Arab . 

Munro, T ( .2004 .) The Evolution of the Arts .  General Authority for Cultural Palaces . 

Parrot, A ( .1979 .) Sumer its Arts and Civilization . ( I. S. Al-Tikriti, Trans ).Baghdad . 

Saeed, D ( .1994  .) Damascus University Journal of Engineering Sciences .   

Saheb, Z (  .,  .2003  .) The Problem of Form in Sumerian Statues .  General Cultural Affairs 

House Al-Mawqif Al-Thaqafi Magazine . 

Salim, S. H ( .1991 .) General Cultural Affairs House . Baghdad . 

scientists, A. g ( .1981 .) The Concise Philosophical Collection .  Beirut: Dar Al-Tali’a . 

Shukri, A( .n.d  .).same source as above .   

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


م                                                                                      ب مزيق درمإبم  الم حم م اكورممزمزيلق يانمتشمزي حتمزياةز شمزتا صةتملر مزية وم

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم2026 مزيل نم35زيا دملامم–مم فلنمي ونمزيب،ةة

- 212  - 
 

The Significance of Writing in Iraqi Art and its Examples in the Works of Students of the 

Department of Art Education .  (2022  .) Published Research College of Education, University 

of Maysan . 
 

 

 

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 


