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 مجلة فنون البصرة

 

 شروط النشر في مجلة فنون البصرة

 

عبا مجلة فنون البصـــــــــرة بالبحو العلمي ا كاديمي المتصـــــــــو بالمو ـــــــــو  الجما ي الذي  شـــــــــمو مجا   الفنون   -1
ُ

ــ تـــــــــــــــــــ

 عن بحوث التربية الفنية . التشكيلية ، والمسرحية ، والموسيقية ، والفنون السمعية والمرئية ،
ً
 فضلا

 مو و  البحو .في تخضع جميع البحوث المقدمة للتحكيم العلمي من خبراء متخصصين  -2

 أن يكون البحو ) جديد ( ولم  سبق نشرهُ او قبول نشرهُ في مجلة أخرى . -3

 .  (  A4صفحة حجم  15( كلمة )  7000كلما  البحو عن ) أن   تزيد عدد  -4

 ( وباللغة الإنكليزية فقط .APAتوثيق المصادر والمراجع بطريقة ) يجب ان يكون  -5

تو ــــــــــع ا شــــــــــكال والصــــــــــور وامتططا  والجداول حســــــــــب ورودها في متن البحو ، عل  ان تكون بدرجة عالية من   -6

 الو وح وان  شار ا   مصدريتها العلمية .

 الإنكليزية .و ن العربية وخمسة كلما  مفتاحية باللغتي كلمة (  250)  أن يحتوي البحو عل  ملتص -7

والبريد ا لكتروني ورابط صــــــــــفحة هوية الباحو العالمية    هموجهة انتســــــــــاب  ينالباحث  اءيكتب عنوان البحو واســــــــــم -8

 (ORCID   ) انه يتم اعتماد اســــــــــــماء الباحثين المقدمة في   ورقةفي ال 
ً
ا و   للبحو باللغتين العربية والإنكليزية ، علما

 و  تعتمد التغيرا  في اسماء الباحثين أثناء أو بعد فترة التحكيم . بداية عملية التسجيو فقط

 يخضع ترتيب البحوث داخو امجلة  عتبارا  فنية . -9

 يحتفظ المؤلفون بحقوق الطبع والنشر  وراقهم دون قيود . -10
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Abstract 

   This research investigated the relationship between the intellectual content (thematic and 

conceptual depth) of print designs created by Fine Arts students and their executive 

attention capabilities. 

Employing a descriptive correlational method, the study was conducted with a sample of 19 

third-year students from a population of 79. Researchers developed and validated two 
instruments: an executive attention test and an analytical skill observation form to assess 

intellectual content in designs. 

Key findings identified and measured two components of executive attention: 

1.Focused Attention: The preparatory ability to orient the sensory system toward specific 

stimuli. 

2.Shifting Attention: The flexible ability to transition and respond between different tasks or 

stimuli. 

3.Statistical analysis revealed a significant positive correlation. The skill performance in 

generating intellectual content (the independent variable) accounted for 10.44% of the 

variance in executive attention scores (the dependent variable). 
Principal conclusions indicate that: 

1. Richer intellectual content in student print designs correlates with higher levels of 

executive attention. 

2. This intellectual content streamlines and facilitates the executive attention required during 

the printmaking skill performance. 

3. Educational content enriched with topic-specific activities effectively creates a focal point 

to engage and direct executive attention. 

Keywords: Intellectual content - Typographic design - Design principles - Executive attention 
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 معاهد الفنون الجميلة المضمون الفكري للتصاميم الطباعية لدى طلبة 

 وعلاقته بالانتباه التنفيذي 
 

 اخلاص عبد القادر طاهر حسين

 الجامعة المستنصرية /كلية التربية الاساسية/ قسم التربية الفنية 

  علي الله عبـد نورا 

 الدراس ي الكرخ مركز / المفتوحة التربوية الكلية  

 

 الملخص

، للتصاميم الطباعية لدى طلبة معاهد الفنون الجميلة وعلاقته بالانتباه التنفيذي الكشف عن المضمون الفكري الي الى هدف البحث الح    

( طالبا من   79تكون من ) ، فقدما مجتمع البحث، أواعتمدت الباحثتان المنهج الوصفي الارتباطي ذلك،لتحقيق فرضيتان صفريتان  ووضع

  -الصف الثالث  
 
 ا . ( طالب  19ن )مِ ة المتكونالبحث ِ وعينة

وتم استخراج الصدق والثبات    ،المهاري التحليلي وبناء استمارة ملاحظة للاختبار  ،للانتباه التنفيذي  تبار  خْ  اتم بناء   ،ثالبحْ  هدافِ ولتحْقيقِ أ

 . بعد ان أخضعت للمعالجات الاحصائية ،تم الحصول على النتائج ينتتطبيق الأدا  وبعد ،لهما

 لاتي :  وكانت النتائج كا

 الخارجية او الداخلية بسهولة.  الحواس متأهبة لاستقبال المثيراتتركيز الانتباه: شكل مثيرا يبين  القدرة على جعل منظومة   -1

. بمرونةيدة بسهولة والاستجابة لها خرى  جدقدرة على الانتقال من  مثير الى آخر او من مهمة الى أتحويل الانتباه: شكل مثيرا يبين  ال -2  

ثر بلغت   )الانتباه التنفيذي( وبنسبة حجم أثر في تفسير تباين المتغير التابع ر المستقل )الاداء المهاري ( له أن المتغي : أي أالعلاقة معنوية -3

10.44% .  

هم الاستنتاجات : ومن أ  

 معاهد الفنون الجميلة والانتباه التنفيذي . هناك علاقة طردية بين المضمون الفكري للتصاميم الطباعية التي ينجزها طلبة ـ 1

 سهم المضمون الفكري لدى طلبة معاهد الفنون الجميلة بتبسيط عملية الانتباه التنفيذي للاداء المهاري للتصميم المطبوعات الفنية. ـ أ2

حددة في ذلك تي تتعلق بالموضوعات المن عملية تعزيز المحتوى التعليمي لتدريس مهارات التصميم بمجموعة من النشاطات الاثرائية الـ إ3

 ومرونة. ةسهمت في احداث بؤرة تركيز الانتباه التنفيذي بسهولالمحتوى أ

 الانتباه التنفيذي    -أسس التصميم  -التصميم الطباعي -الكلمات المفتاحية : المضمون الفكري 

 

 الفصل الاول 

 التعريف بالبحث

 مشكلة البحث: 

شهده العالم في القرن العشرين الى تحولات كبيرة في مجال التصاميم الطباعية وبروز مدارس فنية سعت الى التحرر دى التطور الذي  أ     

  
 
والاقتراب بأفكار الحداثة نحو تقنيات وافكارجديدة، فأصبح التصميم الطباعي يفرض وجوده عن طريق الحاجة والوظيفة الضاغطة وصولا

فكار المصمم باط اشكال جديدة تتمحور عن طريق أللمطبوع، عن طريق علاقاته بالمكونات الاخرى واستنالى تحقيق جمالية التكوين الفني 

الفكرية  نجزه الطباعي بعوامل عديدة منها  والمصمم يتاثرفي م    الذاتية وثقافته ونمط علاقته بالواقع والتكوين الفني في التصميم نفسه .

و المتعلم وعلى وفق اسس علمية تعبر عن سمات التكوين او المنجز )التصميم الفنان أيتصف بها    والثقافية والعملية ودرجة الانتباه التي

فكار  تلك العوامل قد تكون مسالة صعبة، فالأ  يجاد المضمون الفكري المعبر لما يهدف اليه المصمم الطباعي والوصول الىكما أن إ  الطباعي(. 

والاعتماد على ما يمتلكه المصمم من   ،بل تحتاج الى دراسة واعداد مسبق  ،اعتيادية لوحدها  تي بصورةوالمضامين الفكرية للتصاميم لا تأ 

وإذا ما امتلك المصمم هذه      كافة. الحضارة وحركة التطور التكنولوجي والمعرفي والعلمي في المجالات ي يساير ويواكبخزين معرفي وفني وحس   

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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لتفادي   من قبل المتلقي، المباشرة تي فكرة العمل الفني المبدعة والتصاميم الطباعية التي من خلالها نصل للاستجابة المؤثرةالشروط، تأ

ر بين عمليتي تطويع عناصر فالتعبير يعمل على صياغة الفكرة من خلال التضاف  المصمم ونتائج العملية التصميمية،الاشكاليات التي يقع بها  

من خلال ما تقدم بالإمكان     سلوب الفني المراد التعبير عنها.والا   فترتبط المادة بالشكل والفكرة والموضوع  ،العمل الفني والانتباه التنفيذي

 تحديد المشكلة بالإجابة عن المحور الاتي: 

 ؟ ة لدى طلبة معاهد الفنون الجميلةتنفيذي في التصاميم الطباعيما نوع العلاقة التي تربط بين المضامين الفكرية والانتباه ال 

 أهمية البحث: 

 تتجلى اهمية البحث بما ياتي: 

 تسليط الضوء على المفاهيم الفكرية التي سيتضمنها البحث موضوع الدراسة.ـ 1

سس والاتصال به والاقناع على وفق الأ قد يسهم المضمون الفكري للتصميم في تطوير المنجز الطباعي وزيادة وقدرتها على التاثير بالمتلقي ـ 2

 . لجميلةا  ي الانتباه التنفيذي والابداع لدى طلبة معاهد الفنون العلمية التي تنم  

ا في المجالات الا توظيف الصور والرسوم توظـ 3 ا صحيح   .  علانيةيف 

وض  قد تسهم النتائج التي سيتوصل إليها البحث الحالي في إغناء الجانب المعرفي والمهاري لدى الطلبة ومعلمي ومدرس ي التربية الفنية  للنهـ 4

 . التعليمية ومعاهد الفنون الجميلةبالواقع الفني في المؤسسات التربوية و 

 . الباحثين وطلبة الدراسات العليا المكتبة الفنية والأدبيات ويمكن أن تفيديعد هذا البحث إضافة معرفية إلى ـ 5

 هدفا البحث: 

 . طلبة معهد الفنون الجميلة الكشف عن المضامين الفكرية للتصاميم الطباعية لدى -1

 الفنون الجميلة.داء المهاري  لدى  طلبة معهد اطية بين  الانتباه التنفيذي والأ يجاد  العلاقة  الارتبإ -2

 ولتحقيق هدف البحث الثاني وضعت الباحثتان الفرضيتين الصفريتين الاتيتين:  

 . جاباتهم على اختبار الانتباه التنفيذيائية بين متوسط درجات الطلبة في إلاتوجد فروق ذات دلاله احص -1

 اري  للتصاميم  الطباعية. دائهم المهائية بين متوسط درجات الطلبة في ألاتوجد فروق ذات دلاله احص -2

 حدود البحث:

 . ة بغداد الكرخ الثالثةبنين/ تربي - قسم التصميم الطباعي / معهد الفنون الجميلة : الحد المكاني -1

 م. 2024-2023الحد الزماني: العام الدراس ي  -2

 . الانتباه التنفيذي –مين الفكرية الحد الموضوعي : المضا -3

 . تصميم الطباعي/ الدراسة الصباحيةطلبة المرحلة الثالثة /قسم الالحد البشري :  -4

 تحديد المصطلحات: 

                            )  (Eid,1978,p; 46هو المعنى الداخلي  أو المغزى للصورة الفنية في سَـــن الفنون.     )Eid,1978     (قد عرفه المضمون:

  ) Ahmed(2018,عرفها  المضامين الفكرية:

و هدف معين ينبغي  ح عنها وايصالها الى المتلقي من أجل غاية معينة أمجموعة من المعاني والافكار التي يرغب صاحب النتاج الفني الافصا

 (Ahmed ,2018,p.301).تحقيقه

الباحثتان إجرائيا هو جوهر المعاني والافكار اوتعرفها  أ:  في  يتضمنها التصميم الطباعي  الثالثةعمال  لتي  قسم التصميم   -  طلبة المرحلة 

 معهد الفنون الجميلة.  -الطباعي

 Abdel ).صائص محددة لتتم عملية المعالجة عليهاو خ: عملية اختيار بعض المثيرات أ (Abdel Hadi,2010 ):يعرفه:  الانتباه التنفيذي

Hadi,2010,p.54)      . 

احة المثيرات البصرية  ز إهوالانتباه البصري  للمعلومات المتعلقة بالنظام والتركيز عليها مع    (:(Mustafa & Al-Sharbini, 2011   كما عرفه

 .(Mustafa & Al-Sharbini, 2011 ,p.20 ) ضرورية في الموقفالغير الثانوية 

يه الخاص  بجزئ اختبار الانتباه الانتقائييحصل عليها الطلبة من خلال اجابتهم على فقرات الدرجة الكلية التي  الانتباه التنفيذي إجرائيا:

   تركيز الانتباه وتحويل الانتباه وعلاقته بالمضامين الفكريه لتصاميمهم الطباعية.

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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نه معرفة اكتسابية يحصل عليه الانسان عن الخبرة برؤية معمقة لـتتجلى التجربة  : على أ)Ghuban, 2014-Al(  عرفه  التصميم الطباعي:

الخبرة وهي نتيجة العلم التطبيقي. وعلى المصمم م مدركة بالعقل نتيجة لممكنة، سواء كانت محسوسة أل والوسائل االتطبيقية لكل الحلو 

 (Al-Ghuban, 2014,p.132) . داءفي الأ هداف التصميم  الوظيفية والجمالية لملاحظة والتطور المستمر لتحقيق أن يقوم على الانتباه واأ

 :تعرفه الباحثتان  
ً
 إجرائيا

طار تعبيري ومضمون  النجاح ليتم إدراكها واستيعابها ضمن إ سلسلة من الركائز ذات مضامين فكرية توضح العلاقات التصميمية يراد له 

من قبل طلبة    لتحقيق غاية ما  بين الوظيفة والجمالية للتصاميم الطباعية المنجزة  على الامكانيات والقدرات الابتكارية في الجمعفكري تعتمد  

 . في قسم التصميمالمرحلة الثالثة 

 

 الفصل الثاني 

 الاطار النظري  

 المبحث الاول _ المضامين الفكرية 

ا   بالواقع  التي ترتبط  لصانع التصميم والاعلان اعتمادا على لحياتي للمتعلم وتعبر عن واقعه وأيعد التصميم من الفنون  حلامه ويمكن 

حدين لقدرته على    باره وسيلة لنشر الافكار وسلاح ذيباعت  ؛ ن تفرض من خلال الاعلانبأ  انتشارها ان يطلق للايدلوجية والافكار والمعتقدات

توعوية في المواقف   ؛ فالتصميم أداةذ يمكننا الترويج للسلع والمبادئ وبناء انسان مؤثرفي المتعلم ايجابيا وكذلك سلبيا؛ إالم مؤثره خلق عو 

 . ساعد على نمو الشخصية نمو متكاملالتعليمية تزيد المتعلمين بالمهارات والمعارف والاتجاهات وتخلق بيئة صحية ت

فهو الجوهر الظاهر في ترسيم التصور    ،هداف التربية الفنيةملها المحتوى التعليمي، باعتباره أحد أة التي يح وهنا تأكيد للمضامين الفكري

فالتصميم وسيلة تعريفية متعددة  فكار لإيصالها للمتعلمين وبناء شخصياتهم.والأهداف والأ   مجموعة من المعاني  للوصول الى غاية تحمل 

 ،تستند الى الخبرة ةفهو نتاج معرفة اكتسابي ا،فكري   ايحمل مضمون    اتشكيلي   اوكل ما يرتبط بالفنون البصرية يعد ابداع   ،الوسائل والاتصال

التجربة   لتحقيق   معمقة   رؤية  طريق  عن  عليها  الانسان  الميحصل  والوسائل  الحلول  خلال                                                                                                                         .جردةوالم  اديةمن 

Intisar & Al-Wasiti   ,2011,p.202) (            

كما تعتمد على وعي    ،فالمصمم الطباعي يستند في تصاميمه على مرتكزات ومفاهيم ومضامين فلسفية ترتبط بالفلسفات التصميمية

ة  والعلامات والعلاقات التشكيلية وأمور تتعلق بالفئلمامه بالرموز الفنية  ؛ من خلال إتصميم الاعمال الفنية  المصمم وخبرته ومهاراته في

له جزءً ، فأالتصميم   االموجهة  التصميم  بأمهمً   اصبح  البوسترات  من خلال  سواء  الحياتية،  المجالات  من  الكثير  إليه  تستند  نواعها ا 

أهم تطبيقاتها وتزويد المتلقي بأهم الطرق     لوجيا في نشر و دوات التي اعتمدت عليها التكنأهم ال كما أنها من    ،والشعارات والاعلانات

الحجم الهائل للتطبيقات وما آلت  ب  هالحاق لتعليم البرامج التصميمية في الجامعات والمعاهد وإدوات الحديثة اللازمة   والتقنيات وال 

التكنإ الذو ليه  تطبيقات  نظم  من  الحديثة  المتقدمة.  لوجيا  للبلدان  الحضاري  التطور  ومواكبة  في  كاء الاصطناعي  نضع  يجب أن  لذا 

وكذلك   ،سيرورة انتاج هذا الخطاب لا يخلو من معرفة مسبقة بقواعد وقوانين هذه اللغة  نأذهاننا أثناء إستثمار التصميم كوسيلة تربوية "إ

 بالواقع الاجتماعي للفئة المستهدفة بهذا الخطاب

                                                                                                                                           Hawari, 2022 ,p.32)   ) 

لوجية محددة وهذا سلوب محدد وسيكو ة نجاح في تلقي المعلومة للمتعلم، فلكل شريحة من المتعلمين أتحقيق الدور التربوي يتطلب عملي

ن التصميم. ولكي نضمن أالهدف من  كري واعداد متعلمين يستطيعون خدمةما يتحتم على صانع التصميم من خلال مناسبة المضمون الف

يحقق الهدف لأ المحتوى التصميمي من خلال مضمونه الفكري  ال؛  بالمراحل  باستعداده  ن المتعلم  يتميز  للتأثير   المسبقتعليمية المختلفة 

للمرحلة العمرية    ان يكون ملائم  بد للمحتوى التصميمي ومضمونه أ وعليه لا  ،النفسية وتركيبته الفيزيولوجية  بالصورة وذلك راجع لبيئته

سة الجمالية بشكل يثري خبرات المتعلم من الحا  غناءما وسيلة مؤثرة لتحصيل المعارف وإن، وإحتى لا تكون مجرد مشاهدة عابره للتصميم

   .الجانب التصميمي

. فتتحول ل لماديتهاالذي يتأسس بفعله الفعل الاو الذهني للمضمون الفكري والجمالي تعد الفكرة التصميمية الخطوة الاولى وهي المخطط      

 بد أ  لاو   ،من الذهني الى المادي
   دافع   بناء على  ن تكون 

 يتأكرةللفِ   التقني    ج  الناتِ   هو    يكون 
ْ
 ؛ إِذ

 
 وللتفكيرِ   هِ لحواسِ   ة  مثير   موضوعات    علِ بفْ   م  المصم    ر  ث

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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   شروط   من ضمن  خل  والتي تدْ   ،بها
 
نجزْ، إ  على النتاج الفني  ة  ضاغط

 
 الم

ْ
   ذ

 
 ها م  بمضامينِ   الموضوعاتِ   تلك    عد  ت

 
  الفكرةِ   كيلِ تشْ لِ   زة  حف  م    يات  غذ

 توقِ لِ   ي  لها من الحس   وتنق  
 
  ك  حر  وت   ظ

 
 الم
 
 .(Al-Barqani, 2008 ,p.174) .العقلية كاتِ ل

   ي والوعْ   تعدادِ الاسْ   من    حالة  لِ   ة  بحاج  فالفكرة  
 
 ي   ا لامهبدونِ ف

 تكامِ م    ج  الناتِ   كون 
 
  الى آلا

ل من حال  ذِهني  دَّ أ  وهنا لا   ،مادي  خر    للتحو  ئ لها  هَّ ي    نْ ب 

يعْ ن  لأ  ،تعدادوالاسْ   الوعي      كرةِ بالفِ   تقاءِ للارْ   ملانِ هما 
 شامِ   فتكون 

  
التفْ   تحوذة  سْ وم    لة    على الاقناعْ   الكافيةِ   القدرةِ   بِ الى جانِ   صيلاتِ على 

 
 يهئ  ف

 
 
 الم

 
بأ ها 

ْ
سْتبدل  وي 

 
م  الصور  الذهنية

 
 خرى وي  تعل

 
وعندما يتم ذلك تتحول المخططات الذهنية الى    (.(Shatti,2011,p.44بها    ك  حر  ها وي  عليْ   ضيف

للفكرة    ولية من خلال وضع المخططات الأ   ملية التصميمية والتنفيذية ويبدأتنوع  لكل الع  يذي وبهذا يحدثالتنف  فعال مادية بالمضمون أ

 خ   ةِ ثاب  بم  
ْ
 م   ،واتط

 
 الأ قنيها التِ ع  نو  لها ت    كملة

 
ل  خلال التصْميمِ وتبْقى الفكرة اتِ التي تسْتعم  يحدد نوع  التقني 

 
 ، ف

 
  حاضرة   العمليةِ  لتلك    ساسية

 وس   ،هِ نِ هْ في ذِ 
  ه  عند   تكون 

 
 دث  حْ تْ بِتنويعات  تِقنية  عديدة  أر  م   قدْ  هذهِ  دِ التوحيْ  عملية

 
 الفِ  زينِ بفعل الخ   م  صم  ها الم

ْ
 ومهاراتِ  ري والمادي التقني  ك

  لهيئة تصميم الفكرةخلال التخيل التنفيذ 
 
     (Russell, J. 1986,p.17) .  من الفكرة والشكلي الجمالي   الهدف الوظيفي   قي حقتل سعيا

يصالها للمتلقي بتنوع التصاميم الطباعية المرتبطة بعلاقات تنظيمية  ا بأدوات ومهارات تقنية تسمح إوهنا تبدأ عملية الاظهار الفكري مادي  

   .صله بغاية فكرية وجمالية ووظيفيةنشاء متسلسل من النظم الفكرية المتم تصميمي يشكل هيكلية العمل وفق إبنظا

 الانتباه التنفيذي   -المبحث الثاني

عملية اختيار بعض المثيرات أو خصائص معينة منها لتتم عمليات المعالجة لها، فمن خلال هذه العملية يتم تركيز طاقة نظام معالجة   هو   

شار بورتر وريشاك  كما وأ, ) , p.  Al-Zghoul,2010 .(215إهمال خبرات أخرى المعلومات على بعض الخبرات في الوقت الذي يتم فيه تجاهل أو 

، لكن الوعي يحمل الصواب أو الخطأ في سيطرة الفرد  ديته للمهام المختلفةأثناء تأ فكار التي تراود الفردعلى الأ ن سيطرة الوعي ى أ( ال1994)

ت متشابهة يؤدي الى كشف الوعي والذي يتضمن كذلك التعرف على خصائص  وأن عملية انتقاء استجابة معينة من بين عدة خيارا، راديةالإ 

  .المثير المعين وتمييزه من بين عدة مثيرات في الموقف

 وي   همن   ماميةِ  الأ ةِ طق  جريت على دماغ الانسان بالتصوير الرنيني المغناطيس ي وجود الوعي في المنْ وتبين من خلال دراسات أ
 : عينْ على نوْ  كون 

 وي  رادي: النوْع الاول لا إ -1
 
 . في محيطه ري جْ ما ي  بِ  يهِ ووعْ   دِ الفرْ  عورِ ش   دمِ بع   ل  تمث

 نسان على  بسيطرة الا  ويتمثل    رادي:ال   الوعي  -2
 
وحيوية عند ا  حالته العقلية وسلوكياته الحركية ويزداد السيطرة الانتباهية التنفيذية نشاط

     .الاختباراتداء الاختبارات الذهنية وأ

الأولوحظ     حدد  كلما  الم  شخص نه  )المثير  )(  عينالهدف  أي وجود  مثيرات  عدة  مبين  المثير عدة  مع  ومميزاتها  بخصائصها  تشترك  ثيرات 

  . من الدماغ ماميةبالانتباه التنفيذي بالمنطقة الأ  دائها في منطقة السيطرة الانتباهية الموجودةتزداد الدماغ فاعليتها ونشاطها وأ المستهدف (

Rueda,  2004,p;104)   ) 

 أنواع الانتباه التنفيذي: 

 لانتباه التنفيذي  إلى: موضوعات ا   (Mustafa, & Al-Sharbini, 2011) يصنف

المتعلقة وانتقائها واستبعاد المثيرات والمعلومات  المثيرات  ا على بصري   : ويعرف بأنه النظام الذي ينتبه فيه الفردالانتباه الانتقائي البصري  -أ 

 همة من المثيرات البصرية  في الموقف المعين.المغير و غير المتعلقة 

السـ  -ب   الانتقائي  فيه الفرد سمعي  :  معيالانتباه  يركز  النظام الذي  ا على المعلومات والمؤثرات المتعلقة وانتقائها وتمييزها واستبعاد وهو 

 ر المتعلقة والثانوية من المثيرات السمعية المتاحة.المعلومات غي

تم فيه تحديد هوية ة قبل إدراكية، وهي المدخل الذي يا كعملية معرفيا هام  يمثل الانتباه دور  الانتباه الانتقائي البصري والسمعي:     -ت  

بالمرور ، وتمنع المعلومات غير   للمعلومات المهمة فقط  الذاكرة، بحيث تسمح نظام  وتنقيتها وتصنيفها قبل دخولها إلى  وتمييزها    المعلومات  

بل وتجعل الفرد في حالة استعداد ويقظة للتعامل مع الموقف،  كما تتميز بعض أنواعها بالقدرة على توزيع السعة الانتباهية   ،المطلوبة بالمرور

      .(Mustafa, & Al-Sharbini, 2011,p.24 ) ة والتي يكون ذات صلة بالموضوع.الهام للموضوعات

 طبيعة الانتباه : 

 . المثير لاستقباله من خلال الحواسي يتركز فيه الوعي في حس    الأول : على شقيننتباه ا للتقسيم أعلاه فال وفقً    

شكال الانتباه أما التأمل فهو أحد أ  ،يتركز في فهم المثير واستيعابه مع ربطه بالخبرة السابقة وخزنه في الذاكرة  :ما الشق الثاني فهو معرفيأ

هي والمسؤول عن وظيفة الانتباه  ، نه يؤدي الى وضوح الفكراتجاه مثير معين دون المثيرات الأخرى ويدعي من يزاولون التأمل أفي  الذي يتركز 
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االأ  ، إي الج؛ ألجهاز العصبي المسؤول عن وظيفة الوعيجزاء عينها من  ينقي الجهاز الشبكي المنشط هاز الشبكي المنشط  وقشرة المخ  ذ 

ن  ترى الباحثتان أ                                                              (Abdel Hadi, 2010,p. 98-99)المعلومات )المثيرات( القادمة عبر الحواس الخمسة. 

ا؛  ،ثير على قوة الانتباه ونوعهأه له تشدة المنب   ا أو سطحي  ا لحاجاته وفق  د عنده الانتباه في مواقف معينة  فالمتعلم يزدا  وإذا ما كان الانتباه عميق 

  ،ورغباته واهتماماته
 
 الوفة.المغير  يجعله في حالة من التأهب المستمر للأمور الجديدة و فدافع الاستطلاع مثلا

 مؤشرات الاطار النظري:

 . معين تتضمن  عمليات معرفية معقدةهة نحو هدف الانتباه التنفيذي هو مجموعة من السلوكيات الموج     -1

 والمرونة تحويل الانتباه(.-يتكون الانتباه من عمليتين مهمتين ) تركيز الانتباه  -2

معرفي يتركز في فهم المثير واستيعابه مع ربطه  ستقباله من خلال الحواس، والآخر لمثير لا ي يتركز فيه الوعي في احدهما حس   للانتباه شقان: أ -3

 بالخبرة السابقة وخزنه في الذاكرة. 

 يتضمن الانتباة التنفيذي عمليات التخزين والسيطرة على استرجاع المعلومات من الذاكرة البعيدة.  -4

 يتعرض لها دون غيرها ووفقا لاهميتها.  يستثار المتعلم لعدد محدد من المثيرات  البيئية التي  -5

 مشتركة بين المصمم والمتلقي لها.  تمثيل المعاني والافكار بصورة مشوقة في التصاميم الطباعية تعمل على زيادة فهم وخلق لغة -6

ب مستواه التعليمي والثقافي  حس   الطباعية على  تنوير العقول والأذهان وإحداث تأثير في المتلقي  تعمل المضامين الفكرية في التصاميم   -7

 والفكري. 

 . الفهم والوضوح عناصر مهمة  في ايصال الرساله وتحقيق الاستجابه عند المتلقي وفهم المضمون   -8

العام  ي صياغة السياق فهمية اقناعه للمتلقي فـللفكرة أ النفسية للفنان والخلفية الثقافية له ودرجة بالحالة  ثر التصاميم الطباعيةتتأ -9

 للمطبوعة. 

 يم بالاستعانة بالخبرات السابقة إم ويصاغ التصميحدث الادراك بفعل رؤية المصم   -10
 
ز ذات فالرمو  ؛الى الميول والاتجاهات والنزعات ضافة

 تغيير الموقف او السلوك. ؤدي الى التفاعل الثقافي ونقل المعارف والمعلومات بين المرسل والمتلقي بالتالي يؤدي الىالمعاني والمضامين المفهومة ت

 

 :
ْ
صلُ الثالث

َ
 الف

ه 
ُ
 البحْثِ وإجراءات

ُ
 مَنْهجية

   ن  لأ   منهجُ البحْث:
 
 ي    الحالي    البحث

 
   هدف

 
عن المضمون الفكري للتصاميم الطباعية لدى طلبة معاهد الفنون الجميلة وعلاقته    فِ شْ الى الك

 مته في تحقيق هدف البحث.لاءبالانتباه التنفيذي لذلك اعتمدت الباحثتان المنهج الوصفي )الارتباط( لم

( اقسام  4( طالبا موزعين على )79بالغ عددهم )( ال3الكرخ ) / معهد الفنون الجميلة  -تكون المجتمع من طلبة المرحلة الثالثة  :مجتمع البحث

  .(1موضح في الجدول )هو فنية كما 

 

معهد الفنون  

 الجميلة

 المجموع  الخط والزخرفه التصميم  المسرح التشكيلي 

15 23 19 22 79 

 

جراءات البحث عليهم شكلوا نسبه  ( طالبا لتطبيق إ19التصميم بلغت )قسم  اعتمدت الباحثتان عينة قصدية تمثلت بطلبة عينة البحث:

 يدرسون مادة التصميم الطباعي التي يسعى البحث الحالي الى تحقق منها. ( كونهم%24مقدارها )

في   ولى تمثلت بتهيئة المصادر والدراسات السابقة التي تناولتوعين من الدراسات الاستطلاعية الأ جراء نتم القيام بإ الدراسة الاستطلاعية:

 التصاميم الطباعية( المتغير التابع )الانتباه التنفيذي(  إجراءاتها المتغير الاساس ي )

 فقد هدفت الى توجيه إما الدراسة الثانية: أ
 
 تيين:   لت بالتساؤلين الآستبانه استطلاعية الى الطلبة تمث

 داء؟ ر انتباهك أثناء الأ ، هل تواجه مشكلات تثيداء مهارات تنفيذ التصاميم الطباعيةعند قيامك بأ: 1س/

   داء مهارات تنفيذ العمل؟ع المثيرات التي تثير استجابتك لأ : ما نو 2س/
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داء تنفيذ مل على تشتيت انتباه الطلبة نحو أفادت هذه الدراسة في الوقوف على مستوى المثيرات التي تظهر في البيئة التعليمية وتعلقد أ

 العمل الفني.

ظهار النتائج المتؤخاة إجل ا لأ نوعين من الادوات لغرض الحصول على المعلومات من عينة البحث ومعالجتها احصائي  تم بناء    أدوات البحث:

 بعد التطبيق لتحقق من هدف البحث. 

: إختبار الانتباه التنفيذي
 
بيات التي تناولت  دتم الحصول عليها من المصادر والأ  تم بناء هذا الاختبار على وفق المعلومات والبيانات التي / أولا

 
 
فضلا الاستطلاعية  الدراسة  من  عليها  الحصول  تم  التي  البيانات  كذلك  والادراك(  )الاحساس، والانتباه،  العقلية  العمليات    موضوعاتها 

 الانتباه.  الاستفادة من الاختبارات التي تناولت موضوع

 -ادائم  ( بدائل للاجابة على التساؤل، )5)وب طرح تساؤل ووضع  سل( فقرة بصيغته الأولية تم صياغته بأ24الاختبار من )لذلك تكون هذا  

  – ( محكمين من ذوي الاختصاص في مجالات )التربية الفنية  9ا( بعد ذلك تم عرض الاختبار بصيغته الاولية على )ابد    -انادر   -ااحيان    -اغالب  

التربوي   -طرائق التدريس )القياس والتقويم( وبعد جمع ملاحظاته  -علم النفس  تعديل  تم  لعدم 4( فقرات وحذف )5م وقراءتها  ( فقرات 

في قياس    شاروا الى صلاحية الاختبارأ( فقرة  تم اعادته الى المحكمين الذين  20صبح الاختبار يتكون من )ملاءمتها لطبيعة الاختبار وبذلك أ

 جل قياسه.الهدف الذي وضع لأ 

ستخدام معادلة )بيرسون( ظهر ( اسابيع وبإ 3بفارق زمني مقداره )طالبا مرتين  (30) تم تطبيقه على عينة استطلاعية بلغتثبات الاختبار :  

 ( وهو مؤشر جيد لصلاحية الاختبار.0،83أن معامل الثبات بلغ )

( محاور  4يؤدون مهارات لتنفيذ تصاميم طباعية ضمن درس التصميم الطباعي تكونت من ) بما أن الطلبة  /ثانيا: إستمارة ملاحظة الداء 

م الطباعي، إذ يتم  داء المهاري للطلبة عند تنفيذهم متطلبات التصمي( فقرة لقياس الأ 15( محاور فرعية وأخرى )11أساسية تتضمن )

 (.لايظهر -الى حد ما  -مقياس ثلاثي )يظهر داء الطلبة عبر تقييم أ

بحيث اصبحت جاهزة    ابدو مارة على مجموعة المحكمين الذين أتم عرض هذه الاست بها وتصحيحها  تم الاخذ  مكوناتها  ملاحظاتهم حول 

 للتطبيق. 

 ثبات الاستمارة:  

ظهار النتائج كما موضح  الملاحظة وإ، على وفق استمارة  *من تدريسيين اثنين  عدت لهذا الغرضقبل لجنة أ  داء المهاري للطلبة منيم الأ تم تقي    

 ( 2في الجدول )

 (  نتائج  معامل الثبات 2جدول )                                                                               

 المعدل   الباحثة  العمل الفني 

  2+م1م 2م 1م

 0،83 0،83 0،83 0،82 1تصميم

 0،85 0،84 0،85 0،85 2تصميم

 0, 83 0،83 0،82 0،83 3تصميم

 0،84 المعدل 

 

داتين جاهزيتين  وبذلك أصبحت الأ ا جيد لصلاحية الاداة  ( هو يعد مؤشر  0،84( يظهر أن معامل الثبات بلغ )2بناء على نتائج الجدول )

 لتطبيقهما على العينة. 

 

 

 

 
 أ.م.د. ليلى شويل حسين / تخصص تربية فينة/  جامعة الكرخ للعلوم.   *

 جامعة بغداد/ كلية الهندسة.  -أ.م.د. الهام علي بعيوي/ تخصص التربية الفنية 
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 الفصل الرابع 

 النتائج والاستنتاجات :  

 ( بين متوسط درجات الطلبة في اجاباتهم على اختبار الانتباه التنفيذي.05،0توجد فروق ذات دلاله احصائية )  لا:   (1الفرضية الصفرية )  -

للتحقق من صحة هذه الفرضية تم استخراج المتوسط الحسابي والانحراف المعياري لاجابات الطلبة على اختبار الانتباه التنفيذي والجدول 

 ( يوضح ذلك 3)

 ( يوضح نتائج الطلبة على الجزء الول من الاختبار   3الجدول )                                      

 تركيز الانتباه: جعل الحواس قادرة ومتأهبة لاستقبال المثيرات الخارجية أو  الداخلية بسهولة     -1

 

متوسط  ابدا  نادرا احيانا غالبا  دائما فقرات الاختبار ت

 حسابي 

انحراف  

 معياري 

يصعب التركيز على فكرة موضوع العمل الفني عند وجود   1

 ضوضاء من حولي   

14 2 1 1 1 3،42 0،85 

يتشتت انتباهي بالاحداث المحيطة بي أثناء أداء مهارات العمل  2

 الفني 

11 3 2 - 3 3،10 0،77 

 0،88 3،52 1 1 2 5 10 أواجه صعوبة في التركيز  اثناء ممارسة العمل الفني   3

ا بما يجري حولي أثناء ممارسة مهارات العمل   4 أصبح غير واعي 

 الفني 

8 4 2 2 3 2،84 0،71 

يتشتت انتباهي عندما يكون هناك أشخاص يتحدثون من  5

 حولي 

7 5 3 2 2 2،89 0،72 

يصعب علي حجب الأفكار المشتتة عند محاولتي التركيز على  6

 مكونات العمل الفني  

9 4 2 1 3 1،00 0،75 

أفقد تركيز انتباهي على متطلبات العمل الفني عندما يكون   7

 هناك مثير   

10 3 2 2 2 2،89 0،72 

يبقى تركيز انتباهي جيدا حتى لو كان هناك موسيقى في الغرفة   8

 المجاور لي 

12 2 3 - 2 3،15 0،78 

 0،98 3،57 3 - - 2 14 أتجاهل الجوع والعطش عندما أكون مركز ا على العمل الفني  9

  2،931 المتوسط الحسابي   

 0،795  الانحراف المعياري   

 

( ولمعالجة البيانات تم  0،795( وبانحراف معياري بلغ )2،931( تم استخراج المتوسط الحسابي البالغ )3بناء على نتائج الجدول)

 (4جدول )(  كما في 0،05استخدام معادلة الاختبار التائي لعينة واحدة عند مستوى دلاله )
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 (4جدول )

 المتوس   دْ العدَ 
ُ
   ط

 سابي الحِ 

 ال 
ْ
 ن

ُ
 حراف

 ياري عْ المِ 

 المتوس  
ُ
  ط

 
َ
 ض ي رَ الف

 
ُ
 التائي   القيمة

ُ
توى سْ مُ  ة

 ِ
 الد 

َ
 ةلال

 الحُ 
ْ
 م ك

 المحْ 
ُ
 دْ الجَ  سوبة

ُ
 ولية

لصالح  دالة  0,05 2.093 5،920 4،5 0،795 2،931 9

 متوسط العينة 

 

( عند مستوى  2،093كبر من القيمة الجدولية البالغة )وهي أ (  5،920( يظهر أن القيمة المحسوبه ل)ت( بلغت )4بناء على نتائج الجدول )

ير ا يبين القدرة  تركيز الانتباه: شكل مث صالح المتوسط الفرض ي أي بمعنى أنن النتيجة دالة احصائيا ل( نجد أ8( وبدرجة حرية )0،05له )دلا

 و الداخلية بسهولة. لحواس متأهبة لاستقبال المثيرات الخارجية أا على جعل منظومة

 

 جابات الطلبة على الجزء الثاني من الاختبار الانتباه( يوضح نتائج إ5الجدول )

 . والاستجابة لها بمرونة يسر خر، أو  من مهمة الى أخرى جديدة بل  تحويل الانتباه:  قدرة الانتقال من  مثير  -2

أستطيع تحويل انتباهي  وتركيزي من فكرة الى   10

 اخرى جديدة 

15 1 1 1 1 3،47 0،86 

ا طويلا عند الاستغراق في مهمة  11 يتطلب مني وقت 

 جديدة 

11 3 2 - 3 3،00 0،75 

يصعب علي التنسيق بين الاستماع وتدوين   12

 الملاحظات أثناء المحاضرة 

10 4 1 2 2 2،94 0،73 

عندما يتطلب الأمر استطيع تحويل اهتمامي الى   13

 موضوع جديد بسهولة ويسر   

12 3 2 1 1 3،26 0،81 

عندما اتحدث في الهاتف أستطيع بسهولة القراءة  14

 والكتابة  أثناء ذلك. 

13 3 1 1 1 3،36 0،84 

 0،81 3،26 1 1 2 3 12 أواجه متعاب عند إجراء محادثتين في آن  واحد 15

 0،69 2،78 2 2 2 4 9 أواجه صعوبة في التوصيل لأفكار جديدة  16

بعد أن أكون مشتت الانتباه أستطيع إعادة  17

 انتباهي الى ما كنت اعمله من قبل 

8 5 3 2 1 2،89 0،72 

 0،78 3،15 1 1 3 3 11 أواجه سهوله في التوصيل لأفكار جديدة  18

الانتباه، أستطيع انجاز  ما  بعد أن أكون  مركز  19

 كنت اعمله من قبل

13 3 1 1 1 3،36 0،84 

 0،89 3،57 - 1 - 5 13 يسهل على التناوب بين مهمتين مختلفتين.  20

 

  3،531 المتوسط  الحسابي  

 0،872  الانحراف المعياري   

( ولمعالجة البيانات تم استخدام 0،872( وبانحراف معياري بلغ )3،531)( تم استخراج المتوسط الحسابي البالغ 5بناء على نتائج الجدول)

 ( 6( كما في جدول )0،05معادلة الاختبار التائي لعينة واحدة عند مستوى دلاله )

 

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 .....اخلاص عبد القادر / نورا عبد الل ...............   الفنون الجميلة وعلاقته بالانتباه التنفيذيالمضمون الفكري للتصاميم الطباعية لدى طلبة معاهد 

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                            2026( السنة 34العدد )  – مجلة فنون البصرة

 - 13 - 

 (6جدول )

المتوسط    العدد 

 الحسابي 

الانحراف  

 المعياري 

المتوسط  

 الفرض ي 

مستوى   القيمة التائية 

 الدلالة 

 الحكم 

 الجدولية  المحسوبة 

دالة لصالح   0,05 2.093 5،341 5 0،872 3،531 9

متوسط 

 العينة

 

  أ(  وهي  5،341( يظهر أن القيمة المحسوبه لـ )ت( بلغت )6بناء على نتائج الجدول )
ْ
 البالِ و  هوليالجدْ  ةِ القيم   من    بر  ك

 
توى سْ م   ند  ( عِ 2،093) غة

 النتيج  ( نجد  9) رية  ح   ةِ درج  ( وبِ 0،05) ـة  لالدِ 
 
ا لصالح المتوسط الفرض ي أي بمعنى أدال ة  إحصائي 

ٌ
ا يبين القدرة  ن  تحويل الانتباه: شكل مثير  ة

 خرى جديدة بسهولة والاستجابة لها بمرونه.الى أ  و من موقف ومهمةمن  مثير الى آخر أ على الانتقال 

 المهاري والانتباه التنفيذي لدى طلبة معاهد الفنون الجميلة. قياس العلاقة بين  الاداء  (:2الفرضية الصفرية )

، قامت  الباحثتان  الكشف عن قوى واتجاه العلاقة بين الأداء المهاري والانتباه التنفيذيللتحقق من  هدف البحث الثاني الذي يشير الى   

يقوم على حساب العلاقة الارتباطية بين متغيرين فبعد ( والذي Person Correlation Coefficientباستخدام معامل ارتباط ضرب العزوم )

( قوة العلاقة  بلغت  القانون  معادلة  القيْ 0،866تطبيق  مع  مقارنتها   البالغ    وليةِ الجـدْ   مةِ ( وطردية عند 
 
(  17)  ـرية  ح    جةِ در    د  ( عنْ 0،629)  ة

ة  )ـمسْ وبِ 
 
ثر في تفسير تباين المتغير ستقل )الأداء المهاري( له أالمتغير الم  نأي  (، مما تفسر هذه النتيجة أن العلاقة معنوية أ0,05توى دِلال

 . %10.44 )الانتباه التنفيذي( وبنسبة حجم أثر بلغتالتابع 

 عرض النتائج:

 بسهولة. تركيز الانتباه: شكل مثيرا يبين  القدرة على جعل منظومة  الحواس متأهبة لاستقبال المثيرات الخارجية او الداخلية  -1

 تحويل الانتباه: شكل مثيرا يبين  القدرة على الانتقال من  مثير الى آخر او من مهمة الى أخرى  جديدة بسهولة والاستجابة لها بمرونة.  -2

سبة حجم أثر بلغت  العلاقة معنوية: أي أن المتغير المستقل )الاداء المهاري ( له أثر في تفسير تباين المتغير التابع )الانتباه التنفيذي( وبن -3

10.44% . 

 الاستنتاجات:

 .هناك علاقة طردية بين المضمون الفكري للتصاميم الطباعية التي ينجزها طلبة معاهد الفنون الجميلة والانتباه التنفيذي ـ 1

أ     إلى     ن  وذلك   
 
 ليمي  التعْ   العملية

 
 عقْ   )    ة

ٌ
 وم    لية

ٌ
   تجيب  يسْ (    هارية

 
المل    تعلمون  ها 

 
الفع  متِ ساه  لِم  هم 

 
 لالِ خِ   منْ و في مجال الفنون والتصميم    ةال

التعليمية،  ةِ ليمي  التعْ   اتِ برْ الخِ  في تلبية متطلبات المواقف  بالسيطرة على الافكار و   وتوظيفها  الى شعور الفرد  يؤدي  وعي الافراد الدارسين 

 سيما ما يتعلق بالتصميم الطباعي.  ولارادية خطاء بصورة إوالافعال وامكانية تقويم الا 

 داء المهاري للتصميم المطبوعات الفنية. بسيط عملية الانتباه التنفيذي للأ م المضمون الفكري لدى طلبة معاهد الفنون الجميلة بتسهأـ 2

وضوعات المحددة في ذلك ثرائية التي تتعلق بالمت الإن عملية تعزيز المحتوى التعليمي لتدريس مهارات التصميم بمجموعة من النشاطاـ ا3

 في احداث بؤرة تركيز الانتباه التنفيذي بسهوله ومرونة. سهمتالمحتوى أ

 - على ضوء الاستنتاجات التي توصلت اليها الباحثتان توص ي بالاتي: التوصيات:

استعمال اختبار الانتباه التنفيذي في التصميم الطباعي المعد في هذا البحث لكيفية تصميم اعمال فنية وذلك لثبوت فاعليته لتطوير ـ  1

 المدركات الحسية البصرية للطالبة وتحسين مهاراتهم الفنية في تنفيذ الاعمال الفنية. 

ل زيادة فرص الاتقان المهاري للتصاميم الطباعية من خلال المضامين الفكرية التي تنمي قابليات الطلبة في تحليل الاعمال الفنية واستعماـ 2

 لمعلومات المعرفية وتوظيفها في  تصميم مطبوعاتهم.  التغذية الراجعة التي تكشف عن قدراتهم في تذكر ا

دوات التي استخدمت في البحث الحالي في تدريس هذه المادة لكونه يضم اختبار الانتباه دة التربية الفنية الاستعانة بالأ ماامكانية تدريس ي   -3

 التنفيذي الذي يساعد على تذكر المعلومات التي تحتويها هذه المادة.
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الفني المهاري خصائص الطلبة ومتطلباتهم  من الضر   -4 بنظر الحسبان في عملية التصميم  نتائج  وري الاخذ  الى  بغية الوصول  وحاجاتهم 

 فضل في تصميم الاعمال الطباعية الفنية. أ

 : المقترحات

 للفائدة العلمية
 
 جراء الدراسات التالية:تقترح الباحثتان إ  في ضوء ما تقدم واستكمالا

 ثيرها على الانتباه التنفيذي للتصاميم الطباعية  لطلبة التربية الفنية . التصور الذهني وتأ مهارات  -1
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                                                                                                                                       :Abstract
This research examines the conceptual discourse of the concept of habitus in contemporary 

global ceramics. The researcher sought to shed light on this concept and interpret it as an 

element that reflects the social and cultural formations that permeate the creative process. 

The research is composed of four integrated chapters. The first chapter includes the general 

framework of the research, which addresses the study problem by posing questions about 

how the conceptual discourse of habitus is formed and its impact on shaping meaning within 

ceramic work. This chapter also presents the importance of the research, its objectives for 

the period extending from 2015 to 2023, and its temporal, spatial, and methodological 

boundaries, defining the basic terms underlying the study. The second chapter focuses on 

the theoretical framework by reviewing the conceptual discourses of habitus and linking 
these insights to the ceramic's context. This chapter, in the first section, discusses the 

discourse of habitus in contemporary ceramics. The second chapter addresses the conceptual 

context of habitus in contemporary ceramics, the transformations that have occurred in 

ceramic discourse under postmodern concepts, and their implications for shaping the 

conceptual content of contemporary artworks. The third chapter addresses the 

methodological procedures adopted by the researcher. The research community and its 

sample were identified, consisting of four global ceramic models selected according to 

representative criteria consistent with the study's objectives. The third chapter, "Research 

Procedures," encompasses the research community and sample, the research methodology, 

research tools, and the steps of the adopted analysis. The fourth chapter presents the 
researcher's findings:                                                                                                                   

1-The demolition of the discourse of habitus for grand narratives represents a decisive 

turning point in the path of aesthetic and cognitive thinking within the structure of 

contemporary ceramic work. The potter is no longer subject to central patterns or strict 

references that have long been used.                                                                                           

2- The idea of an open discourse presented by the addressee to complete the construction of 

meaning has transformed ceramic formations into vibrating discourses whose mission is to 

undermine and dismantle the rigid conceptual landscape. 

discourse, habitus, openness, marginalize Keywords: 
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   المعاصر الخزف  نتاجات في للهابيتوس المفاهيمي الخطاب
 

 الكريم  عبد ضاحي رنا       /      محمد وسام حنين

 الجميلة  الفنون  كلية   /البصرة جامعة

 

   البحث ملخص 

 لهذا   الضوء   تسليط  إلى   الباحثة  سعت   ،حيث  المعاصر  العالمي  الخزف   في  الهايبتوس  لمفهوم   المفاهيمي  الخطاب  دراسة  البحث  هذا  يتناول    

   باعتباره  وتفسيره  المفهوم
 
  فصول   أربعة  من  البحث  تكوين   تم  وقد  .الإبداعي  الفعل  تتخلل  التي  والثقافية  الاجتماعية  التكوينات  يعكس  عنصرا

ل  كيفية  حول   تساؤلات  طرح   خلال  من  الدراسة  مشكلة  عالج  والذي  للبحث  العام  الإطار:    الأول   الفصل  تضمن  متكاملة
ّ
 الخطاب  تشك

  الفصل هذا تضمن كما .الخزفي العمل داخل المعنى تشكيل في وأثره للهايبتوس المفاهيمي
 
  الممتدة  الفترة خلال وهدفه البحث لأهمية عرضا

 ، الدراسة  موضوع عليها يقوم التي الأساسية المصطلحات  تحديد مع والمنهجية والمكانية الزمنية وحدوده م2023 عام إلى م 2015 عام من

  وقد  ، الخزف  بسياق  الرؤى تلك وربط للهايبتوس  المفاهيمية  الخطابات  استعراض خلال من  النظري  الإطار  على  ركز فقد :  الثاني الفصل  أما

  المفاهيمي   المحتوى   تشكيل على  السياق  تناول   الثاني  المبحث  اما   المعاصر،  الخزف  في  الهابيتوس  خطاب  الأول   بالمبحث  الفصل  هذا  ناقش

  وعينته  البحث  مجتمع تحديد تم حيث .الباحثة اعتمدتها التي  المنهجية  الإجراءات:  الثالث الفصل تناول  حين في ،.المعاصرة الفنية للأعمال

  البحث   إجراءات  الثالث  الفصل  ،اما  الدراسة  أهداف  مع  تتوافق  تمثيلية  معايير  وفق  اختيارها   تم  عالمية  خزفية   نماذج  أربعة  من  المكونة

  لأبرز  شامل استعراض:  الرابع الفصل وجاء ، البحث عينة محتوى  وتحليل البحث وأدوات البحث ومنهج وعينته البحث مجتمع على احتوى 

 .  لها الساندة الاستنتاجات عن فضلا ، الباحثة إليها توصلت  التي النتائج

ا   الكبرى   للسرديات   الهابيتوس  خطاب  هدم  يعد  -1
 
ا  انعطاف  إذ  المعاصر،  الخزفي  العمل  بنية  داخل  والمعرفي الجمالي  التفكير  مسار   في   حاسم 

  .البنائي الحضور سياقات على سلطتها طغت طالما  التي الصارمة للمرجعيات أو المركزية للأنماط يخضع الخزاف يعد لم

  يحمل   متشض ي   نظام البصري   النص  جعلت  الخزفية  تشكيلاته   ليستكمل  الاول   الفاعل–  المرسل  أقره  الذي  المفتوح  الخطاب   فكره  ان  -2

 . مشوه توجهات من الصناعية الثورة تفرزه ما مع متعالق اهتزازي  ى محتو بداخله

 . المهمش ، الانفتاح ، الهابيتوس ، الخطاب : المفتاحية الكلمات

 

 للبحث  المنهجي الإطار 

   البحث مشكلة

  .السائدة المفاهيم من الكثير تشكيل إعادة  إلى  أدت  عميقة واجتماعية سياسية تحولات الأخيرة العقود  خلال الغربية المجتمعات شهدت   

 بل   .جامدة  مركزية  لنماذج  خاضعة   تقليدية  الخطابات  تلك  تعد  لم  حيث   .والفنية  الفكرية  الخطابات  بنية  على  مباشرة  انعكس  ما  وهو

   .الثوابت من والانفلات الانزياح على تقوم  بديلة ثقافة بروز في المناخ هذا ساهم وقد .الثقافي واللايقين التذبذب من حالة  عن تعبّر أصبحت

  وفق  .والمضمون   الشكل  مع  علاقاتهم   صياغة لإعادة  الفنانين  أمام   المجال  وفتح .الخطاب  لمفهوم   ومغايرة   جديدة  لقراءات  الطريق   مهّد  مما

ا  الفن  يعد  لم  السياق  هذا  في.والسياسية  الدينية  النظم  فرضتها  طالما  التي  المؤسسية  القيود  من  تحرر ا  أكثر  رؤية   النظام   بثنائية  محكوم 

 الحرية  الخزاف التغير هذا  منح وقد .السائدة الجمالية الأنماط وكسر التفكيك مفاهيم فيه تهيمن جديد فضاء على انفتح بل  والانضباط

ا المتجسدة الداخلية التجارب  أي للخزاف الشخص ي الهابيتوس عن تعبير ا باعتبارها .الخاصة رؤيته تقديم في الكاملة  .الفني العمل في بصري 

   سيطرت  التي   التقليدية  المفاهيمية  الخطابات  سلطة  تراجعت هنا  ومن
 
  على   تتأسس  كانت   التي  الخطابات  تلك   .الأوروبي  الخزف  على   طويلا

ا وتعتمد .البابوية والسلطات  كالكنيسة  الدينية للمؤسسات التبعية ا نظام   المرحلة  انطلاق مع.والانضباط  المركزية لصالح  الفرد يُقص ي   مغلق 

   الفنون  فشهدت  مستقلة كسلطة   الخزاف لذات الاعتبار أعادت واسعة  فنية حركة وظهرت  .تتصدع البنى هذه بدأت  النهضوية
 

ا  تحولا   نوعي 

 أمام  المجال  وفتح   .القديمة  الخطابات  إسقاط  في المعرفي  والانفجار  التكنولوجي  التقدم  ساعد  وقد .التجريب  على  والانفتاح  التعبير  حرية  نحو

ا  ديناميكية  أكثر  بطرائق  الواقع  إنتاج  إعادة  إلى  واتجهت  .التقليدي  الشكل  تجاوزت  جديدة  فنية  ممارسات  الخزفي  الشكل  يعد  لم  حيث.  وتجريب 
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  للفن  البصري  الخطاب  فهم  في  جديدة فكرية مسارات أفرز الشامل   المفاهيمي  التحول  هذا إن.وتأويله الواقع لفهم أداة بل زخرفي منتج مجرد

  تشكيل  في  فاعلة قوة بوصفه الفنان دور وتأكيد  .للإبداع جوهري  كمحرك المستمر التغيير فكرة ترسيخ خلال من الخزف في لاسيما المعاصر

 .(المعاصر؟ الخزف نتاج في الهايبتوس لمفهوم المفاهيمي الخطاب هو ما):  الاتي التساؤل   الباحثة  تطرح هنا ومن. المعنى

   اليه والحاجة البحث أهمية

  التقليدية   الأسس  زعزعة  في  تسهم  قوية  فكرية  أداة  بوصفه  للهابيتوس  المفاهيمي  الخطاب  تناوله  خلال   من  الحالي  البحث  أهمية  تبرز   

  وتجاوزها   الثابتة  القوالب  بكسر  قامت  التي  للفنون   المفاهيمية البنية  في  جذرية  تحولات  عن  يكشف  إذ .الخزف  ميدان  في  الصلبة  والكلاسيكية

ا  حرية أكثر تعبيرية فضاءات نحو ا البحث هذا ويعكس .وتجريب  ا موقف    بديلة   رؤى أمام المجال يُفسح ،حيث السائد على بالتمرّد يتسم إبداعي 

  إمكانية   البحث  أتاح   وقد الفن،  بناء  في  تساهم  عناصر  بوصفها والتهميش  والتنوع  بالتعدد  تؤمن التي  المعاصرة   المعرفية   التيارات  مع  تتقاطع 

  مع  يتماهى فني خطاب  إنتاج باتجاه  المركزية السرديات تجاوزت  مقاربات خلال من  الانفتاح هذا  تستوعب جديدة تشكيلية  لنماذج الوصول 

ا  الدراسة  هذه  أهمية تكمن  كما  ، الجارية  والاجتماعية الثقافية التحولات   والخطابات  الفنية  للأساليب  المعرفي الأفق بتوسيع  إسهامها  في أيض 

 .المعاصر الخزف مجال في البنائية

   البحث هدف

 ؟  المعاصر الخزف نتاج في للهابيتوس  المفاهيمي الخطاب على التعرف الى  البحث يهدف

  البحث حدود

 (.   م2023 -م2015) بين الممتدة الفترة:  الزمانية الحدود -1

   البرازيل- المانيا – كوريا- أمريكا:  المكانية الحدود -2

   للهابيتوس  المفاهيمي الخطاب موضوعات على في احتوت التي الخزفية  الاعمال دراسة: الموضوعية الحدود-3

 المصطلحات   تحديد

  الخطيب   مصدر  والخطبة.  يتخاطبان  وهما  وخطابا،  مخاطبة  بالكلام  خاطبه  وقد  ،  الكلام  مراجعة:    والمخاطبة  الخطاب  (:لغويا)  الخطاب

  مصدر   الخطبة   أن  الليث،  قال  والذي:  المنصور  أبو  قال  الخطبة،:  الكلام  واسم  ،  خطابه   يخطب  واختطب  المنبر،  على   الخاطب  ،وخطب

  خطبت : الجوهري   المصدر، موضع فيوضع ، الخطيب به يتكلم الذي  الكلام، اسم الخطبة  أن وهو واحدا وجهه على الا  يجوز لا ، الخطيب

 ( 1( Ibn Manzur, 711 AH.. )بالضم خطبة، المنبر على

  الحوار   اللاتينية  في  وتعني(  Discouere )او   ( Discoursus)  اللاتيني   الاصل  من  مشتق  لفظ(  Discourse)  الخطاب (:   اصطلاحا)  الخطاب

  يمتد ف ومترابطة متميزة عناصر من مشكله ماده  اي فيه تتحدث منهج الخطاب ان بقوله  وعرفه الخطاب مصطلح( هارييس) أبتكر حيث

 كبيره  اجزاء  او  جملته  في   الخطاب  تشخص  شامله  بني   انها   اوليه  جمله  من  أكثر  على    ومشتمل ،  باللغة  شبيها   شيئا   ام  لغة كانت  سواء  طولي

 (2((Heba, 2011..)منه

   الخالصة   الذاتية  تقتحمه  موقعا   ليس  فالخطاب   ،  والتتابع  الترابط  من  الخصوصية   اشكالها   لها  ممارسه   هو (   فوكو  ميشيل )    عند  الخطاب

 ، والتوزع والتوتر الانتشار الفضاء انه  والرغبة، والصراع  للفعل كساحه الموقع- الخطاب انه  للذوات،  متباينة وانشطه لموقع فضاء هو بل

 3( Abdul Aziz ,1994) المرئي والمنطوق  المكتوب تحدد واستراتيجيه  للاستثمار، مسرحا يجعله مما

 مجموعة  أنه   على   الهايبتوس( )لريمون )  السوسيولجي   المعجم  وفق   تعريفة   تم  لكن....     لغوي    تعريف  يوجد  لا :   لغة.....     الهابيتوس_  ثالثا 

  الارادي   الفعل ،من   متحررة  وغير  لاشعورية  باستعدادات  ليست  الاستعدادات  هذه  لكن   بالتربية  متأثرة  تكون   التي  النفسية، الاستعدادات  من

 (4( Al-Arini ,2014)اليه ينتمي  الذي  الاجتماعي الإطار خارج  تحديدها ولايمكن. للفرد

 : اصطلاحا.....  الهابيتوس_ 

  أثبت   كما(Habitus)  بكلمة  اللاتينية  الى  ترجم  ومنه(Hexis)  اليوناني  اللغوي   الأصل  الى   الايتيومولجي  مستواه  في  الهايبتوس  لفظ  الى  يعود

 ( 5( Al-Arini ,2014. )والثقافة الطبيعة عليها يكون  التي الحالة  اللفظ هذا  ويعني( Cl_dubar) (ديبار كولد)

  خارج  فرد أي هناك يوجد ان  ولايمكن( structurantes) والبناءة( structures) المبنية الاجتماعية البنيات أنتاج  في يشارك  منتج  الهابيتوس أن

  في   والبناءة  المبنية   البنيات  هذه  تساهم   حد  أي  الى(  victor De lAveyron  فرون  ديلا  فيكتور )  المتوحش  الطفل  مثال  ويبين   البينات  هذه

  تسمح   وثقافي  اجتماعي بسياق الخاصة  المكتسبة الملكات من وهي. langue  اللسان هي  البيانات هذه واولى. التعبير من وتمكينه الفرد بناء

  فبفضل   الأولى الوهلة  ومنذ. استعداد علاقة بينهم   فالعلاقة. للغة وجود لا  لسان  فبدون .   اللغة  أي  للأنسان  الفيزيولوجية القدرات بتطبيق 
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( 2022 ، محمد.) اللغة مع مقارنة اللسان  يلعبه  الذي  الدور نفس   الهايبتوس يلعب. أخر الى جيل من والقيم   التصورات انتقال يمكن  اللغة

6 

 سواء  ما مجتمع في والنفسية الاجتماعية مشاعر لتوجيه  الحقيقية الطاقة تُفعّل التي الاستعدادات من مجموعة هو:  إجرائيا... الهابيتوس

   الجماعات،  أو  أفراد  كانوا
 
 التي  المشاعر  طبيعة  تحدد  الأسس  هذه.  والحواس  العاطفة،  العقل،  الذهن،  تشمل   تركيبيه  أسس  على  معتمدا

 ..  والبيئي  والاجتماعي  والتاريخي الوراثي بالإرث  متأثرة الخزفية، أعماله خلال من وتظهر الفنان، داخل في تنعكس

   المعاصر  الفكر في للهايبتوس المفاهيميه  القراءه:  الأول  المبحث

 النظري  الاطار 

   المكتسبة   الاستعدادات  جميع   بدراسة   يعي لكونه  ،  المعاصرة  السيسيولوجيا  المعان  في  تعقيدا  الاكثر  المصطلحات  من  الهابيتوس   اعتبر   

  الفرد  داخل الخاصة فعاليتها تؤكد  معينه اشتراطات على  يقوم انفرادي منظورا ليؤسس  والخارجية   الداخلية بيئته  من الانسان يتلاقها  التي

 التنظيرات من وغيرها  النفس وعلم كالأنثروبولوجيا  الاخرى  المعرفية  الحقول  عن فضلا  القديمة  الفلسفات  في  سلفا ذكره  شاع وقد  والمجتمع،

 واسع  بشكل واستخدامه بتطويره قام عندما"  بورديو" الفرنس ي الفيلسوف وهو جديدا بعدا المصطلح منح من اول  لكن المعاصرة، الفكرية

  الكبرى  التناقضات مفاهيم لتجاوز  سعى  له دراسته خلال ومن السيسيولوجيا نظريته في  جوهريا  عنصرا بات حتى   الاجتماعية ابحاثه في

 الهابيتوس  ان  يعني  هذا.  الجسد  مقابل  العقل  وحل   الموضوعي،  مقابل  الذاتي  البنية،  مقابل  الفاعل  مثل   العشرين القرن   بداية  مع  سادت  التي

 التاريخية  الإشكالات   معالجة:   والثاني خلالها  من   الاجتماعي  العالم  ونفهم  بها   نفكر  التي   الطريقة  تشكيل   إعادة:    الأول    مهمين  اتجاهين   قدم

ا  تشكل  التي ( .  Martin  ,2016)7  الإشارات  تلك  وفق  المرن،  الديناميكي  بطابعها تمتاز  الإشكالات  هذه  لكون   الفلسفي  التفكير  لتاريخ  أساس 

  معقده   تشكيلات  ضمن  ذاته  مع  تتوافق   نمطيه   ممارسات   وفق   وتحليله   للأنسان  الداخلية  الانساق  دارسه  الى  بمفهومة   الهابيتوس  يشير

  بعين   اليها   ينظر  بتجار  بعد  فيما  تصبح   وتقاليد  وعادات  ميولات  من  يكتسبه  بما   مرتبطة  تداعيات بوصفها عنها  الانسلاخ  يصعب   ودائميه

 هذا  ،  حر  براديغمي  موقف  ضمن  ولكن  نفسها  الاجتماعية  للطبقة   ينتمون  اللذين  مع  يتشارك  قد  او  الشخص ي  محتواها  حيث  من  التفرد

  طالما   التي   الاجتماعية  التنظيمات   داخل  كامل  بشكل  تقع  لا  تعبيراته  ان  وهي  ،  واحدة  بشرطية  قائمة  ومجتمعة   الفرد  بين  العلاقة  أن  يدل

  تنظيراتهم   أسهمت   حيث   الفلاسفة،  بأطروحات  المرتبطة   الفكرية  النتائج   من  مجموعة  عن   الهابيتوس  مفهوم   أثمر  التكويني   نظامه    حددت

  وقد  الذات فهم من يعزز  معرفي إطار ضمن ويحللها  .الفرد لها   يتعرض التي  والخارجية الداخلية الضغوط طبيعة يعكس   منهجي منظور  بناء  في

   لفلسفتهم  المركزي   المحور منه جعلوا إذ الإنساني للوجود شمولية قراءة قدّم من أوائل من( الميلاد قبل الخامس القرن ) السفسطائيون  كان

 التكويني نظامه صياغة عن  الوحيد  المسؤول هو الإنسان أن وعلى الإنسانية الكينونة  جوهر بوصفها الذاتية الطبيعة أهمية  على مؤكدين

ا  مفروضة  خارجية  معان    أو مرجعيات  إلى  الحاجة  دون   الخاص   مبكرة   وجودية  نزعة  عن  السفسطائيين  لدى  الفلسفي  الخطاب  عبّر  لقد  مسبق 

ز  أنطولوجي  نهج  اعتماد  خلال  من  الإنساني  الوجود  فهم  في  أساسية  لبنة  تُمثل
ّ
 أدوات  بوصفهما  الذاتية  والتجربة  الفردي  الوجود  على  يرك

 ما  الحياة  لفهم  كأساس  المطلقة  القيم  على  الاعتماد  كذلك  ورفضوا  الواقع  من  الكامل  التحقّق  فكرة  رفضوا  فقد  .تسليمه  لا  الواقع  لفهم

 ضرورة  على  السفسطائيون   شدد  ،كما  المعنى  تفسير  في  والتعدد  التفرد  بأهمية  يؤمن  تحرري  مشروع  إلى  أقرب  الفلسفي  خطابهم  يجعل

  الفلسفي   خطابهم  منح  هنا  ومن .الجامدة  والمفاهيم  المغلقة  بالأنظمة  التقيّد  رافضين    الشخصية  والتجربة  الفردي  الوجود  بين  التناسق

ا  .  أهدافه  وراء ويسعى  إمكاناته  يحقق  أن  في  للفرد  الأحقية  المعنى  لتحديد تسعى  التي   القسرية  النماذج  أو  المطلقة  الوجود  قوانين  عن  بعيد 

ا  والواقع  الذات بين  العلاقة تشكيل  وإعادة العالم  فهم  في  الذاتية التجربة  أولوية على  يؤكد إنساني منظور  الخطاب  هذا من انبثق  لقد  .مسبق 

(Nashwa  ,2024  )8) .  بالمعرفة،  وعلاقتها  الإنسانية  الحقيقة  مفهوم  حول   السفسطائيين الإخراجية  الصور( م.ق  399  - 470)  سقراط  ناقض 

  الأخلاقية   القيم  عن  بعيده  كانت  لو  حتى  الخارج  واقعه   يدرك  تجعله  ان  قادره    الحس ي  الادراك  طريق  عن  تقام  التي  المعرفة  ان  يرون  فهم

  يعيش   لكونه  موضوعيتها  للحقيقة  يعيد  الذي  للأنسان  العقلي  الادراك  على  متكئه  المعرفة ان  يجد""    سقراط""  اما  تعكسه،  الذي  والاجتماعية

  (.(.Walter, 1984) 9. المفاهيم خلال من  معرفه هي معرفه كل ان"   برمتها الموضوعية للمعايير واضح تدمير  ذلك وغير ، بقوته ليس بذكائه

  بالعقل   وارتباطها   البشري   الفكر  شمولية   ضرورة  مع   وتطويرها  الذات   مشروعية  تصعيد  على(  1831-1770)  لهيغل   الفلسفي  النسق  أقيم

 بل ،  الأشياء  عن  يتميز لا الفكر  بأن يؤمن لأنه""   والروحية العقلية قدراته تنمية على تقوم متفردة واعية ذات  يؤسس حر  خطاب  لإنتاج

 المحرك  يعدان  اللذان  والموضوعية  الذاتية  بين   هيغل  ميز  كما   10(  Michael  ,2010)“  وتطورها   طبيعتها   عن  ومسؤول  ،  فيها   مطمور   هو

(  الذاكرة ،  الخيال  ،  الفهم ،  الشهوة)كـ  ذاتيا  اليها المنظور  الداخلية  السيكولوجية  الحالة  تمثل:    الذاتي  للفرد،  الجدلي  التطور  لعملية  الاساس ي

 ذاته من  الروح تخرج ان  والموضوعي ومنتجاته،  ذاته تجاه الروح  يمتلكه الذي  المفكر الوعي بوصفها ديالكتيكية تطويرها  يمكن  مستويات  وهي
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  عملية   تنتج  المرن   التداخل  هذا وفق  ،  الفعلي  العالم  في  يؤثر من  وكل(    العادات  ،  المؤسسات   ،  التنظيمات)كـ  خارجيا  موضوعيا   عالما   ليخلق

  تزاوج  مرحلة يبدأ وهنا للفكر اللامتناهية والحرية المتناهي  والواقع الطبيعة بين أي ، المحض والفكر المحسوس الخارجي  الواقع بين الصراع

  المسألة   اثارت   .(11 (Majdi, 2019) العقلي  الوجود  في   الفعل   فيها  تتجلى  الى  الإرادة  تحركه  مثالي  نظاما  انتاج   بغية   والموضوعي   الذاتي

 علاقه  هو   الذي  "Dasein  -الدزاين"    لمفهوم  حول   شرحه  طريق عن  العشرين  القرن   مفكرين  حفيظه   (  1976-  1889)لهيدغر  الأنطولوجية

  يسعى   التي  والميولات  الامكانات  ان  و  ،  الصيرورة  مبدا  على   قائم  للفرد  الوجودي  الحضور  ان  أقر  كما    الوجود  ذاتيه  مع  المباشر  التناسخ

 ،  كان  مجتمع  اي  داخل   والتاريخية  السياسية   السياقات  لتغيير  تبعا   ثابته  وغير   متغيرة   حقيقة   تحمل    الذاتية  خطاباته  واثبات   لتحقيقها 

 والتعقيد   التحجيم  صفه  تعطي  سيادة  اي عن بعيدا  به  المحيطة  الظروف  حسب   واقعه  وانشاء  كينونة  يضع  ان  بإمكانه  الانسان ان  يعني  هذا

 الصناعة  عصر  أن.(  12(  Ben Madkhan  ,2021)مصيره  لتعزيز  الاخرى   الموجودات  بين  اهميته  يفرض  جعلته  التي  الحرية  اعلاء  نتيجة

 فكرة  لتفجير  دافعة  كقوة  هنا  الخطاب  يطلق(   1960-1913)كامو  البير  امثال  الغرب  جعلت  المتشرذمة  القيم  سياسة  وشيوع  الرأسمالية

عيد  جديدة ثقافة   تشكيل  بهدف .التمرد ذبذبات مع تتماهى محورية
ُ
 الموقف هذا .الميتافيزيقي الطابع ذي العقائدي  الموقف شرعية في النظر ت

  .الفرد  كبّل  طالما  الذي
 
   نظريا

 
 وجودي  ككائن  كيانه  تهدد  خارجية  قوى   إلى  الاستناد  دون   من  الواقع  على  سلطته  إثبات  لمسؤولية  وأخضعه  وعمليا

 الهايبتوس  لتجربة  رقابي  كمحدد  دورها  وإلغاء  الماض ي  رواسب  لتفكيك  يسعى  المقترح  الثوري  الخطاب.والموقف  الفعل  في  الحرة  إرادته  عن  يعبّر

   أكثر   مناخ  ضمن  الوجودية  الهوية  تشكيل  لإعادة  محاولة  في   للفرد
 
   تحررا

 
   بوصفه"  كامو"  يبرز  السياق،  هذا   في.واستقلالا

 
سا   لظاهرة   مُؤسِّّ

 الحقيقي  الوجود  على  برهان  إلى"  الحرة  الأنا"  تتحول   حيث  الديكارتي  الكوجيتو  يُحاكي  فلسفي  خطاب  على  ترتكز  جذرية  تمردية  اجتماعية

   أتمرد،  أنا"  عبارة  تتجلى  المنطلق،  هذا  ومن.  العالم  داخل
 
 الأعراف  منظومات  وتجاوز  السائد   كسر  في  عنيفة  رغبة  كإعلان  "موجود  أنا  إذا

  والتقاليد والقوانين
 
 أن  دون   انطلاق   نقطة   التمردي   الفعل   من  تتخذ فردية  تجربة  خلال  من   يُصاغ الهابيتوس  من  جديد  نوع  لانبثاق   تمهيدا

   وتوجيهه  التمرد  هذا  ضبط  عن  تغفل
 
  تحققها   للصور  الامتثال  منابر  عبر  للفرد  تابعة  احكام  تحت  الخطاب  هذا  وفق  فالإنسان  ٫ .داخليا

 13(Al-Bir, 1989)"" ذاته  في يكيفه  الذي المد يحزم ان تمرده  على ولكن  يتمرد ان عليه الانسان"  العبثية الفاعلية

  المعاصر  الخزف نتاجات في للهايبتوس التطبيقي الفعل:  السياق: الثاني لمبحثا

  بين   عميقة   لتفاعلات  نتيجة جاءت  بل .انتقائية  توجهات  مجرد  والعشرون  عشر  التاسع   القرنان  شهدها  التي  الخطابية   التغيرات  تكن  لم   

 عن  عبرّت.  التي  الأوربية  النصّية  الخطابات  داخل  نقدية   مساحات  خلق  في  ساهم  مما  .المتغيرة  التاريخية  والسياقات  المتأخرة  المعرفية  البنى

 أدت  وقد .المسيطرة  التقليدية  والبنى  الذاتية  وبين  ذاتي  خطاب  وكل   الحريات  قمع   تحاول   التي   العامة  السلطة  بين   وصراعات  تفكيكية  نزعة

ا  صناعية  الثورة   الى ا  دور ا   شكلت  التي  والفكرية  السياسية  التحولات  مع   جنب  إلى  جنب  ا  الفن  مفهوم  تشكيل  إعادة  في  محوري  , Rana  جذري 

ا. ( 14(2023   الرئيس ي  الشرط الحرية وان شرعيه  غير كلها السلطات ان يعتقد  الذي باكونين مثل مفكرين أفكار على انفتاحه بعد خصوص 

  انها  بل  منها التخلص  يمكن  ولا البشر في   غريزة  الحرية ان  فيرى  السلطوية القيود من الوجودي الإنسان تحرر  إلى دعا  حيث  الانسان لتطور

 تلك تجلت    الحرية  غريزة على القضاء  قوميه او دينيه او استعماريه كانت سواء قوه  اي تستطيع ولن الانسان وطبيعة الوجود اساس تشكل 

   يكون   أن  يمكن  السائدة  أنماطه  عن   المجتمع  انحراف   بأن  تؤمن   جديدة  مبادئ  ترسيخ  إلى  سعت  وفكرية  فنية  مشاريع  في الدعوات
 

ا فعلا  إيجابي 

ا،   بدأ  حيث.   15( Michael ,10) كبلته التي  الهياكل وتفكيك والوصاية السلطة إلغاء  خلال من الفرد حرية عن التعبير في يسهم ومنظم 

 حياته  مسار  وجّه  طالما  الذي  الاستبدادي  النظام  على  والتمرد  التغيير  ضرورة  مستشعر ا  المنظومة، هذه  داخل  موقعه  في  التفكير  يعيد  الإنسان

 أكثر  فضاء  في  الذات  عن  والبحث  والتحول  التحرر  عنوانها  الوعي   من  جديدة  مرحلة  تدخل   الحضارة  بدأت  المنعطف  هذا  ومن حرياته  وقيّد

ا ا انفتاح 
 
 من شكل أي ونقض  الكلاسيكية الأنماط تفكيك إلى المعاصر  الخزاف سعى  ددةالمتج  والشروط الفكرية المتغيرات هذه من انطلاق

ا  المخططة  الصياغات  أو   التجانس  أشكال ا  سلف    ومفاهيمية   جمالية  كقيم  والاختلاف  والانفتاح،  التعددية،  مفاهيم  على  الفني  خطابه  في  مؤكد 

  تتعلق   التي   والفكرية   الفلسفية   واشكاليه  ،  الشمولية  وبالخطابات الكبرى   بالسرديات  التسليم   رفض  ومع.  16(  Edward  ,2002)  أساسية

  السرديات   الى  الانسب  كبديل  الصغرى   السرديات   ليوتار  طرح  المعيارية   المرجعية  غياب  مع  القضايا   على   القيمية   الاحكام  اطلاق   بإمكانية

   وبرجماتية  ووقفيه مرحليه  طبيعة ذات محدده اهداف لتحقيق معينه تجمعات او جماعات قبل من  خطابات تشكيل على القائمة  الكبرى 

 المجتمع  داخل   المعينة  الاقليات  تطرحها  الخطابات   مع  تتشكل  حيث  الكبرى   للسرديات   القسري   السلطوي   ولا   الشمولي  الطابع  تحمل  ولا

  قاره   اجتماعيه  او  سياسيه   ايدلوجية  الى  تتحول   ان  دون   وتتلاش ى  تلقائيا   السرديات  هذه  تنحل   الخطابات  هذه  مثل  تتحقق  ان  وبمجرد

   العشرون القرن  شهدها التي الكبرى  والإنسانية السياسية للأزمات واعية كاستجابة المقاربة هذه جاءت  وقد.  17( Lyotard ,2003)  وثابته

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


   حنين وسام محمد / رنا ضاحي عبد الكريم ..................................................الخطاب المفاهيمي للهايبيتوس في نتاجات الخزف المعاصر   

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                            2026( السنة 34العدد )  – مجلة فنون البصرة

 - 20 - 

ا المآس ي تلك شكلت حيث   متخليا   .البصري  التعبير في التقليدية  الأطر كسر إلى  يتجه الخزاف جعل مما جديد فنية اتجاهات لانبثاق منطلق 

  الشكل  على القائم الكلاسيكي بمفهومه  يرتبط فلم والتلقائية الإيماءة  حول  يتمحور جديد  فني خطاب ليشكل  مركزي  كعنصر الشكل عن

  الهابيتوس   عن  للتعبير  كوسيط  المستخدمة  والتقنيات  اللون   على    ارتكزت  التي .الخالصة  الذاتية   تجربته  يعكس  أصبح  بل  .المباشرة  الدلالة  أو

  ويُعيد   الذات  من  ينطلق   فكري   لخطاب  بناء   إعادة  كان   بل الشكل  في  تغيير  مجرد  يكن  لم  التحول    ان  إذا  المحسوس   الواقع  عن  لا فنان  لكل

   يشكل   معها التعامل وطريقة المادة  اختيار أصبح وبهذا .الاهتمام  مركز إلى هامشية عناصر من تحولت التي  .والخامة المادة طبيعة في النظر

 تعبّر  ذاتية ممارسة بل .الخارجي للعالم انعكاس مجرد الفني الخطاب يعد لم  الإطار هذا في أسلوبه يميز الذي الهايبتوس  ومن. الفنان هوية

عيد. الفنان موقف  عن
ُ
 ملاحظته يمكن ما وهذا يعبرنه الذي الخاص خطابه فنان لكل أصبح حيث والمحتوى  الشكل بين العلاقة تشكيل وت

 18(Reem ,2021. ) ( ب -ا 1رقم الشكل) في كما(  Rudy Autio) الخزاف أعمال في بوضوح

 

 
 ا -1 الشكل                                

 
 ب  -1 الشكل                         

 

  وهيمنة    سلعة  الى  السلطة   تحويل   في  الرأسمالية  تطور    نتيجة   عقلانية  حلول   يقدم لم فهو  ،  للشكل المنطقي  الخطاب  (Autio)  كسر  وقد

 الهابيتوس خطاب علن فا اللاعقلاني وتحوله  التنوع  الى  بدورها   أدت التي المتجسدة  والايدلوجية  الاغتراب دائرة  وتفش ي   الاستهلاك ثقافة

 من تمكنه  تعبيرية سبلا  الخزاف فاعتنق  الشخص ي التجريبي الطابع نحو تتجه اليات على مستندا  الطبيعي سياقه من الشكل تحرير على

  الاتجاهات   مواكبة   بغية   الوظيفي  البعد  تتجاوز   رمزية  بدلالات  معبئ  الشكل  غدا  حيث   البعدية  القيم  به   تميزت  ما  اهم  وهذا   ذاته  عن  التعبير

 ورفض المنفرد الذاتي التحرر  واعلاء  الحداثوية المقولات لتقلب الحداثة بعد ما جاءت فقد.  الذوق  على التسويق  هيمنة وتصعيد  العالمية

 المعاينة  خلال  من  اشتقاقها  او    جديدة  افق  واستحداث   القيم  لقلب  الحيل  بتدبير   الفلسفي  النيتشوي   القرار  إثر  فقد   السابقة  القيم

, Al-Mawladi)  البشرية  الاتيقة  في  الجديدة  الالواح  ورفع  والتهميش  الانحطاط  التحرر  اباح  ثقافي  لعالم   جذريا  نقدا   تعني   التي  الراهنة

   الرأسمالي  المجتمع ونقد  التقليدية الحدود كافة كسر خلال من شعورهم عن للتعبير الخاصة طريقتهم(   Pop art) فنانوا فأوجد. 19(2022

   الجديدة   الشعبية  والثقافة  المجازية  والصورة  ومشوشة  مجزأة  أساليب  مستخدمة  المجتمع،  داخل  نفسه  الفنان  صورة  تفكيك  على  ركزت  فقد

  يكن لم الفن  فهذا الدادائية المدرسة طابع عكست التي
 
  بل الواقعي، للعالم تمثيلا

 
  مما  رأكث   افتراض ي  لواقع  محاكاة الى أقرب بصري  خطابا

, Amhaz)الشخص ي  والتأويل  والرمز  التكرار  خلال  من  المعنى  بتوليد  اكتفى  بل   حسب  lوالفكر  الذات  صياغة يعيد  لم  للحقيقة توثيق  هو

 . الأصلي سحره المألوف يفقد حتى   الواقع كسر  نحو اتجه التي(   2الشكل) في (Kim Joon ) الخزاف  اعمال في كما(.   20(2009

 

 

 

 

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


   حنين وسام محمد / رنا ضاحي عبد الكريم ..................................................الخطاب المفاهيمي للهايبيتوس في نتاجات الخزف المعاصر   

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                            2026( السنة 34العدد )  – مجلة فنون البصرة

 - 21 - 

 
 أ  - 2 الشكل                       

 
 ب  - 2 الشكل                    

  

 الجنسانية  تحرر   عبر   الذي  فوكو  بتأثيرات   التقليدية،  الأطر  تتجاوز  تعبير  كوسيلة  الجسد  باستخدام  الحداثة  بعد  ما  تيارات  نادت  بينما

   فأصبح   المعاصرة  الفنون   في  والتحرر   المكبوت   وإتاحة   للاستهلاك   الأساسية  الركيزة   الجسد  وجعل
 
  الخطاب   على  الإنسانية  للهيمنة  رمزا

   الفني،
 
.    Rana  ,2023٫21))عنها  المسكوت  القضايا  عن  للإفصاح  وموقعا  العمل  خلال  من  ذلك  على  الاستدلال  يمكن  السياق،  هذا  وفي( 

 من عاريات بفتيات  محاطة وهي  امرأة رأس صورت حيث الجسد   استخدمت  التي (  Ruby Neri )  للخزافة  (3الشكل) إليه المشار الخزفي

   يكن  لم  البصري  التكوين  هذا.  جانب  كل
 
 الجسد  ليصبح   الجمود والتحررمن  الجسدي  الخطاب  يجسد  معاصر  فني  كموقف  جاء  بل   اعتباطيا

  ابهار   اجل  من  بل  نفسه  على   انتاجاته   تقتصر  لا  فالخزاف..   الاستهلاكي  الخطاب   ظل  في  والتشظي  الانفتاح  وبنية   العصر  لثقافة  حاملا

  الخاصة  بطريقته   وتأويلها الخطابات  فك خلال من الإنتاج عملية في الخزاف يساعد بذلك  وهو.   ويفسره  المنتج الخطاب يفسر الذي المتلقي

 . 

 

 

 

 

 

 

 3 الشكل

 بما المتلقي  بأادهاش  الخزفية  المنتجات في  الجمالية التجربة وربط  المتنوعة بمظاهره والقبح  الاستفزاز بتصوير الغربي الفن   استمر وقد

  والقياسات   الشكلية  القوالب   عن  الفني  منجزها   في  الابتعاد(    Ronit Barangaa)    الخزافة   اعمال  في   فنجد   سواء  حد  على    متوقع  غير  هو

  السائدة النمطية
 
  أحدثت  الفلسفية بتحولات  متأثرة      واللامألوف  بالغرابة  تتسم جديدة معرفية آفاق نحو  متجهة

 
  تغييرا

 
  طريقة  في جوهريا

  جمالية    أن  يرى  حيث  الخالص  الوجداني  التأمل   خلال  من  الحقيقي  الجمالي   الخطاب  ان  شوبنهاور  أستبط  فقد  البصري   للخطاب تناولها

 المشاعر  فتكون    خالصا  جمالا   كان  اذا  عما   يختلف  والذي   والالم   واللذة  والمتعة  النفور  بين  متناقضة  مشاعر  عن  تعبر  ان  ممكن   القبح

  القبح   جمالية  بخلاف  المستحسنة  الجمالية  المعايير   على  يحتوي  دام  بجمالي  تسميته  يمكن  لا  الخطاب   ان  يرى   فهو   والمتناغمة   المنسجمة

  الأوجه  متعدد  خزفي منجز  الى  الوصول  اجل من   الثوابت  وزحزحة  الجمال  فكرة  وتحطيم   ارادته  على  بالتمرد  المجال  له  وتفتح   المتلقي  تثير  التي

 ( ب -ا 4) الشكل في كما.  22(Muhammad ,1983. ) والاسطح

 
 أ  - 4 الشكل                   

 
 ب  - 4 الشكل             
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 : النظري  الاطار  مؤشرات

   آخر  إلى  فرد   من  الهابيتوس  خطاب     تمثل  آليات  اختلفت-1
 
  المستمد   الذاتي  التكوين  وبفعل  جهة   من  المتغيرة   الاجتماعية  العوامل  لتأثير تبعا

  وتؤدي  الواقع، مع التفاعل أثناء تُفعّل واعية لا استعدادات تشكيل في التداخل هذا  أسهم وقد أخرى  جهة من اليومية الحياتية  التجربة من

 .شخص بكل الخاصة الفردية البنية من نابعة الأشياء، لظواهر ومتباينة متعددة تفسيرات إنتاج إلى

  منحه حيث ،"الهابيتوس"  لمفهوم متجددة نقدية  رؤية" بورديو  بيير" الناقد قدّم-2
 
  دورا

 
 المتعددة ومجالاتها الاجتماعية البنى تحليل في مركزيا

ا  ليغدو  التجريبية  دراساته  في  واسع  بشكل  وطبّقه   منهجي  بشكل   المفهوم   تطوير  على  عمل   نظريته   بناء   في   الأساسية  الركائز  أحد  لاحق 

 .السوسيولوجية

  على   تقوم  التي   "الحرة  الأنا"  بفاعلية   عُرف  حديث  مفهوم   بلورة  في  أسهم   الذاتية  النزعة   مشروع  على  جوهري   بشكل"  بورديو"  اعتماد  إن-3

  بطريقة   المقصودة  الفكرة  عن  التعبير   بهدف  نسبي  منظور  من  المتغيرات  إلى  وتنظر  البشرية  بالطبيعة  المرتبطة  القوانين  ثبات  في  التشكيك

 .الفردية التجربة واقع وتلامس  المطلق تتجاوز

  الخزاف   ميول  على انعكس الذي  الأمر معناها من وإفراغها القيم تقويض إلى يستند تفكيكي باتجاه المعاصرة المعرفية المنظومة ارتبطت  -4

  لتعيد   سائد   هو   ما   والاجتماعية  الفنية   العلاقات   من  تنتقي وهجومية  متمردة  رسائل  أعماله  خلال  من  يعكس  بات  حيث   الذاتية  خطاباته و 

 .فيه والتشكيك  زعزعته إلى تهدف بصيغة طرحه

ا   المنظمة  التراتبية  البنية  رفض  من  الوجودية  الرؤية  إلى  المستند  الهابيتوس   خطاب  انطلق  -5   عن   يعبّر  وانتقائي  عشوائي  أداء  على  معتمد 

 مباح،  هو  ما  شرعية  إلى  إلا  تستند  لا  جديدة  لثقافة  يروّج  الفوض ى  على  قائم  فني  مشروع  لتحقيق  كوسيلة  الانزياح  بجدوى   راسخة  قناعة

 .  لها  المؤسسة والضوابط التقليدية القوالب من متحررة

 البحث  إجراءات

 : البحث مجتمع

 الخطاب  بدراسة عنيت التي(   2023-2015)المحددة الزمنية  المدة  حسب  الحداثة بعد ما  لفنون   الخزفية  الاعمال   البحث مجتمع شمل   

  مجمل   رصد  تم  وقد.     عدة  لدول    الفنية  الاعمال   من   بمجموعة   المجتمع  تحدد  وقد    المعاصر  الخزف  نتاجات  في   للهابيتوس   المفاهيمي

  هدف   يعطي  بما   منها  والاستفادة  الالكترونية  والمواقع   الأجنبية  والبحوث  الكتب  وبعض  الانترنيت  شبكة  من   الهابيتوس  لخطاب   الاعمال

 .  البحث

 : البحث عينة

  الهابيتوس  خطاب  اعمال  من  البحث  مجتمع  ماحصاه  مجموع  من   فنيا   عملا(   4)  عددها  والبالغ  العينة   نماذج  باختيار  الباحثة  قامت    

  المعاصر  الخزف في الهابيتوس خطاب  عن الكشف في له وتحقيقا  البحث لهدف استنادا(  2023-2015) عام من  البحث بحدود والمرتبطة

 .  النظري  الاطار مؤشرات مع تتوافق والتي

 

 

 

 :  البحث  منهج

   في   والعلمية   والتقنية الفكرية  الابعاد عن الكشف لخلا من المعاصر ابيتوسلله   الخطابي الجانب رصد الوصفي التحليل منهج على البحث   

  الفنية المنجزات على  تطبيقها وكيفية  المعاصر الخزف في  الهابيتوس خطاب على والتعرف.    المعاصر الخزف نتاجات

 :  البحث أداة

  والتحليل   ءةالقرا  توجيه  في  كمحركات  اعتمدت  التي  بالمؤشرات  ةالاستعان  عبر  ةالفني  الاعمال  على   الاعتماد  تم  البحث  الاهداف  تحقيق   

 البحث لعينه وملاحظه

   البحث عينة نماذج تحليل
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 ( 1) انموذج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 العائدية  السنة  القياس العمل اسم الخزاف  اسم

Francesca Dimattio Bloemenhouder  253*80*55cm، 

22  *31*92 * 

2015   https://search.app/8JoKWQDeZMMJ

yC6G8 

 

 : التحليل

  يُعد المرسل الخزفي العمل   
 
   مثالا

 
  التقليدية  والجمالية الشكلية القيم وتجاوز المعنى تفكيك في الحداثة بعد ما مفاهيم على استندت صارخا

مة  الفوض ى  لفكرة  بصري   تمثيل  هو بل  بصري   تركيب  مجرد  ليس  إنه
َّ
  يمكن   لا تشكيل  إلى  ليصل  المعقول   حدود  الفنان  يتجاوز  حيث  المنظ

  الفوض ى   بسبب  يظهر  لا   ولكنه  الوقوف  بهيئة كشخص  فيبدو   الدلالي  الاستقرار  من  يسخر  وكأنه  العمل  يبدو  واحد سياق  ضمن  تصنيفه

  بكل   زخرفت   التي  الخزفي العمل على   المكسورة  الخزفيات  بعض  أضاف  انه الممكن ومن   اسفله  في الصغير والتمثال   كالمسامير به تحيط التي

   الفنان  فتجاوز    السعيدة للحياة وأمل حياة توجد صدئه ذات كل فبداخل شخص لكل  الجمالي الجانب لتوضح العمل  على فوضعت  عناية

ا  وظيفي كفن للخزف التقليدي المفهوم هنا   أو مغلقة رسالة أمامه يجد  لا  فهنا وثقافته  المتلقي لخلفية وفق 
 

ا شكلا   بل   مباشر بشكل مفهوم 

 البسيط،  البصري   الاستهلاك  على  لا  والانفعال  التأويل  على  تقوم  علاقة  العمل  مع  فكرية  علاقة  في  الدخول   منه  يتطلب   تجريدي  خطاب  يواجه

   والتأمل   والسخرية  الغرابة  بين  يجمع  بصري   قالب  ضمن  عميق  فلسفي  خطاب  إلى  تستند  معقدة  مفاهيمية  ممارسة  اعتباره  يمكن  فإنه  وبالتالي

ل
ّ
  النهاية في ليشك

 
  نصا

 
  خزفيا

 
 . واحد  آن   في الثقافي والسياق  الجمالي الوعي على التغيير فعل يمارس  مفتوحا
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 ( 2) انموذج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العائدية  السنة  القياس العمل اسم الخزاف  اسم

Carolin Loebbert Mon Lisa -------------- 2018 https://pin.it/70km24vm5 

 

 :   التحليل

ا  تقاطعا  نجد  البصري   العمل  هذا  في     الحداثة  بعد  ما  لفنون   الجريء  والتجريب  التقليدية  الفخامة  وبين  والمعاصر  الكلاسيكي  بين  واضح 

  والرسوم   الكتابية   بالرموز  تفيض   خزفية  مزهرية  جانبه  وإلى  منمقة   كلاسيكية   بلمسة  أبيض   حصان   خزفي  عنصرين  من  يتألف   فالتركيب

 التاريخية أو الشرقية  بالجماليات  تُرتبط ما عادة وهي  تقليدية  مزهرية مرجعية من الاستفادة تعمد ساخر وفني شعبي طابع ذات الجرافيكي

  ولكن
 
  الصور   أكثر  من  واحدة  لموناليزا  وجه ودمج بل المعاصرة  والرموز  الكتابات   من  بمجموعة  بتحميلها   قام    قدسيتها  على  الحفاظ  من  بدلا

"  keep on smiling"  مثل   وكلمات  بصرية  بأيقونات  محاطة   وردية  دائرة  وسط   ساخر  كاريكاتيري   بأسلوب   رسمها  بإعادة  ولكن  شهر   الفنية

   تطرح  أخرى   مُصطنعة  بابتسامة  الشهيرة  الابتسامة  يواجه  الخزاف  وكأنن
 

 والانفصال  التكرار  زمن  في  للابتسامة  الحقيقي  المعنى  عن  تساؤلا

  تسييل   يتم  حيث  آرت البوب فن تأثيرات الأذهان إلى تعيد المزهرية  على العشوائية والكتابات الفاقعة الألوان السوداء الخطوط الجوهر عن

  للحوار  سطح إلى تتحول  بل للزينة إناء مجرد فقط المزهرية تعود لا  المفتوحة، الإشارات من طبقات إلى وتفكيكه استهلاكية رموز إلى الجمال

ل   وكأنه   النقي  الأبيض  حاله   على  فيبقى   الحصان،  تمثال   أما   الشعب  والفن   الراقي  الفن  بين   والمبتذل  المقدّس  بين  الثقافي
ّ
  الكلاسيكية   يُمث

م لمسة من يسلم  لم بدوره لكنه المحايد الجمال أو الصامتة
ّ
ضيف حيث  البصرية التهك

ُ
 هذا   بالندبة أشبه وجهه على أحمر متعرج خط إليه أ

 زمن في  والتأويل  التغيير  عن  بمنأى  يبقى ش يء  لا  أن  مفادها  رسالة ويوصل   عليها  المتعارف  والجمال السكون   حالة  يزعزع  البصري   التلاعب

 والمعرفي البصري  الانفجار
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 ( 3) انموذج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 العائدية  السنة  القياس العمل اسم الخزاف  اسم

Sean Erwin One most image myself 

happy 

22*14*26 in 2019 https://search.app/Zy3BLmrJikzgXTxG9 

 

 

 :  التحليل 

 ترتكز  التكوين  مركز  في  والمدنس  المقدس  وبين  الجماعي  والرمز الفردية  الهوية   بين   يتقاطع  معقد  بصري   تكوين  إلى  المعاصر  الخزاف  لجأ   

 دلالات يحمل بل خزفي تمثال مجرد ليس الرأس هذا الزمن خارج وكأنها وجامدة، ساكنة تبدو واضحة أنثوية ملامح ذات  بيضاء آدمية رأس

 أحدهما: آخرين بعنصرين الرأس يتّصل   مبالاة لا ببرودة   المجتمع سطح على يطفو  الذي العقل ربما  او العاقلة  الذات  يُمثل إذ قوية رمزية

د  صغير كلب ى إسمنتية  كتلة  على  بيضاء  وسادة  والآخر مماثلة  صينية   على  مستقر  زخرفية، بطريقة  مجسَّ
ّ
 تبدو  كف  بشكل  كيس  منها  تتدل

 يظهر  هنا  لكنه   الحراسة  أو  الألفة  إلى  يرمز  قد   فالكلب  معقد  رمزي   بناء  إلى  الواقعي  الشكل  يتجاوز   حمراء  وردة  على   تحتوي    زجاجة  وكأنها

  فوق  تموضعها فإن والنعومة، بالراحة عادة ترتبط أنها فرغم الوسادة أما  منزلي ديكور أو استهلاكي ترف   من جزء وكأنه  فيه حياة لا كتمثال

ي وقاس   صلب عالم في الراحة وهم أو الامان هشاشة إلى ليشير  الانزياح من نوع  يخلق والخشونة الصلابة  رمز إسمنتية قطعة
ّ
   الكيس  فتدل

ا  العمل  على  يضفي  ما  الفراغ في  معلق  حياة  إكسير أو  دم  بقطرة  أشبه  التكوين  منتصف  من   حديث   مذبح  أمام  وكأننا  شعائريا  أو   طقوسيا  طابع 

ا  محايدة  الألوان   للعاطفة  أو  للذات ا  يُثير  توترا  يحدث  الأحمر  اللون   وجود  لكن(  ذهبي  رمادي،  أبيض،)  غالب   أو   الرغبة  أو  بالخطر  إحساس 

 نحن   سياق    في   توظيفها  وإعادة اليومية  الأشكال  استعارة  خلال  من  المعاصر   الواقع  على  نقديا  تعليقا  يقدم  العمل  إن  القول   يمكن  الحنين

ا تعكس ومرآة الرمزي  للعب وفضاء بالتناقض احتفاء هو العمل هذا فإن بالتالي، مفتوح بصري  نص أمام   في  لكنها  تائهة  ممزقة إنسانية ذات 

 الشك  أنقاض من المعنى بناء وإعادة القوالب كسر خلال من الجمال خلق على قادرة نفسه الوقت
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 ( 4)  انموذج

 

 

 

 

 

 

 

 

 العائدية  السنة  القياس العمل اسم الخزاف  اسم

Sergei isupove complication 22*16**6in، 55*41*15cm 2023 https://images.app.goo.gl/ZRmiTJ

kmsG48BxHn9 

 

 

 : التحليل

  الأنساق   يتجاوز  مفاهيمي  إطار  ضمن  الجسد  تشكيل  إعادة  إلى  تسعى  فنية  رؤية  من  ينبثق  معاصر  طابع  الخزفي  العمل  هذا  في  يتجلى   

م  لا  حيث   التقليدية   الفكر   في  كبرى   تحولات  يعكس  المتغيرة  بالمعاني  مُحمّل  ديناميكي  ككيان  بل  مثالي  أو  مكتمل  جمالي  كعنصر  هنا  الجسد  يُقدَّ

  تعبيري  كوسيط الجسد يستخدم بل  الواقع محاكاة أو الجمال تمجيد عن يبحث  لا  العمل ففي  الغربي للمجتمع  الثقافي والسلوك البصري 

ا  ويفتح  وتحدياته  المعاصر  الإنسان  أزمات  خلاله  من  ينقل ا  أفق   الرموز  تفكيك  إلى  العمل  ينزع  السياق  هذا  في  ويستفزه  المتلقي  يربك  تأويلي 

  الإشارات   وتتشابك  استهلاكي  هو  وما  فني  هو  ما  بين  الحدود  تختفي  ،حيث   التاريخية  اللحظة  روح  تستلهم  جديدة  بدلالات  واستبدالها  السائدة

ا  هايبتوس  لتخلق  البصرية    في    الملتصقان    الجسدان   بتموضع  نهائي تأويل  أو  ثابت  معنى   على  ينغلق  أن  دون    الإنسان   قضايا  يلامس  مفتوح 

  كجسد  بل  الذاكرة أو للهوية رمز ا بوصفه يُقدّم لا لكنه  يتفاوض انه  يبدو الداخلي ولكن خارجي  صراع حاله في ويبدوان الفني الفعل مركز

  مفاهيم   تنحسر  وبينما  والفوض ى  السرعة  تواكب  رمزية  منظومة  نحو  توجيهه  معاد  هنا  فالمنتج    ودجاجة  لكلب  رأس  نشاهد  الأعلى  وفي  استهلاكي

ا  بوصفه  نفسه  يطرح   لا فالعمل  ،  المألوف  تحدي  خلال  من  الدعاية  أدوات  يستثمر جديد  خطاب  ينهض   الكلاسيكية  الجمال ا   تجريب    شكلي 

ا  بوصفه بل فقط ا نقد   أو سلعة بوصفه   الجسد ذلك في بما  ش يء  كل إنتاج يُعاد حيث مفرغة ومفاهيم  زائفة بصور  الإنسان  يغمر لواقع حاد 

  إرث  عن تنفصل لا المقاربة هذه إن لتهدئته لا التفكير ولإثارة عنها، للإجابة لا الأسئلة لطرح منصة الفني الجسد يصبح الإطار هذا  في علامة

ا  يستدعي  وكأنه الخزاف يبدو  حيث  منه  تنبثق بل معقد فلسفي   جديدة أشكال عن للبحث بل  التدمير بغرض  لا  والتشويه  التفكيك من  تاريخ 

  بصرية   مادة   الجسد  يصبح  هكذا .حدود  بلا التأويل  على  ومفتوح  التحول   سريع   متعدد  واقع مع  تتماهى  بصرية  لغة   ولخلق   والانفتاح للفهم

 .وتوتراتها مفارقاتها بكل الحداثة بعد ما لحظة مع تتقاطع بل محدد لزمن تنتمي لا  عميقة فكرية حمولة ذات

 :   البحث نتائج

ا   الكبرى   للسرديات   الهابيتوس  خطاب  هدم  يعد  -1
 
ا  انعطاف  إذ  المعاصر،  الخزفي  العمل  بنية  داخل  والمعرفي الجمالي  التفكير  مسار   في   حاسم 

 . البنائي الحضور سياقات على سلطتها طغت طالما  التي الصارمة للمرجعيات أو المركزية للأنماط يخضع الخزاف يعد لم

  يحمل   متشض ي  نظام  البصري   النص  جعلت  الخزفية  تشكيلاته  ليستكمل    الاول   الفاعل –  المرسل  أقره  الذي  المفتوح  الخطاب  فكره  ان-2

 . مشوه توجهات من الصناعية الثورة تفرزه ما مع متعالق اهتزازي  ى محتو بداخله

   سلطة  تفكيك على دائما تعمل بل ،المعايير من  دائميه لمنظومة تخضع لا الاخرى  المعرفي والحقول  الهايبتوس بين المفاهيميه المقاربة ان   -3

  تتجاوز   نقدية  خطابات  بمثابة  الخزفية  الأعمال  تصبح  وبذلك  التعبيرية  الحرية  من  فضاء    لتخلق   الضيقة   المنتقاة  الرؤية  وتجاوز   المباح

 . تأويله النص انتاج اجل من المشاهد حفيضة واستنفار التغيير بعملية فاعله أداة الهابيتوس من متخذة  المادي التمثيل حدود

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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  فأسس   متجدده  رؤية  وفق  لكون   والتقاليد   الموروثات  لسلطة  سانده   كقوة  الهايبتوس  خطاب   شاع   والمجتمعية  الثقافية  التحولات   ظل  في  -٤

   انموذجا  طريقها   عن
 
   انفتاح    أكثر  ممارسات  نحو الجامدة  البنى   يتجاوز  خطابيا

 
  وإنما   الخزفي   الشكل  في  فقط   يكن لم   الخطاب  ،هذا  وتأويلا

  بدلالات   ومشحونة   متقنة  رمزية  منظومة  إلى  التجريبية  الاستقراءات  يحوّل   أن  الهايبتوس  استطاع  حيث  خلفه  تقف  التي  الفكرية  البنية  في

  مضمرَة، غرائبية

 : الاستنتاجات 

 والذاتي والجمعي،  كالفردي متعارضة ثنائيات بين التماس ناطقم في اشتغاله خلال   من المعاصر الخزاف لدى" الهابيتوس" مفهوم يتجلى-1

ا المتقابلات بين  الجدلي التفاعل هذا  يشكل إذ  والموضوعي  الازدواجيات هذه في الكامنة التوترات احتواء على قادر خزفي خطاب لبلورة منطلق 

  يتجاوز  واحد  فني عمل  في الأضداد هذه  دمج  إلى الخزّاف سعي عبر ذلك  ويتم والتعقيد   بالعمق  يتسم بالدلالات، غني  بصري  تعبير إلى وتحويلها 

ا والفكرية  الحسية التجربة  في متجذرة معاصرة رؤية عن برليع التقليدي الفصل حدود  .مع 

   دور ا  المعاصر فاالخز   لدى  لهابيتوسا  خطاب     ؤديي  -2
 

د  الفردي  الإطار  متجاوز ا  والسلوكيات  للأفكار  ذاتي  كمصدر  فاعلا
ّ
ا  ليول

 
 متنوعة  أنماط

  الثقافية   خبراته  فاالخز   يراكم   حيث  العام   الاجتماعي  السياق  ضمن  منسجمة  موحدة  بنية   يشكل  فهو  والممارسة  والإحساس  الإدراك  من

  في   يسهم  جوهري   مرجع  إلى  الاحق  الخبرات  هذه  وتتحول   الداخلي  تكوينه  من  كجزء  ذاكرته  في   بها  يحتفظ  بل   قسري   غير  بشكل  والاجتماعية

 الفنية  هويته  وتشكيل  الجمالية رؤيته بناء

عبّر ثرية  داخلية  صور المعاصر  الخزّاف  ذهن  في  تتولد  -3
ُ
 أو  به  يحيط الذي  الاجتماعي   الواقع  من  إما  ملامحها  تستمد  محدودة  لا   رؤى  عن  ت

ا كان  سواء  الواقع لجوهر عاكسة كأداة الصور هذه وتعمل. الكامنة ومشاعره تجاربه من   أو محسوس 
 
  إبداعية  مسارات منها فتنبثق متخيلا

  ذات   ورموز  إشارات  إلى  الأفكار  تحويل  من  الخزّاف  يتمكن  المتراكم  التصويري   الرصيد  هذا  خلال  ومن.  الخزفية  أعماله  في  بوضوح  تنعكس

 .رؤيته ويجسد ذاته عن يعبّر تعبيري  إطار ضمن فنية وإرادة بوعي يوظفها عميقة دلالات
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Summary: 

         Ethics is one of the first issues that concerned philosophers, and a part of philosophical 

research has been devoted to it since the emergence of philosophy in the country of the 

Greeks, and the branch that is concerned with ethics, studying it and answering its questions 

is called (philosophy of ethics), and this branch is concerned with the search for the origin of 

ethics in the individual, how it is formed, what helps to consolidate and grow it, and in which 

aspect the ethical act is beneficial to the individual and his society. 

 included two research topics, the first of which was the philosophy of morality cognitively, 

in which I studied the philosophy of morality from Greek and Muslim philosophers, and in 
the second research, I studied the philosophy of morality in theater performances, analyzing 

the research sample by relying on the descriptive method, and the sample is (the play Shihab 

and the Secret of the Book), and in the fourth chapter, the research results appeared And from 

her: (The director relied on scenographic elements to emphasize the philosophy of ethics, 

making the book of enormous,  as he created music, songs, lighting, and costumes, according 

to the characteristics of the characters and their morals, and which emphasized the use of 

theatrical performance to present the philosophy of morality to the audience, and revealed the 

ways in which morality appeared in the research sample),then conclusions, recommendations, 

and suggestions, and concluded the research with a list of sources. 

Keywords: (Theater, Ethics, Philosophy, Children, Marionettes). 
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ق شدى اشنرد  وكفنف  قكو  ا  وما ا ااااعد علر قر اااف  ا  وا با   عن أ اااهف  ا  اااااااااااااااا)اف ااان  الأخلاق(  وثدا اشنر  اُعل   اشي م عن  شااا ة الأخلا 

 شفنرد ومج وعه. شأد د ا ثدا اشي م لاق اصوشه ومياحثه ال،وا   اشاظر   شلأخلاق من 
ً
و ووثا  وأ  با    كون افه اشنعت الأخلاقق  ااعا

وت علر أ بع  اصاااااااااول  باج اشنصااااااااات الأول لاق مصااااااااااد ثا وكشااااااااائ عن ف اج هع، عفوار ا والا ااااااااان  ا     عر  ش ر الأمثف  اش طيفأف  ش ا  و ااااااااا 

اشنصااااااااات   ال،ا   المن جق  وأح وى علر مشااااااااااكف  اشي م  وال اب  ششفه  وثداه  وحدودر     اش عر ئ   ث  المصااااااااااطم اي اشوا دة افه  وأما

  ود  ااااااااااااة افه اف اااااااااااان  الأخلاق 
ً
عن اشنلا اااااااااااان  ا هر ض  اشثا ي اكان ا طا  اشاظر  و ااااااااااااوت مي ثين أ اين  أوش وا اف اااااااااااان  الأخلاق معرافا

واشنلا اان  الم اافوين  ولاق المي م اشثا ي د  ااة اف اان  الأخلاق لاق اشعروض الم اارحف  اشعالمف   وبعد ذشل أ اا  ر  اشياحم م  ااراي ا طا  

هق )عرض   اشاظر      باج اشنصااااات اشثاشم شف  و  علر شبراجاي اشي م  ومن ا ق ففت عفا  اشي م  الاع واد علر الماوص اشوواااااني  واشعفا 

م اااااااارحف   اااااااا اب و اااااااار اشه اب(  ولاق اشنصاااااااات اشراه  لم ري   ا ع اشي م ومن ار )أع ود اعدر  علر عااواااااااار اش اااااااا اوهراافا ش  كفد اف اااااااان   

  وحرأ ب ت  أ اااااااه لاق ان   كوا عوفة المو ااااااافأو  والاها ي  والاكااااااااجة  والا  اج  علر ق كفد واااااااناي  
ً
الأخلاق  اجعت ك اب اشعف  ضااااااادوا

لاا ا  اشغل أكدي علر قولمفئ اشعرض الم اار ق ش أد   اف اان  الأخلاق شم،و و   وكشاانة عن اشهفنفاي اشغل لم ري ا  ا اششاادصاافاي  وأخ

 .الأخلاق لاق عفا  اشي م(      الا  ن اباي  واش ووفاي  والمأترحاي  وأخ    اشي م  أا و  المصاد 

 )الم رح  الأخلاق  اشنف ن   الأطنال  اشدمو الم  رك (.  الكلمات المفتاحية:

 

 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي 

 
ً
 مشكلة البحث:   -أول

  وأن اأدان أو عدك كاايق قفل الأخلاق واض م ددال ا   د  ش ر    
ً
عد الأخلاق من المرقهزاي الأ ااا ااف  لاق  ااج اع، و  وا اا ورا ر م وا ااكا

ُ
 ت

لاااي ا   اااا ف  و شاااوب واااراعاي قصااات  ا   اااان ش ر اش لا   واد أد   ثدا الأمر اشنلا ااان  لأ     ركزون علر ما ا  فا  وقوزق أواوااار اشع

فاة       ه اشنرد وما   فق  ه  وأد بوا د ا   الأخلاق لاق طروحال   اشنف نف   اكا ة ف ار   مرقيط    وب ال   اشنف نف  واشغل ااتر ة    

وااااااااااااافاه  المدو اي شف عيير عن قطفعاي اشااا واوا ين حفال   أكد المشااااااااااااار  علر مكااه  وااااااااااااااح  اشنلاااااااااااااا ت  مج وعال   ا   اااااااااااااا ف   وم  

الأخلاافاا  ومعااااياا  المواااااااااااااحلج  ولأن اشعرض الم ااااااااااااار ق   واات لاق ملاااااااااااااامفاااه مجووعاا  من اع اادداي الأخلاافاا  ع، وعااه لااان من الم   قاا طيرثا  

  اذ ا ااااااجر م ر  اشعرض الم اااااار ق ش ر قأد   الأ 
ً
خلاق م وثف  لاق أاعال اششاااااادصاااااافاي اشد امف   و ااااااا دة عااواااااار اشعرض الم اااااار ق  معرافا

و كون ذشل لاق أ وا  م  فن  من اشعروض الم ااارحف   اااواج ادمة شفهيا  أو شلأطنال وبشااادصااافاي  ج ااادثا الموثت أو  ااادصااافاي قج ااادثا  

ا أو  وا  ظ ر من قناعت  ين اششااادصاااف  وعااواار  اشدمو  ا ظ ر قفل اشنلاااا ت ل خلاق  كفواي أو حرلاي أو هعلاا  اششااادصااافاي م  هعلااا 

    دى  ه لاق حفاة ال،و و  ال اكاااااااااااار شفعرض  واشد  ثو بو و  من 
ً
 ش جا فا

ً
اشعرض الم اااااااااااار ق أو   كمر من واحدة من ثدر  وقصاااااااااااايه مثالا

  اشصااناي المنلااف  اشغل  الأطنال لاق م اارح اشطنت  ولأن اشطنت اد اب،   الأاعال اشغل تعركاا ا  اادصاافاي عرض م اارح اشطنت ش طا أ ا م

  ول  ان قكون شد ه مثف ا  لاشش،اع  واشصدق واشاظاا  وال هو  واش نوق اشعف ل  ا ويه من اشلرو   علر م ر  عروض م رح اشطنت 

 لاق الاخ فا  واش أد   لموكااااوعاقه الم اااارحف  ومن ثاا  ر ي مشااااكف  اشي م  وشفووااااول ش ر حت المشااااكف   ااااجر اشياحم ش  
ً
با   أن  كون دافأا

 علر اش  ال اش ا ق ر ما المعال،  ا خرابف  شنف ن  الأخلاق لاق عرض م رحف  اشطنت )  اب و ر اشه اب( ؟ .

 
ً
 أهمية البحث و الحاجة إليه: -ثانيا

 لما ولمئ اعدر  الم اااااااااااار ق من اف اااااااااااان  الأخلاق لاق عروض م اااااااااااارح اشطنت  وأما ال اب  ش    
ً
دا قهون اثوف  ثدا اشي م  ا ه راعطي قصااااااااااااو ا

 اشي مر ا و  نفد ذو  الاخ صاااااالم ) اعدربين   اشتر و ين   ولت الم  وين  لااااايق اشأف  الأخلااف ( لاق ش جاد اشطرق الماا اااااي  شلا ااااا نادة من

 عروض م رح اشطنت لاق هرا اشأف  الأخلااف  وتعز زثا. 

 
ً
 هدف البحث :   -ثالثا

 شطنت )  اب و ر اشه اب(.كشئ المعال،  ا خرابف  شنف ن  الأخلاق لاق عرض م رحف  ا   
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ً
 -يتحدد البحث فيما يأتي :  حدود البحث: -رابعا

 حدود الموكو  ر د ا   اف ن  الأخلاق لاق عرض م رحف  اشطنت )  اب و ر اشه اب(.•

 ر كربلاج.•
ً
 مكا فا

 ر •
ً
 ك.2023 ما فا

 
ً
 تحديد وتعريف المصطلحات. -خامسا

 -الأخلاق شس ر•

كرك   -تعلل لاق اشفس  لفو  " أخلاق )بو (ر )منردثا( خفضر مجووع  وااااناي  ن ااااف  وأعوال ا   ااااان اشغل قوواااائ  ال  اااان أو اشأيه   ااااوو  

ش وااا هعثااة لأقو  مكااا ك الأخلاق )حااد اام(  أخلاق اب واااعفاا ر عاااداي أو اف  اب واااعفاا     -ال ف   ااااااااااااافااد الأخلاق  -الان دماام الأخلاق  -الأخلاق

 (.Omar, 2008, P.688قد ي الأخلاقر ا  طاط ا... مكا ك الأخلاقر الأخلاق ال وفدة. " ) -شظروفق  فئ  اخ لاف ا

وعرف أ ن ماظو  " الدفض   لاا  اشلاك و ااكو  ار وثو اشد ن واشطي  واش،اا،ف   وحأفأ ه أ ه شصااو ة ا   ااان اشياطا  وهق  ن ااه وأوواااا ا   

, Ibn Manzurرة وأوواااااا ا ومعا   ا  وش وا أوواااااف ح ااااا  وايف    واشثواب واشعأاب " )ومعا   ا اعد صاااا  ت ا  و اش  الدفض شصااااو قه اشظاث

1994 ,P.86.) 

ر•
ً
  -الأخلاق اوطلاحا

اال ال،ربا ي " الدفضر عيا ة عن ثفه  شفانأ  اسااااااد  قصااااااد  عن ا الأاعال ه اااااا وش  وى اااااار من هير حاب  ش ر اهر و و    ا ن لا ة اش فه   

ال،وفف  عألا و رعا ه  وش    وفة اش فه ر خفأا ح اا  وإن لان اشصاد  من ا الأاعال اشأيف     وفة اش فه ر   فم قصد  عن ا الأاعال  

لاق خفأا  ااا ها  وإ وا افاار ش ه ثفه   اساااد ن لأن من  صاااد  ماه  دل المال علر اشادو    اش  عا كااا  لا  أالر خفأه اش،اااداج  ما ش   ثرة ذشل 

 (.Al-Jurjani ,1983 ,P.101عاد اشسل   ج د أو  و   لا  أالر خفأه ال ف  " ) ن ه  وكدشل من قكفئ اش كوي 

فض  اااشأوى    فض  اااش فهاااي والأ اااااااااااااكااال واشصاااااااااااااو  المااد كاا   اااشيصااااااااااااار  وخ  الدُّ فض )والدفض( لاق الأواااااااااااااات واحااد شهن خ  الدَّ فض والدَّ وأن " الدُّ

فض عظف  )اش الأدب اشعظف   وذشل  -كوا  أول اشطبر   -(   الدفض اشعظف  ثاا ثو4أف رواش،اااااااا،ا ا المد ك   اشيصاااااااايرة. اال تعا رر وإ ل شعلر خُّ

لاق اوشهر شعلر خفض عظف  المعل ر  - ضااااحل الله عن وا -أدب اشأرفن اشد  أد ه الله  ه وثو ا  اااالاك و اااارائعه  واد  وى ثدا المعل  عن ا ن عياا

 " المعل  أ اا شذا أطفأاا لفو  الأخلاق ش وا  علل ت ا ال  ااااااااان  أو Group of Authors  ,2009  ,P.59علر د ن عظف  وثو ا  ااااااااالاك. " )
ً
(  وأ لاااااااااا

ال،ا   ال  ااااااااااان  وكدشل من الموهن أن  أولر الأخلاق اشدمفو  أو اش ااااااااااا ه   ومن اشواضاااااااااااف أن شكااااااااااااا  لفو  هعد لفو  الأخلاق  صااااااااااائ ت ا 

, Al-Kharaz ,2009خلاق اشهر و   و اه  عن مدموم ا " )الأخلاق  جعف ا ح اااااااا  ذشل اشوواااااااائ ال  اااااااان أو اشوااااااااحلج  وا  اااااااالاك  دعو ش ر الأ 

P.22.) 

  -اف ن  الأخلاقر•

أو أما اشعف  اشد        د ا   الأخلاق ا و " عف  الأخلاق  ماه ما ثو  ظر   وماه ما ثو عولق  واشاظر  ثو الم     اااااااااااااا )اف ن  الأخلاق(   

)عف  الأخلاق  اشاظر (  وأما عف  الأخلاق اشعولق ا و اشعوت اشد  ثو موكاااااااااااااو  اشعف  اشعولق  لاشصااااااااااااادق واشعدل و  وثوان و وهن اع يا  

  اشن ااااااااااااي  شفأ اااااااااااا  اشاظر  " )اشأ اااااااااااا   
ً
 قطيفأفا

ً
(. وأن " اف اااااااااااان  الأخلاق قأوك  اشي م  Al-Kharaz  ,2009 ,PP.26-27اشعولق )ااًا( أ ر عِفوا

واش أصاااااحل و اج الأ اااااياب اشعأفف  والمعراف  اشغل داعة  اقجار قكون قفل اشأواعد شدى  اااااع  أو مدث  معين  وكدشل الأ اااااأ والم اااااوهاي  

لدفأف  شد    ... اف ااااان  الأخلاق م و  ا ال نر و اج ثدر اشاصاااااا ه  ومعرا  الأ اااااأ اشغل قرقهز عف  ا  أ  المبر  اشعألق ش كون قكفل اشأواعد ا

  شذا  اااااااراة اعاايل الله  اا  ب ا  ش ر -اوا ين اشدوش - ااااااا دث  ش ر اش،ااااااا،ن  -أ ادة اعت اشاهل عن اش ااااااارا -شفنلااااااافف  واشرذ ف   لا ت ااااااارق  

(  ومن مجووع  المعا ي اشوا دة أعلار وكااااااااا  اشياحم Al-Jamzawi ,2021  ,PP.18-19  يل ش ر )اشلاااااااااوير( " ))اشد ن(  لأن كاااااااااوير   اااااااااوف  

 شي ثه.
ً
 شبرا فا

ً
 تعر نا

 -اش عر ئ ا برائي شنف ن  الأخلاقر•

افاك اشنرد  نعف ا  و فتاك   الأ أ واشأواعد الدفأف   كاظ  د نف  أو اا و ف  أو هيرثا من اشاظ  الاب واعف   اشغل ق أض   ا ع ش جا ف  عاد 

شتشااااااا،ف  عف  ا  لاشصااااااادق والأما   وا  اعدر  الم ااااااار ق لاق عرض )م ااااااارحف   ااااااا اب و ااااااار اشه اب(   أد و ا ل اعال قجدب الأطنال ش أففدثا

 واشهرك  وقأد   الأاعال اش  ه   صو ة مدموم  ش جاب ا والا  عاد عن قأففدثا  لاشهدب والدفا   واشي ت.
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 الفصل الثاني 

 الإطار النظري  

 .
ً
 المبحث الأول : فلسفة الأخلاق معرفيا

: فلسفة الأخلاق عند الفلاسفة الإغريق.
ً
 أول

 ومن  لاد عراة  اشنهر     
ً
عاااد اشي اام افوااا  رقيق  اشنف ااااااااااااانفاا  هشاااااااااااااكاات عاك ومن ااا موكاااااااااااااو  اف اااااااااااااناا  الأخلاق  كون ماطفض اشي اام قا   فااا

ار  واشنف اان  ودو ة ا  ا أادك ك ا اي اشنف اان  لاق موكااوع  الأخلاق  وهق  لاد ا هر ض  واد " ا  دأي اشنف اان  الأخلااف  عاد اشفو ان  أوش 

رًا عظفوًا  جدُّ ا   اااااان شفوواااااول ششفه  و أصاااااد ال صاااااول عففه شداقه لا لأ ه و ااااافف  ش ر كاااااحلج هيرر  و وهن ق صااااافت ذشل الدير شن ثاا  خي

 اشعوت  و ج  أن قاظ  أعوال ا   اااااااااااااان  ولاحظ  ذشل الدير  وثدا الدير ثو اش اااااااااااااعادة  وهق اشسا   اشأصاااااااااااااوى لأعواشاا  ولت ها   هيرثا  

ِ ثدر
 اااااه ه

ُ
, Rabobertاشاظر   )  ظر   اش اااااعادة( وهق قأولر شن اش اااااعادة أعظ  خير ش   اااااان  واشسا   الأخلااف  من  ااااافوكه" ) قاهع  ش ا  وشن

2014 ,PP.47-48 وت دا اشرأ  اشنف اااااااااني ا هر أي قكون اف ااااااااان  الأخلاق كااااااااارو ة لاق المعرا   ا اااااااااجر أثت اشعف  شن و ا واشوشو  شش  ا  ولاق  )

فت الأخلاق ش ر اعت الدير  ولاق اعت الدير م اااااااااااا اي عد دة قصااااااااااات  ون  ااااااااااافه ا ش ر اش اااااااااااعادة واشراح  اشرأ  اش اااااااااااا ض مناوااااااااااات بوثر   ق  

والمشااااااااعر ال،فدة كوا أ  ا ق أض اشركاااااااا عن اشداي ولاق مجوت الأمر اع ا الأ  اااااااان وااااااااح  اشنلاااااااا ت  شاااااااوة اشنو  وإد ا  بوال ال فاة. 

أ ذشل اشطرح اش  كفد علر وبود اف اان  أخلااف  ش در المد ا   ااش ويا المراد  طرح أالاطون لاق اف اان ه اهرة افاك مد ا  ااكااف   ومن أ اا 

شدى  ين ثدر المد ا  وهيرثا من المدن ثو قويا ها  ه أن  كون لاق ثدر المد ا  لت ما ثو أالااات وماه الأخلاق لأ  ا من أث  مأا  أ المناكاااف   

عفه اشعدل ثو اع ل  افأولر " أن اشعادشين ث  الأعأت والأالاااااات والأاد  من اع، و   افويا أالاطون  ين الأخلاق اشناكااااااف  واش اااااا ه  لاق ب

(  وعلر ثدا اشأول  كون شفعداش  كصااااااااان  شفوأا    دو   Plato  ,1994 ,P.81اشظالمين  وأن اشظالمين عابزون عن اشعوت المشاااااااااتر   ولا أكمر " )

 أم فل اشأد ة واش عاون و 
ً
اشعوت م  أاراد مج وعه حغ   ووااائ    ه خير  ولاق مأا ت ثدا اشووااائ م   لاق قأفف  الأ ااادالم  اون لان عادلا

 كون اشظاش  الا  أد  علر اش عاون واشعوت م  أاراد مج وعه افوواااااااائ    ه  اااااااار  اون واااااااان  اشعدل     ال ه  علر  اااااااادصاااااااافاي اشعرض  

فنين افوا  فن   لاق اششااااااااكت والم اااااااا وى المعرلاق  الم اااااااار ق أ     ن وون ش ر با   الدير أو اششاااااااار.  كون اع، و  لاق  ااااااااكفه اشعاك من أاراد م  

وشهن ثاا   ا ق  جو  ث لاج الأاراد  طفض عففه م اااااااااااااوفاي م اوع  من ا أ    من اومف  واحدة أو من ايفف  واحدة أو من أ ااااااااااااارة واحدة أو  

ش كو ن مج و  ما  و "  أول أ    علر مع أد د لل أو  ااااااااااافاغاااااااااااحل واحد  وهير ذشل موا أ  جه اشعأت اشرشااااااااااار  من أ د وشوبفاي قربق الأار  اد 

ا  اا   وا  أن  رى ثاا   لا   أا اااااااك أو مياد  لاق اشروح    ااااااوى مجووع  وااااااناي الأاراد  
ً
أالاطونر لما لا ة وااااااناي اع، و  ش  ااااااة  اااااا ها

علر م  و اي    اششدصف   ولت ثدر المياد  موبودة لاق لت  نأ  وشهن اشتركف  الاب واعق ميلل علر أ اا أن قفل اشصناي اد ق  قطو ثا

(  ولاق معرض ال د م عن أا ااااك اششااادصاااف  اأد بعف ا أالاطون  ين Ibrahim ,1968  ,P.180كثيرة لاق أ واط م عددة من اششااادصااافاي " )

اشعأت واشعاطن  واشرهي   ولفوا ماشة ش ر ا ااااااااااا  من ا أوااااااااااايه شدشل اششاااااااااااد  أاعال قرقيق  وفوشه قفل ا ما خير أو  ااااااااااار  ولأن اع، و  ثو 

راد ا ن مفول اشنرد ق  ر لاق مج وعه اأد اشا كه هع، الأاراد حغ  قصيه الأاعال لماثرة    قوبه   ه  مج و   واد اعا ك ا  مجووع  أا

هع، الأاراد لأ  ااا لا ق أض المانعاا  ا وا  الأاعااال اش ااااااااااااا هاا  من الا تشاااااااااااااا  لاق اع، و   وكاادشاال قنعاات اوا ين اع، و   اااااااااااااواج لااا ااة د نفاا  أو  

مفول اشنرد  ا وا  أو قجبر الأاراد علر شلم ا   اااافو   رقيق   خلاق معفا  قتاا اااا  م  الموائ وم  اع، و  اشد  وكااااعف  اهل ق د وقاظ   

 ش ر الا قأاج شلأالت لاق اشنعت الا  ا 
ً
ي  وم وا  أ  ع اف  ذشل اشنرد  وموا   كد لاق اف ن  الأخلاق شدى أالاطون قوب ه ش ر المثت اشعففا داعفا

  ه  ادى ه ااااوو الأخلاق وبعف ا أ اااااا شيااج مد ا  ااكااااف .  وض أ  ااااطو لاق موكااااو  اف اااان  الأخلاق كون  اااايأه  لا ة عأفدة أالاطون ا

 من اشنلا ااان  ا هر ض  لأ ه موكاااو  ها   لاق الأثوف  و صااا  لاق خدم  اع، و   و رى أ  اااطو أن " لت اشناون  ولت الأ  ار اشعأفف  المرقي  

 شذ ااشوار وبوف  أاعاشاا  وبوف  مأاوااد ا الأخلا
ً
اف   ظ ر أن هركاا ا كااحلج من الدير  ره  لاق  فوهه  وثدا ثو ما  جعت تعر ن   شمدير قاما

(  وثو  أ  واضاااااف المعل  م دد المأاواااااد  راد من و ا ه اش  كفد أن ا   اااااان  Aristotle  ,1924 ,PP.167-168ش ه ثو موكاااااو  بوف  ا"مال " )

م عن ها    ولا  صااااااااااف ماه هعد ذشل شن  نعت الأ اااااااااافاج دون اصااااااااااد  وثدا اشااااااااااوت لت أاعال لاق طيفع ه وبو  فئ خفنفاقه الاب واعف   ي  

اشااا من ااون  وأ  ار عفوف   وأعوال مع شااااف   ومف   وبرأ  أ  ااااطو أن لاق اشنن مااا  أخلااف   ولاق اشعف  مااا  أخلااف   ولاق اش جا ة 

لأعوال  واد قكون ثدر المكا اا  ماد   ا كون مفوو اا  ميا اارة  أو قكون معاو   وهيرثا  وشولا قفل المااا  والمكا اا  لما اعت الأ  ااان قفل ا

ق وائ عاد ق أض اشرضااااااح  اشداخلق شفلااااااوير ا   ااااااا ي  وكوا مر لاق  دا   ثدا اشي م شن ش كاااااااج اشلااااااوير ثو من مأا  أ قصاااااانفئ الأخلاق 

 علر ااون وعفوك أثت
ً
 ما ه ا و  صاااائ ها اي اشأا وين عف  ا        طفيون الدير   شوكاااع ا  ين ا  جابي واش ااافنل  ولأن أ  اااطو لان مطفعا

 " من اع أض أن الدير م وا ت  
ً
والدير من اشصاااناي اشغل  ي م لاق مااهع ا اشنلا ااان  وشدا قصااادى لموكاااوع ا اجعفه لاق ك ا ه  و لااافئ أ لاااا
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و كحلج أعظ  وأق   شن الدير حأفأ    ن ُ  ْ  حغ  شو  اشن ي  شفنرد وباشن ي  شفووفه   علر أ ه  ظ ر أن ق صفت خير الموفه  وكوا ال ا ث

 ,Aristotleلااان شكااا ن واحااد  وشهاااه م  ذشاال أبواات وأااادا مغ  مااا لااان  اطيض علر أماا   اا  ااااااااااااارثااا  ومغ  لااان  اطيض علر مواااشاال   وااام ااا " )

1924, P.172واااد  ويار عن هيرر افأااال ثاادا (  اااالدير المرقيق  ااا   ااااااااااااااان كنرد لا اا ا افااه وثو م يوب كنعاات  أوك  ااه الأ  ااااااااااااااان مان 
ً
ردا

أ  اااان كر   الدفض أو أ  اااان م عاون أو أ  اااان أمين وهير قفل اشصاااناة المرقيط     ااان الدفض  وشهن أ  اااطو  نلااات شو لا ة قفل اشصاااناة  

  ااااطو  كون شلأخلاق تشااااوت لت أاراد الأم  افأال أم  كر و  و ااااع  م عاون وأمين  وواض اشي م لاق مااهعه لاق اف اااان  الأخلاق اشد  اعفه أ

 اشد ب  الأمثت شو لا ة ق أض ها   الأم   وش  ة ها   اشنرد مانردة.

: فلسفة الأخلاق عند الفلاسفة المسلمين.
ً
 ثانيا

 ه    
ْ
ش   دعو اشد ن ا  ااالامي ش ر اشنلااافف  معفت ح ااان الدفض    ه وااالاح ا   اااان والأم   وموا اشاااير  وكاااوح ش ر ثدا المعل  اوشه تعا ر ر   وه

ُ
ن  ه

نْ 
ُ ْ
هِله ثُُ  الم

هَٰ
وش
ُ
أ رِ وه

ه
اه
ُ ْ
نِ الم  عه

وْنه نْ ه عْرُوفِ وه ه
ه ْ
مُرُونه ِ الم

ْ
يْرِ وه ه  ده

ْ
ر ال

ه
 شِ 
دْعُونه   ه

ٌ
مَّ 

ُ
ْ  أ

ُ
اه ِ ﴾ )مه

(ولاق ثدر ا"   اشهر و  قوبفه ور ه  Quran 3:104مُِ ونه

  ا مر  المعروف  واشاهل عن الماهر  واد ش ر بعت الأخلاق اشهر و  هق ماوص ثدر الأم  ا  لامف   وأن اشدعوة ش ر الدي
ً
 و فأا

ً
ر مرقيط  ا قياطا

 اااااح  قركة ا"   شفوشاااار  ا  اااالامي اشاظر افوا   طا ض م  المعروف وما   طا ض م  الماهر المدلو  ن لاق ا"    لأن الأم  ا  اااالامف  وا ااااع  الم

 أو م
ً
 لاق مراحت م  فن  من قا  خ ثدر الأم   شهن اشلااااا ق  يأو ثو واااالاح وطو ف  اشعور اشزملل  واد  ظ ر من الأخلاق ما  كون معرواا

ً
اهرا

حال اشااا  و جال   من اش لا   و  فئ أ اااكاشه  وكوا ااشة ا"   )وأوشهل ث  المنم ون(.        صااائ الله  اااي ا ه وتعا ر  رفه م ود )وااات 

 علر الدفض أبوعين لاق أخلااه  لاق ا
ً
ظِفٍ  ﴾ )الله عففه واشه و اااااااااااف ( افلاااااااااااعه  ااااااااااافدا ضٍ عه

ُ
ر خُف

ه
ل عه
ه
له ش إِ َّ (  وثدر ا"   هق Quran 68:4وشه ر   وه

دعوة واضاااا   شلاا داج  صاااااح  الدفض ال وفدة  وثو اشانل المعصااااوك من الدط   تاكف  الله شه لاق ك ا ه  اون  وواااائ    ه علر خفض عظف  

  فوا من  ي  اشايوة  ولاق مأدم    فل    ه الأط ا  أذ اال تعا ر ر  شن  صااااااااد  عاه شلا الأخلاق اشعظفو   وعلر ذاي اشاوص قربو اشصااااااااال ين مون

ِ يرًا﴾
ْ
ط ْ  قه

ُ
ك ره ِ

 ه
ه
ُ ط ْ ةِ وه يه

ْ
ثْته اش

ه
ُ  اشرهبِْأه أ

ُ
اه ثِ ه عه

ْ
ُ شِفُد ا ُ رِ دُ اللََّّ وه (  وشدا  كون ا  ااالاك د ن اشدعوة ش ر الأخلاق  وأ اااأ Quran 33:33)   ... شِ َّ

ه( من  421يفأ ا شفنلااااافف  ثو ما   وفه أارادثا من أخلاق قوثت عأفدل  .اعد )أحود  ن م ود م اااااكو ه  يرالأم  ا  ااااالامف  ومأفاا قط

اشنلا اان  اشد ن   ثوا لاق موكااو  الأخلاق  و رى أن ثاا  علاا   ين ال اش  اشان ااف  واش اافو  المعبر عن الدفض  واد ا ااو ا علر ا ااوينر 

و أال ش ا المزا   لاشسلااااا  من أات كاااااحلج  أو اش ااااا ل لأ   ااااار  ه ااااافق  أو الدوف وال،بن  ا ما أن  كون حاش  طيفعف  ومن أوااااات اشانأ 

افع ود لاق قكو اه علر اش د    واشعادة الم هر ة ) (  ولاق قأ ااااافوا م اااااكو ه  Al-Shaybani ,1990 ,P.213من أات المواائ  وأما اشأ ااااا  ا"خر 

دة ولاق ال اش ين ا ن اشنرد ثو الم ااااا ول عن ق د د خفأه دون قدخت ا"خر ن لاق اع ود اش ااااافو  اع دد شفنلااااافف  أو اشرذ ف   ين المزا  واشعا

ذشل. ُ نصت اشنفف وف ا  لامي م كو ه حرك  اشانأ اشااطأ  المع دش  وهير الدا ب  عن ذال ا  حين  كون  وا ا ش ر المعا ف اشص ف   

وقتيع ا ال هو   وحين قكون حرك  اشانأ اشب فوف  مع دش  ق لاااا    الا تع ود اش  وين واشظاون  وعلر من    لر ت ا اشااااا   نلاااافف  اشعف  

شفانأ اشعااف   هير خا ب  عف  ا ولا منشاااااااااااااسف  لاق شقيا  ثواثا  قظ ر عن ا عاد ذشل الااااااااااااافف  اش،اااااااااااااداج  و تيع ا ال،ود واشهرك  وحين قكون 

هير م ف ا  قووااااااااااااائ حفن ا  نلااااااااااااافف  ال ف   وقتيع ا حرك  اشانأ اشسلااااااااااااارف  مع دش   قطف  اشانأ اشعااف  افوا ق مرثا  ه  ولا قانعت لاق 

الاااافف  اششاااا،اع  واشر اااااش   وأن اب وعة ثدر اشنلااااا ت اشثلار لاق ا   ااااان هشااااكت مع دل وبهواش ا وقوام ا   كون اد حا  ذشل ا   ااااان  

اشعداش  اهل  كن اع ود عففه افاك ا م  (  ومن الم   لاق  أ  اشنلا اااان  الم اااافوين وبود Al-Yaziji ,1968  ,PP.120-121علر الاااافف  اشعدل )

  
ً
ا ن وااااااااااااام ة لان خيرا ا  ااااااااااااالامف   وش أ من حض أ  ارد  ن  ل ش در الأم  الدرو  علر ميدأ اشعداش   ان  ا  أاا لت  ااااااااااااافو  أخلاقق فخر 

ن  ر أحد ولا  تياهر شلا ت در شلأم   وأن ا ااااااااادي حت ت ا اشظف   و " اشنلاااااااااا ت أ ب  ن وهقر  ال هو  واشعن  واششااااااااا،اع  واشعداش   وش دا لا  

اشنلاااااااااااا ت اأق  ا ما من اا  ر  ه ا ه وأ ااااااااااالااه  الأ    لا وا علر هع، ثدر اشنلاااااااااااا ت أو عف  ا لف ا  ولت واحدة من ثدر اشنلاااااااااااا ت شذا 

 اااا َّ  واااااحب ا ت ا ومُدِح عف  ا  وإذا اا صااااري علر  ن ااااه ش  اُ اااا َّ ت ا " )
ه
ي واااااحب ا ش ر هيرر ت (  و تيين لاق Ibn Miskawayh ,2024 ,P.26تعدَّ

  أ  اشنفف وف م كو ه ق د در اشدافض لما اعراه مج وعه من اشنلا ت  وهق الا ت  ن  ر ت ا الم فوين حغ  ا"ن.

 لما  أودثا من اوى ش ر  لا   أا اااااااااااااك  وهق " اشأوة اشغل ت ا اشنهر واش وفيا واشاظر لاق حأا ض الأمو 
ً
   ُ أ اااااااااااا  م ااااااااااااكو ه اشانأ اشرشاااااااااااار   قيعا

اشأوة اشغل ت ا  كون اشسلاااااااااااا  واشا وة واششاااااااااااا،اع  وا اداك علر الأثوال  واشأوة اششاااااااااااا وا ف  اشغل ت ا اششاااااااااااا وة وطف  اشسداج واششااااااااااااوق ا ر و 

(  ومن الم كد أن قفل اشأوى هير مت ااااو   اش   ير علر ا   اااان  أ وا قتر ف اوى علر Al-Shaybani ,1990  ,P.246م  فئ الملاذ ال  اااف  " )

 ش فل اشأوة اشغل داع ه  اقجار  فو  معين.اوى أخرى 
ً
 لاق اشساش  اف صئ ذشل اششد     ه ذو أخلاق معفا  قيعا

 علر اش عاشف  ا  لامف  من  505 اااا اشنفف وف ) م ود  ن م ود  ن أحود اشسزا ق)ير  
ً
ثاااااااا((  لاق طروحاقه اشنف نف  عن الأخلاق مع ودا

 أت عن اشص ا   واش اهعين  و صئ الدفض    ه " ثفه  لاق اشانأ  اسد  قصد  عن ا الأاعال ه  وش   اشأران اشهر    الأحاد م اشايو    وما  
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ً
  ااااااوفة قفل اش فه  خفأا

ً
  و اااااارعا

ً
وى اااااار من هير حاب  ش ر اهر و و    ا ن لا ة اش فه    فم قصااااااد  عن ا الأاعال ال،وفف  اع وودة عألا

  وإن لان اشصااااااد  عن ا أاعال ايف    اااااوفة
ً
 " )  ح ااااااا

ً
  ااااا ها

ً
(  ومن ثدا اشووااااائ    اااااف أن اشسزا ق Abu Lahya ,2016 ,P.220اش فه  خفأا

اع ود لاق اف ن ه شلأخلاق علر بعت اشانأ اشرشر   هق الم  ول عن  فوكفاي اشنرد اشغل ق دد أخلااه  ين أاراد مج وعه.  يين اشسزا ق أن 

ن مجاثدة ا   ااااان شان ااااه وقرو لاااا ا  اااار  لاق اش سفير  و     أو   هيال ا  أخلاق ا   ااااان معركاااا  هشااااكت م واواااات شف سير واش يد ت  وقكو 

وحاب  ا ش ر ا  ااااايا  من كاااااحلج  وبا ااااا ورا  قفل اشعادة من اشأو  وال رمان  اااااف د  ا ر تسير اشطيا  والمزا  وثو ما  ظ ر ل خلاق واااااال   لاق 

 مرة 
ً
 لاق مرة أخرى  ولاق أحفااان أخرى   عااد  اش سفير  اشاتفجاا   وأن اش سير شن  كون لاق  اااااااااااااادة واحاادة ش وااا اااد  كون ا ااااااااااااايرا

ً
واااد  كون ع ااااااااااااايرا

شعوامت عد دة من ا  اااااااوج اشطي  واشد    ع عن  ااااااافطرة اشانأ علر اشعأت  وقوهن اشسرا ز اشدمفو   أو  شاااااااوج ثدا اشنرد علر  اااااااوج اشتر ف   

انأ اشرشااااااااااااار اا  شذا ل أااة ت ااا شحاادى اشرذا اات اون وقطيعااه ت ااا  وهير ذشاال من اشعواماات ال اااكواا  علر  ااااااااااااافو  ا   ااااااااااااااان  و رى اشسزا ق أن اش

اشواب  علاب ا  وا ثو كااااااااااادثا من اشنلاااااااااااا ت  ومن الأمثف  ا  ه  وهن علا  اشي ت  اشت اااااااااااعق واشيدل وإن لان افه واااااااااااعوب  وأش  علر  نأ  

(  وعلر ثااادا Musa  ,1963  ,P.151اشي فااات  ولاق ثااادر ال ااااشااا  عففاااه أن    وااات الأش  حغ      اششااااااااااااانااااج ولم و  أخلاق اشهرمااااج علر طيااااعاااه )

الماوال  كون من الموهن تسفير الأخلاق وشهن قيأو اشطر أ  وطول أو اصاااااار اشنترة المطفوب  شف سفير موكاااااا  اخ لاف  ين ارد وفخر. أن قصااااااو  

   اااااااان اشسزا ق شمدفض ثو    ااااااااأاط اشياطن علر اشظاثر  افكت  اااااااافو  لماثر وااااااااو ة  اطا   وكوا أن ح اااااااان اشصااااااااو ة اشظاثرة شفنرد لا ق    

  وإ وا    اااااااان بوف  أبزاج اشوبه  اهدشل اشياطن افه أ لان أ بع  لا د من ال  اااااااان لاق بوفع ا شف   ح اااااااان 
ً
اشعفاين دون الا ئ واشن  مثلا

الدفض  وثدر الأ لان هقر اوة اشعف   ومن مجاثدة اشانأ ا  ا واش اااجق ش  د ب ا قن ع أخلاق ال هو   واوة اشسلااا   ومن مجاثدة اشانأ لاق 

وكااااااااايق الا نعال واش اااااااااجق لاق ل د ب ا قن ع أخلاق اششااااااااا،اع   واوة اششااااااااا وة  ومن مجاثدة اشانأ ا  ا وكيه اشسر زة ول د ب ا قن ع   اشسلااااااااا 

اشعااادل هق  تفجااا  شف  ه  والموا  ااا   ين اوة اشعف  واوة اشسلااااااااااااااا  واوة  أخلاق اشعنااا   واوة اشعااادل  ين ثااادر اشأوى اشثلا ااا   أ  أن أخلاق 

ق ا"داب ش ر لماثرة وهق ما قوثت  بق ال رلاي  ووا  ن المعا ي افكت  اااااافو  لماثر ما  أا فه لاق اشانأ اشراسااااااد   ولا اششاااااا وة  و أ اااااا  اشسزا 

 ووااااائ اششاااااد    خلاق اشهرك شلا أذا لان ذشل اشنعت اشظاثر  اه  من  نأ طفي   ا ن أببر علر  دشل المال لا  أال عاه كر    وإن أببر 

اشيااااطاااا  اهل ماااا  علر اشأ اااال لا  أاااال عااااه  ااااااااااااا،اااا   وثهااادا  أفااا  ال رلااااي اشغل ق طفااا  وبود  ااااطن مطاااا ض شظااااثر اش ااااااااااااافو   وأماااا ا"داب 

ت اااااااااااااتشاااااااااااااعرر اشانأ عاااد أدار ااا لأ  عواات لاااشعيااادة وهيرثااا  وا  ااا ا ،ااااااااااااا،اااك اشظواثر الم داة م  اشانأ واش  أض ت ااا  وا  ااا  كون اشعيو  من 

 لاق ثااادا اشطرح اشنف اااااااااااااني ومااااااشااااااااااااا   Abu  Lahya  ,2016 ,PP.221-224اشيااااطن ش ر اشظااااثر أو من اشانأ ش ر ال،وا ح )
ً
(  وش     فئ كثيرا

موكااو  الأخلاق عن اشنفف ااوف م ااكو ه  واد  لاحا اشتشااا ه لاق اش أ اافواي ولاق علاا  اشانأ اشرشاار    وا  صااد  عن ا من أاعال ق  اا  

 لاق اشاتفج  علر أ  ا أخلاق اشنرد  ن ه. 

 الأخلاق في عروض مسرح الطفل.المبحث الثاني: توظيف فلسفة 

ا جر م ر  اشعرض الم ر ق الموبه شلأطنال ش ر ق أض  عادة اشطنت وقنرىغ اشطاااي اشكاما  لاق  ن ه  وأن  أدك م  ذشل مجووع  من    

أن قولمئ لاق ا ااااايا  اش عففواي واش ني  اي الأخلااف  المراد  أف ا شفطنت  افوهن شعروض م ااااارح اشطنت اش ادا   وا تشااااا ست عففه من د اما  

 الول اشطنت وق ي يه شفي ه  اشغل   وابد ا  ا لالمد    أو عفادة اشطي   أو ال د أ  اشعام  أو أ  مكان فخر قأدك افه اشعروض الم رحف 

اد الداواااااااااااا  شلأطنال  ولاق ثدا ال،ا   قكون اشعروض الم اااااااااااارحف  و اااااااااااافف  بدب وطو   ا  تعز  اشثأ  والأمان وقوا  مشاااااااااااااعر الدوف اشغل 

  اعادما قجر  مشاااااثد اشعرض الم اااار ق و  صااااا   أ طاشه وقاوو أحدا ه  طر أ  م اااا ورة    أض  
ً
اشااااعر ت ا اشطنت عاد عفادة اشطي   مثلا

شاادى اشطناات عاصااااااااااااار اشتشاااااااااااااو ض وقاوفاا  الدفااال وحاااشاا  من الا اادمااا  واش ااهشئ م  من حوشااه  ولاق ذشاال اشواااة    أض لاق ا ااااااااااااا عوااال اشاادمو  

  م   لاق ا  ا ة واشووااول ش ر اشنعت اشترابفد  أو اشكومفد  م  ما  صاااح  ذشل من عااواار اشعرض لالمو اافأو واششاادصاافاي ال فوا ف  دو 

(  وأن من الم   واض مااا قأاادك قوار قفاال اشعروض لاق الأماااكن اشغل   وابااد ا  ااا الأطنااال  ل،عاات Hamdawi ,2009 ,P.17وا كاااااااااااااااجة وهيرثااا )

عاي شكااااف  من المعرا   الأخلاق وكفنف  اشأفاك  الأاعال اشصااال   وثدا اشعوت ثو ال اش  المثاشف  أواال   أكمر م ع  و ااعادة وإعطار   بر 

  وق عاكاااااااد بوف  عااوااااااار اشعرض الم ااااااار ق لاق  ااااااارفت ثدر اشسا    و وهن ا   طيفع  
ً
ش ولمفئ اف ااااااان  الأخلاق لاق  ااج بفت  ااجً  ااااااا ف ا

 عااور اشعرض افه  ومن ارقولمفئ اف ن  الأخلاق لاق عروض م رح اشطنت من د ا   

: الإخراج:
ً
أن اعدر  الم ااااااااااااار ق اشهئج ثو من  ن   بو و ر  و  طفاا  ذشاال ماااه معرااا   وزا  ذشاال ال،و و   وش  أفض ثاادا اشن   م    -أول

 اي اشعفوف  بو و  الأطنال  كون الموكاااااو  المعروض ثو  أط  الا طلاق  اجو و  الأطنال لا تعافه اشألاااااا ا اش ااااافا اااااف  المعأدة  أو اشاظر 

اشوا اااااااااااااع   ش وا  ي م عن م ع  ال در وما   وت من  اااااااااااااعو   ثير اث وامه   يدأ من منرداي اشطنت اشفومف  لاشفع   و اااااااااااااواه شهشاااااااااااائ  

اشسووض  وم ااا قااه لاق المشااااااااااااااا كاا  واش عاااون  وثاادر اااد قأترن   فااال اشطناات ال،ااامه شفنا ااا  ااا  واشعواطئ المرقيطاا  شاادى اشطناات م  واااااااااااااناااي  

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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حف  اشظاثر   من  ااااااكت ووااااااوي علر  اااااارفت المثال  وأن أ اااااااا اخ فا  الموكااااااو  ثو خبرة اعدر  الم اااااار ق ومعرا ه ما اششاااااادصاااااافاي الم اااااار 

(   وموا  دكر كشاثد علر أثوف  اخ فا  وا   عرض م رح اشطنت الماا    ثو " لاق م اوش  Marwan, 2015, P.80 اا   شد ا  اشطنت )

ا ااااااااااااا عان  و ربين كيا  أمثال )أحود  لي  م ود عيد اشعز ز   اااااااااااااعد أ د (  كوا اع ود لاق من الم ااااااااااااارح اشأومي ش أد   ان  اف  شفطنت  

 صااااااااووااااااااه علر كيا  الم شنين أمثال ) اعأوب اششااااااااا و ي  أشنر د ارح  وعيد اش واب  و اااااااائ( ش ر با   المو اااااااافأفين المعرواين ) ففغ حود   

ولم اااااااااارح اشطنت عااواااااااااارر الماد   اشغل تشااااااااااكت وااااااااااو ة وت ا  ر اااااااااا  اعدر  مشاااااااااااثد (,  Khamis ,1995 ,P.84م ود الموجق  ش راثف   ب  ( " )

 الم رحف  أماك بو و  الأطنال.

رررررررررررر ي: : النص المسر
ً
وافوا   عفض  اشا  وما  دو  افه من أحدار ولأن ك ا   م ااااااااااااارحفاي خاوااااااااااااا   الأطنال    ا  ش ر د ا   ه ااااااااااااافو     -ثانيا

وين حين لا وا ث  ال،   الم اااااااااااا وش  عن قاظف  اشعروض لاق المدا ا واشهاائأ  وموا اشااااااااااااا   اشطنت  اأد ا طفأة أول اشه ا اي علر  د المعف

ا  المدا ا   شنون م ااااااااارحفاي ش لامفدث  ولا  ترددون لاق قلاااااااااوفن ا كثيرا من 
ه
ششفه حول ما ق لاااااااااواه قفل اشاصاااااااااولم لاق ثدا اش ااااااااافاق أن "  ظ

 Winifredاشهثيرة اشغل ك ب ا  فكولاا  ودال  المر مد  ااااااا  ا  ون " )ولا ة م ااااااارحف  ) اف  وى اااااااترد وى اااااااتر( احدى الم ااااااارحفاي 000اشاكاي

Ward, 1966, P.17   وقأدك قفل اشعروض الم اااااااااارحف  لاق ماا ااااااااااياي م عددة  اد قرقيق   اب  أخلااف  أو قثأفنف  أو شلاح نال  واا ااااااااااي  )

 ششدصفاي  ا  ة لالأ طال المسامر ن  ولاق لت قفل 
ً
اشعروض لا اسف  با   اف ن  الأخلاق عن اشطرح أماك ق   اع، و  اع لق  أو قهر وا

 بو و  الأطنال.

لاق مثال لاخ فا     شعرض م ااااااااار ق شلأطنال  ثو اخ فا  اعدر  اشعراقق شا  عرض م ااااااااارحف  ) طير اش اااااااااعد(  شذ ا ااااااااا ود اعدر  اا ااااااااا  

طنال  كوا أن اعدر  مز   ين اشواا  الم كون م ود موكااااو   صااااه من اشترار اششاااارقق   وا    و ه من اا ا  ا  وخفال أ ااااطو   ا اااا  و  الأ 

, Abbas ,1979علر الم اااارح من شع  الاطنال  وبين ال كا   اشترا ف  المرو   علر ش ااااان ال كواتي شصااااااع  اشتشااااو ض والموعظ  هير الميا اااارة )

P.26ك   الاشعاب اش هافوب  
ً
 لمعال، ه شخرابفا

ً
 معاواااااارا

ً
 وااعفا

ً
ف  واشراوف  لاق اشزمن المعاواااااار  شفصاااااات ماه (  واد    ا  اعدر  موكااااااوعا

 ش ر بدب الأطنال وق ففت المواائ الاخلااف  اشغل قطرح ا اف ن  الاخلاق أمام  .

: التمثيل:
ً
قُرب  اشد ا ااااااااااي الم ااااااااارحف  عروض م ااااااااارح الأطنال لاق  دا ال ا ش ر اشي ه  اش عففوف  كوكان أ طفض ماه ثدا اشاو  من اشنن     -ثالثا

عفوين اشصاااسا  كووثفين وعااوااار هشااار   قأود وتشاااا   لاق ثدا اشنعت ا  داعق  ومن ذشل ما  ااا در )اشأرن اش اااادا عشااار لاق وكدشل ش ر الم 

 ش كفترا(  أذ " ادخفة مد  اااااا ا ا  ون ووى اااااا ون ااااااتر اش وثفت كااااااون  رامج ا  اع يا ر و اااااافف  شف د    علر الاشأاج اشصاااااا فه  اشفس  اشلاقفنف  "

(Winifred Ward, 1966, P.17 وا اااا عوال اشعروض الم اااارحف  لو اااافف  ش   ااااين ا ااااتفعاب اشطنت لما حوشه لان ثو بوثر اشعرض  اأد  )

قاوعة و اااا ت اش واوااات وأدخت شش  ا ان اش وثفت لما عرف  ه من دو  قواوااالق ميا ااار  وش   ااان اش ااافوكفاي والأخلاق اشنرد   شفطنت  وثدا 

 شي ه  اب واعف  ق وت علر عاقأ ا  ااج  ااافوكفاي اشنرد وقرساا     من أث  ما حرلم عففه المكفنون   أد   قفل اشعروض
ً
لو     ن وون م ااايأا

أخلاق اع، و   كوا أن ش ااااااااااااارا  الأطنال اعز  ا    بوا    أااف   و ا ل  وح اش عاون والمشاااااااااااااا ك   ين الأاراد وأن اش عاون من الم  اااااااااااااراي  

اعااد اشعراق من  ين أول اشيفاادان اشعربفاا  لاق  أاات اهرة عروض م ااااااااااااارح اشطناات ش ر اشوطن اشعربي  ولأن اش عفف    الم واا  علر اف اااااااااااااناا  الأخلاق  

ا ااااااااااااارعااان مااا لم ري اشعروض الم ااااااااااااارحفاا  ذاي اش وب اااي الأخلاافاا  المأاادماا  لاق الأماااكن   اشااد لل  اااااااااااااكاات مراحاات أو ر لاق واا  اع، و  اشعراقق  

لمد  ااااا  الالفيركفه اشغل ا ااااا ااااا ا الا اج اشدومافكان لاق المووااااات اشد نف   وق كد هع، اشد ا ااااااي أن" المدا ا الم اااااف ف  لاق المووااااات ولا ااااافوا ا

ك( تعل   اااشنن الم ااااااااااااار ق لاق  طاااق الاطااا  اشااد لل اول الامر  ولااا ااة ثاادر الماادا ا قأاادك الم ااااااااااااارحفاااي اشغل   شن ااا الا اااج اشفياااا فون  1750)عاااك 

ولاق ثدا  كون اشعراق اد ل ض  رك  اشعاش  ماد واة ميهر  لاق   ( Al-Talib ,1971 ,P.6 ا كااااا  ا ر الم ااارحفاي اشغل   شن ا ا اج عراافون " )

ا ااااااااااااا عوال اشنن الم ااااااااااااار ق ل داة شيااج اف ااااااااااااان  الأخلاق لاق اع، و   و أت المعرا  ل،و و  الاطنال ال اكااااااااااااار لاق قفل الأماكن  وأن قولمفئ 

المرحفاا   وهق لأهراض قر ااااااااااااافخ اشنعاات الأخلاقق  اشعروض الم ااااااااااااارحفاا  لاق ال،وا اا  اشااد نفاا  اعطي اشاادلاشاا  علر اشسااا اا  من قفاال اشعروض لاق قفاال

اشناكاااات  وكشاااائ م اااااو  الأاعال اشأيف   و  ا ع ا قكات ا  ولاق لت قفل اشعوفف  اشناف  ومن اشا  حغ  اشعرض قتيين اف اااان  الأخلاق  وهق  

 وما  كون كاااااااااااا
ً
 ومن   دد اشنرق  ين الدير واششااااااااااار  قيين شم،و و  ا با   عن مصااااااااااااد  قكو ن الأخلاق وكفنف  ا  أاش ا وما  كون من ا  ااعا

ً
 ا

 و أدك ثدا لاق عااور اشعرض الم ر ق.

افيا: ررررانوغر : السر
ً
اشااااااكت قأد   اشعروض الم اااااارحف  أماك الأطنال ارواااااا  معراف  شيم اف اااااان  الأخلاق  وبوا ق لااااااواه قفل اشعروض   -رابعا

الديرة وبين  اااادصاااافاي   ب ا الأطنال  أو اشربق  ين اششاااار الم اااارحف  من مواائ ووااااناي أخلااف   وأن اشربق  ين أاعال قدل علر الأخلاق  

و اااادصاااافاي مهروث  شدى الأطنال  جعت قفل اشصااااناي الأخلااف  عاشأ  لاق أاعال اشطنت وقاوو معه  وهق د ا لاق اف اااان  الأخلاق ايت أن 

 ب ا وشلأشناظ و ااااااااااااالام  ا وشفعيا اي  قكون مادة شفو ع   وشدا ا ن قأد   عرض م ااااااااااااار ق شلأطنال ميلل علر " الأداج اشصاااااااااااااوتي شم روف وم ا
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ووااوات ا م صااولم اشطاه   اشفس  عاد بو و  الأطنال ش ااا    وواانف  لا ق فففف   أد    المو اافأو الا أاعف    لاف اهرة اش ر  االمو اافأا  

نراغ والم احاي واشنلاج  قثير قرق   أو شعادة قرق   عوت اشدماغ  ال،ا   اشيصر  شدى الأطنال أكمر أثوف  حفم اشلوج واشه ت  وحفم اش

( "Marwan, 2015, P.60 وهن  
ً
(  وبدشل اني بوف  عااوااااار اشعرض الم ااااار ق  وهن أن قأدك اشصاااااناي اشداش  علر اف ااااان  الأخلاق  اوثلا

أن قدل اشكفو  علر أخلاق اششاااادصااااف  اشغل قاطض ت ا ااجد لفو  )قنلاااات( مرقيط  م   اااادصااااف  قوواااائ  هرك الأخلاق ولفو  ) اااا  اااااعد ( 

يط  م   اااااااادصااااااااف  قوواااااااائ   خلاق اش عاون م  اع  ا   و وهن معرا  أخلاق اششاااااااادصاااااااافاي كدشل من خلال طر أ  حرلال ا ااشدو ان  مرق

حول اش ااا ف  اشاااير ش ر خيم اشاوا ا   اوا علر اشعهأ ماه تشاااير اش  ف  والمصااااا    ولاق لت ما ق اول اعفه اششااادصاااف  علر الدشاااي  ها   

وقظ ر شم،و و   اشنعت اشظاثر علر الم ااااارح  كوا  وهن شلأ  اج أن تعبر عن أخلاق من  رقد  ا از  اشثعف  لاق   هق لاق الأ ااااااا مرقيط   اشاوا ا

م اااااااااااارح اشطنت  هني شفدلاش  علر أن ثدا اشدو    صاااااااااااائ  الددا  وال فف   لاق حين أن    موثف   دو  الأميرة  و ق  صااااااااااااناي اشعدل واشعدل 

والأواااااواي اشغل قرم لاق اشعرض الم ااااار ق ما قو ق  ه من واااااناي أخلااف  لما قنعفه اششااااادصااااافاي  وااااان  الأخلاق ال وفدة  كوا أن شفوو ااااافأو  

علر خشااي  الم اارح و جد وااوي )عواج( اشد   دلاش  علر اششاار  لاق حين  دل وااوي )واافاح اشد ل( علر حفول وااياح بد د    ااراا   ااوأ 

 قدعو ش ر اش عادة واشعوت واشنشاط.

 

 مؤشرات. ما أسفر عنه الإطار النظري من

أفدة أن اف ن  الأخلاق لاق اشعرض الم ر ق قرقيق  اااا )اش عف  والمعرا   ال اش  اشان ف   اشعادة اشداقف   الأعراف واش أاشفد  اشد ن  اشع•

 اش فا ف (.

  وهن اش عرف علر اشنف ن  الأخلااف  ششدصفاي اشعرض الم ر ق موا  وفكو ه من ر  •

 اشعف   واش جق ش  د ب ا عففه قن ع أخلاق ال هو .اوة اشعف ر من مجاثدة اشانأ لاق •

 اوة اشسل ر من مجاثدة اشانأ لاق اشسل   وكيق الا نعال  واش جق لاق ل د ب ا علر ذشل قن ع أخلاق اشش،اع .•

 اوة اشش وةر من مجاثدة اشانأ ا  ا  وكيه اشسر زة  ول د ب ا علر ذشل قن ع أخلاق اشعن .•

 اشأوى اشثلا    وأخلاق اشعدل هق  تفج  شف  ه  والموا     ين اوة اشعف  واوة اشسل  واوة اشش وة.اوة اشعدلر ق كون من ثدر •

 من  ن ه و ظ رر    ادقه.•
ً
 اشير قهرا  افاك اششدصف  لاق اشعرض الم ر ق  نعت ش جابي ش ر اخلااه  أن لان اشنعت  اهعا

 اشنا دة  ره  وا   عرض م رح اشطنت لاق  فوهه. قهشئ المأاود الأخلااف  لاق اشعرض الم ر ق أن هرك ا كحلج من•

 قأدك اف ن  الأخلاق لاق عروض م رح اشطنت  وا ط  المعال،  ا خرابف  و هعااور اشعرض الم ر ق الم اوع .•

 

   الفصل الثالث

 إجراءات البحث 

:
ً
 مجتمع البحث :-اول

   .
ً
  وفة شبراجاي اشي م ق ففت عرض م رحف  )  اب و ر اشه اب( وذشل لأ  ا أ ووذ  ق  اخ فا ر اصد ا

:
ً
 عينة البحث : -ثانيا

 شلأ ياب اش اشف ر   
ً
  -اخ ا  اشياحم عفا  اشي م واأا

ك لاق كربلاج  ولاحا قناعت  2023اش ااااهع  عاك  اد  ااااثد اشياحم اشعرض هشاااكت ميا ااار لاق م ربان ال  ااافلل اشصاااسير لم ااارح اشطنت اشدو ة  

 الأطنال معه  و دود اعت اشاأاد ال اكر ن لاق الم ربان حوشه.

 

 

 السنة مكان العرض تأليف وإخراج  اسم المسرحية ت

 2023 كربلاء  حسين علي صالح شهاب وسر الكتاب  1

 ( 1عفا  اشي م بدول  ا  )
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:
ً
 منهج البحث : -ثالثا

    دد ماوص اشي م  الماوص اشووني وبالأ فوب اش  ففلق لأ ه الماوص الماا   ش  أفض ثدف اشي م.     

:
ً
 اداة البحث:-رابعا

ااااك اشياااحاام    ففاات عفااا  اشي اام مع واادا علر مجر اااي اشي اام  ومااا قكون شااد ااه من معااا ف  ووكاااااااااااااو    ثااه  واشغل قركزي لاق م  اااااااااااااراي      

 طا  اشاظر .ا  

:
ً
 تحليل العينة.-خامسا

 عرض مسرحية )عرض مسرحية شهاب وسر الكتاب(.

عرض م ااااااااااارحف   ااااااااااا اب و ااااااااااار اشه ابر أ  ا  ارا  الم ااااااااااارح ال،وال لاق هسداد  وادك علر م ااااااااااارح اشي ة اشثأالاق لاق كربلاج       خ    ملاحظة:

ك(  ق شفئ وإخرا ر ح ااااااااين علق وااااااااالف  وقوثفتر  ااااااااعد  ااااااااعيان  أحود  ااااااااوقق  عد  اشهر ق   اااااااا اوهرافر  اااااااا فت اشيفاتي  13/3/2023)

 المو فأور ثشاك اشرلابي.

 اشعف  الم وثت لاق اشه اب  كياة شن   اف ن  الأخلاق و ا، ال، ت. راهرة الم رحف 

 حكاية المسرحية:

قدو  حكا   الم اااااااااارحف  لاق   ة اشطنت ) اااااااااا اب( وثو  اااااااااادصااااااااااف  طنت اع ا م  واشدر  و   و     ه علر مه ي  ضاااااااااادو  بو  ا  ا واشدر    

 علر  اااا  ه  لاق حين أن  اااا اب لا  كاد  ره  لاق اشاوك من كمرة ما اشهثير من اشه   اشعفوف  واشثأااف   وواشد  اااا اب  واعه من اش اااا ر خو 
ً
اا

تشاااااااااااااسفه اختراعاقه اشعفوف  اشغل قظ ر لاق واااااااااااااااع ه شفروبوقاي وفلاي الا  أال لاق اشزمن  وحين دخت عففه واشدر ذاي شفف  وبدر ش   ا  هعد  

ائ عن اشفع  واشاوك لاق ال ال  شهن  ااااااااااااا اب أخبر واشدر    ه واد ااجئ واشدر    ه شرأ ملاهأ  بت ف ق  وبعد أن عراه الأب طف  ماه اش و 

  دو  م  وار حول اكتشااااااااف اشطر أ  لمعرا  
ً
 ضااااااادوا

ً
عاكئ ثدر اشففف  علر اراجة اشه اب اشد  ا ااااااا عا  من واااااااد أه لاق فخر مرة وثو ك ا ا

اب وطف  من  ااا اب اشاوك علر أن اعفد شه اشه اب الم ااا أيت  وش    وهن من اراجقه لاق اشن ا  لا شاااساشه لاق واااااع  فش  اشزمن  أخد الأب اشه 

  لاق حين بفأ  ااااا اب علر كرغاااااحل اشأراجة وهالم لاق حف  عوفض  شأد لم ر اشه اب لاق ال ف  هشااااادصاااااف  ق كف  كلاك اشرشااااار  و و اااااحل  
ً
واااااياحا

 اد 
ً
  شهن لم ر لاق اشطرف ا"خر عدو شفه اب وثو  اادصااف  )ال، ت( وثو  لاا  علر  أ ااه انصااا

ً
أهفأه  أنت كيير حغ  و   ر  و فع  أ لااا

لا ا ااااااااا عوت عأفه  شأد لان اششااااااااار ر )ال، ت( اشااااااااا،   ااااااااا اب علر اشفع  لاق هير أوااقه  وعلر قلااااااااا ف  اشواة لاق الأمو  هير اشاااع      ار  

  اشع  معه  ا اااا عوال  اااالاح م ذ  شفصاااا    اااا اب لاق وب ه  هعد أن بعفه  ر عد عن وااااد أه اشه اب وباقق الاطنال اشد ن دخفوا الم اااارحف

والأطنال هشاااادصاااافاي ك   مفو   قااواااار الدير الم وثت لاق  اااادصااااف  اشه اب اش ااااد   وثاا  كون اشصاااارا   وث  لاق الأواااات بزج من ال،و و 

  ين الأخلاق ال  ا  الم وثف  لاق اشه اب واشعف  واشصداا  اشطفي  وبين الأاعال اش  ه  واششر رة اشغل  نعف ا ال، ت  حغ   أر   
ً
  اب  د دا

 ر أوداا ه اشطفيين و تر  )ال، ت(  ش ن هل ال كا     ا    عفدة   ن  ظ ر    اب وأوداا ه وث   أرون اشه  .اشعودة ش 

 التحليل :

 لاق قكو ن اع، وعاي اشرشاار   وثو موكااو  الأخلاق  وشهن عود م ر  اشعوت    
ً
 م جد ا

ً
ادك عرض م اارحف  ) اا اب و اار اشه اب( موكااوعا

 كن  الأ ا ة والم ع
ً
  ش ر بعت المواعا الأخلااف  هشااااااااكت أاعال وأاوال  أدم ا لاق عااواااااااار اشعرض الم اااااااار ق  وق   ا ا لاق  اا ا اشعرض  مر  ا

الأطنال ش ن اااااب مع ا اشتر ف  واشأف   ولان الموكااااو  اشظاثر لاق مشاااااثد اشعرض شم،و و  ثو من مواكااااف  اع، و   والأحدار   اشغل ت اااا  و  

الم هر ة لاق بوف  الأ ما   وثو موكو  ورا  اشعف  م  ال، ت  وشكي  ل  اعدر  معال،  شخرابف  لموكو  أخلاقق أ  عان افه  وا شفو رح 

وف   اولمئ ثدر ا مكا فاي لددم  موكاااااو  م   شفطنت واع، و   ومن ل ظاي اشعرض الأو ر  اااااد ال،و و  ما من خصاااااا   قربو   وتعفف

 لاق اشي ة كثير اشفع  واشف و وثدر اشصااااناة قتااه  م   اااافو  اشهثير من الأطنال  
ً
 نعفه  طت الم اااارحف  وثو اشطنت  اااا اب  شأد لان  شااااطا

شعواااا   ولاق ثاادا اشترااا  ا اااااااااااااجر اعدر  ش ر شنااة ا تيااار الأطنااال وحصاااااااااااااول  و  من اشرا،  واشياادا اا  ت اادا اششاااااااااااااكاات بعفااة ال،و و   ترااا  ا

 
ً
لأاعال  ااا اب  وشفرا، ثاا افو  اخلااف  قيلل شدى الأطنال  ااادصاااف  اشاااد اشد  ا ااا طف  اشتشااادف   ين اشصاااواب والدط   ا ااا عدادا

 اار ق علر بوت ق وت معا ي ش ا دلالاي أخلااف  لاق اشي ه  اشعرااف  لما  ااوف   صاات ششاا اب لاق المشاااثد اشلاحأ .    كز ال وا  لاق اشعرض الم

واشعربف  هشاااااااااااااكف ا اشعاك  ومن ذشل ) الأبر  ا وشد   ا  ااااااااااااا اب ك  مرة افة شل ان ل     وابياقل المد  ااااااااااااا  اولا    قوا ا ثوا اقل لاق واة 

ااااالأب لاق مج وعااااقااااا اشعربفااا  ثو المربي واشأاااا اااد لاق اشي اااة  ومن اشط ماااا اااااشاااه ششااااااااااااا ااااب ا هااادا بوفااا  قكون مااا شواااا  شااادى اراهااال(    
ً
يفجق بااادا

  كوال اشوابياي المد  ااااااااااااف   
ً
ال،و و   و  كون عاد  ااااااااااااواع ا وااااااااااااو ة ذثاف  شدى الأطنال   ن اشنعت الم وا  من  اااااااااااا اب ثو اشدثاب او ا

 لاق أاعاشه 
ً
 شأول الأب  شلا أن   اب شه موائ فخر  وف  جعت ال،و و  متشهكا

ً
 وقانفدا

ً
 لاق اوشه )  ابر ا  د ان اوا  قأد را

ً
و   ف مثلا
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ن ب ا ا  اأفاا ا ر الم ااااا أيت(  وم  أن ال،وف  لا ق  و  علر شنا مواااااحلج شلا أ  ا تعطي ا طيا  شم،و و    ن  ااااا اب ش  ا اااااو  كلاك أ ار كوا أ

 د و اااااه  ولاق  ااااافاق اشعرض  جد ذاي المعل   ين ال ه  علر أاعال  ااااا اب  ين 
ً
الأاعال ال  اااااا  أو الأاعال اش ااااا ه   ااااا اب  ف و و فع  قا لا

حين  فع  م  )ال، ت( و أول شه ) اااا ابر ا ا  اااا اب اشد      اشاجاح واشنو  دا وا  اااا   صاااار عففل(  وثدا اشرد   وت با يين الأول كفئ 

و موائ هير  أيت  اا اب اشفع  م  ال، ت؟ وال،ا   ا"خر ثت  اافن صاار  اا اب علر ال، ت لاق اشفع ؟ وم  أن موائ  اا اب من الأ اااا ث

 ااااااا فه لأ ه قاا ل عن عأفه وشع  م  ال، ت افيأو ا  صاااااااا   ااااااا اب علر ال، ت خطوة مرقأي  عاد ال،و و   وشهن أحدار الم ااااااارحف  قيين  

او  ال، ت علر  ااااااااااا اب لاق شعي  الأ ااااااااااام   لأن  ااااااااااا اب أ قه  خط  اخلاقق حين  ضاااااااااااحل  اشفع  م  ب ت  وشكي  ر ف اشنعت اشصاااااااااااالف لاق   ا    

شسفي  شمدير  أر   اا اب طرد ال، ت من الم اارح  ) اا اب ر كلا ا ة ش ااة وااد أي  ا ة من  وار اش  فئ واشنشاات واشه ت   اشعرض وقكون ا

واشه اااب من  وار اشعف  والمعرااا  والم ااااااااااااا أياات  ثفااا اخر  من ثاااا  اخر (   ولاق مجواات حوا  اشعرض قكون اف اااااااااااااناا  الأخلاق حاااكااااااااااااارة  مرة 

 عااور اشعرض الأخرى.  كفواي ميا رة ومرة لاق دلالاي قوض  ا

 

  

ا اااااث  تشااااهفت  اااا اوهراافا اشعرض    ااااكاشه اشر اااافط  اشغل أخ ا ثا اعدر  ش تاا اااا  م  مد لاي الأطنال لاق قأد   اف اااان  الأخلاق  وم   

 شلأخلاق  ا فنف  الم ااااارح هق واااااو ة لمه ي  ا 
ً
 اف ااااانفا

ً
 ا ك   كثيرة  ه ااااااط  المظ ر شلا أن لت عاصااااار من اشتشاااااهفت اش ااااا اوهرالاق حوت عوأا

وأ اااأطة قفل اشصاااو ة  اشداقا اااو علر م ااااح  كييرة من خفنف  الم ااارح  ش  أض اف ااان  أخلااف   ا قياط الأحدار اشغل قجر  علر الدشاااي  

 اشعف  والمعرا  وخير ما اشاااير شدشل ثو اشه    واد ادمة  ااادصاااف  اشه اب  طر أ  دو  شه اب م   ااان  ا كون  اااكفه من مج ااا  شه اب  

وثت و  كف  و   ر  علر الم ااااااااارح ولم ر  ،،  كيير   ومن دلاش  ب،  اشه اب اشهيير أن ضااااااااادام  اشه اب قرقيق م  هزا ة م  وار  رقد ه الم

المعرلاق   واد لان ثو اششدصف  اشداعو  شف فو  ال،فد شيطت اشعرض   اب و أت ثدا اشه اب اش د  اف ن  أخلااف  شم،و و  لا قياط 

 لاق اهرة ال،فد م  كثير اشعف   
ً
 عن ما  أفأه من أمر  اااااااااا اب وعلاا ه م  ب ت   ودخت أ لااااااااااا

ً
  فر ااااااااااه الموثت معبرا

ً
ااشه اب اش ااااااااااد  لان   ا

اشعرض الم ر ق مجووع  من الأطنال اشد ن أخ ا ث  اعدر  من  ين ال،و و  شففر وا مج واي ك   تشا   لاق اشفع  علر الدشي   شهن 

ا اااااكال قفل اشه   اشهثير من اشر اااااا ت اشناف  وال،واشف   ااشطنت لاق طيفع ه     اشه    ،،  أواااااسر  اا ااااا  طول الأطنال  ولاق أشوان و 

المفو    وا ق  و ه من وااااو  و  ااااوماي  اف واثا اشطنت م  أاعال قفل اع، ااااواي الم  رك  وأخلاا ا لما قثيرر لاق  ن ااااه من الااااول و هي  لاق 

 
ً
شفطفو  أهفأه  أنت كيير من بوا يه  وأ اد اعدر  من ثدا أن  دل علر   الاكتشااااااااااف  وأما  اااااااااكت دو  موثت ال، ت افرأ علر  أ اااااااااه انصاااااااااا

أهلاق ال، ت شعأفه أماك أ  معفوماي قصااااااااااات ششفه  أو اهرة   اول  اااااااااااد  ما شا امه ش اثا  ا وااااااااااايه هشاااااااااااكفه اشسر   ثدا وما  أوك  ه من 

 ااااااااو ا و ااااااااكف ا اأد أخ ا  اعدر  موثت وااااااااسير و اااااااادصااااااااف  ال، ت هق الأخرى ق وت دلالاي لاق أ أاعال  اااااااا ه  م ت ساااااااادر   شدى ال،و و  

الح،  شفأفاك  اشدو  شفكون  كفه ون  ملادة ششكت اشه اب اش د   ولان ال، ت   صرف ه فو  عيثل أ ا  ض ل الأطنال عففه وورخ 

ه لان    اااااااااح  ان ا اااااااااوج  اشهثير من   لاق وب ه  كفو  )لا( لاق ق د  واضاااااااااف شه ولما  ر د أن  نعت  اوائ اشه اب ش ر وااااااااائ بو و  الأطنال لأ 

 مه ي  با رف  
ً
حال  ااااا اب لاق اشي ة والمد  ااااا   ولت ما ذكرر اشه اب اشهيير ثو معفوماي عفوف  وأخلااف   كوا  اااااوفة اش ااااا اوهراافا أ لاااااا

 وااااااااااسيرة ومج ااااااااااواي شروبوي ومالاااااااااادة وهيرثا موا وكااااااااااعه اعدر  لاق المكان شفيدو هشااااااااااكت م شوف شي ه  اشطنت لاش اااااااااا ا ر ال،ا رف  المعفأ 

 داخت اشعرض حي  بو و  الاطنال  وا اشااااااااااثدون من 
ً
و  وثا  ولان شكت من ا دلاش ه لاق موكاااااااااو  اشعرض وثداه  موا واااااااااا  بوا اح ناشفا

 ا  صا  شصناي الدير وخ ا ة شصناي اششر.
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شفااادثشااااااااااااااا   اني  ااادا ااا  اشعرض  ااام  عوفااااة الم  راي اشصاااااااااااااوقفاااا  علر واااااااااااااااااااعاااا  بو  نواااااااااااااحل مثير 

م  براي اش جا ب اشعفوف  واشغل ا ااااوع ا الأطنال  قااانااااااااعااالاي   واااااااااااااااوي  لااااق  اعااادااار   و اااساااوااااااااي كاااواااااااا 

اش فنز و ف   ولا ة قفل الم  راي مصاااااااااحي  شأفاك   اشااااااعاااااافااااااواااااافااااااا   اشااااااباااااارامااااااع  اشااااااكاااااااا قااااااون أو  أااااااالاك  لاااااااق 

الاا  احف  شفعرض بعفة الأطنال لاق حاش  ش ب ا   اشااااروبااااوقااااااااي  وثااااااادر   اااااااااااااااا ااااااااب  اااا ااااجاااااااا باااااااه عاااالاااار 

كااااون حفال    ش  اااااث  ثدا اش أا ب م  واا  اشطنت لاق قأيفه لما  رى أو ا ااااو  من أاعال و اااافو   لما ا ااااوعون  لأ  ا أوااااواي معراور شد     

ح ااااان  وعلر مر  من اشعرض ش  تسف  الم  راي عن الأاعال ا ما ق تي كتشااااا،ف  لأاعال اشه اب وإما قصااااااح  أاعال  ااااا اب أو قكون هعد ما 

قلااانفه الم  راي من شح ااااا مهروث  ولا  ره  أ  طنت لاق قأففدثا  خشاااف  أن قنشااات حفت ال، ت و  أ  لاق  ااار أاعاشه  اكا ة أاعاشه  وا  

 صااااااااااااايه م اات ا ااااااااااااا  زاج كوااا ثو حاوااااااااااااات م  ال، اات  اون طيفعاا  الأطنااال أ      جايون المواائ اشغل ت اااااااااااااراا  ش   ا حرا  أو قجعاات اشااااا  

ماد دخول الأب لاق أول مشاا د  ااشتر ف  ال  ااا   أن ما  شاا  من اشصااناي ال  ااا  لاق  اا اب ق هشاائ لاق اشعرض الم اار ق   ا اا  زنون ه اافوكه.

وما  وب ه الأب من  صااااااا ه ششاااااا اب   ن  تر  اشفع  و     لاق د و ااااااه م  اااااار علر عاداي وب ه  عا ف   اااااا اب وهق عاداي وطيا  ل     اشعف   

 ااااا اب      دخت علر خق   والمعرا   وكدشل ما واااااد  عن الأب من حهو  وكااااايق اشانأ وثدا  اش ا ق  رقيق  نشااااا ة الأخلاق ال  اااااا  شدى

  ااج الأخلاق لاق أاعال   اب دو  وداه اشه اب  اون المعروف أن المعرا  قرا  من  وفد اش جا ب ا   ا ف   وأن اشاظرة ش ر م  وى اشعف 

 شفأول أن عاد اشنرد لاق اشي ه  اشعرااف   وثت عاصر مأا ن لم  وى اشتر ف  والأخلاق اشغل  ش  عف  ا اشطنت  اوا ااشه واعفه اش
ً
ه اب لان  ريا

 اافو   اا اب ق  اان ه اار  ما  اار اشه اب افه من وااناي أخلااف   واشغل عز ي حاش ه اشان ااف  و هي ه لاق ا   الم اا أيت وق أفض اشاجاح 

افه  ولاق المأا ت  هشااااائ اشعرض الم ااااار ق عن  ااااار   شااااا ي اشصاااااناي اش ااااا ه  لاق  ااااادصاااااف  )ال، ت( ولم ري علر أخلااه لأ اااااياب م عددة 

 عن دواا  و هياي قفل اششاااااااادصااااااااف  الدي ث   واد أق ااااااااف من  ااااااااير اشعرض عدد من قفل الا ااااااااياب من ا اجعف
ً
ة ال،و و    اه   تركيا  احثا

اشعادة اشااهع  من  نأ )ال، ت( اشه ااااااوش  الم دمرة  واشعادة أحد أ ااااااأ  ااج اش اااااافو  الدفأي ش   ااااااان لاق اف اااااان  الأخلاق  ومن الأ ااااااياب 

وقي اة   اعال وأاوال ال، ت علر خشاااي  الم ااارح واشغل حاول  ال، ت(  هي ه لاق ا ااايا  هرو ر    ه أالااات من اشعف  الأخرى الم د   ش ااافو  )

أن  جر   اب معه ش ر  وج الدفض  وعود لاذ   وحفت خي ث   و   ف  ر  فخر ش وج خفض  دصف  ال، ت ثو أن ال، ت هير م عف  ومن 

  لا من ااااااااااداي الأخلاق عدك اشعف  واأدان المعرا 
ً
 لاق حهو ه اكان هاكاااااااااايا

ً
  كوا أن عدك بد   ال، ت لاق ق أفض ها    رفف   اااااااااار  كااااااااااعنا

 ر   وب  اشسل  اف  اجق ما  أوك  ه من أخطاج  فوكف  واشغل قلر  ن ه ومن حوشه  و اثد ذشل شعيه م    اب ه لاح م دد  طفض  

 أوواي وأ فاج م ذ   ت ر    ش  أواب وبه   اب.

 

 

 

 

 

 

 

اف ااااااااان  الأخلاق لاق عرض م ااااااااارحف   ااااااااا اب و ااااااااار اشه اب قو عة  ين اوة اشعف  ووااااااااادق ال د م وا خلالم لاق اشعوت وح  الأوااااااااادااج أن 

 علر الاقصاااااااااف اشدا   ت ا  واش ااااااااجق ش  د    
ً
واشوااج  اشع د ومجاثدة اشانأ لاق طف  اشعف  واشغل ألم رل ا  اااااااادصااااااااف   اااااااا اب  ولان حر صااااااااا

ر المعا ي حوا اي الموثفين وحرلال   اش عيير    كوا قااهوة م  الأاعال ال ركف  اشداش  علر اش اااااافو   ن ااااااه من اشياطن واشظاثر  ا وت ثد

ال  ااااااان م  راي مو ااااااافأف  تشااااااا،  الأطنال علر أقياع ا    اوا لا ة قصاااااااد  أواااااااواي اش  د ر واش ااااااا،فع اعدفئ عاد م اوش  ب ت خدا  

واشه   لم اااااااااا دة موائ  ااااااااا اب و اااااااااعف   وااااااااالاح أخطا ه حغ   صااااااااات ش ر طاع    اشيطت  اكا ة اشاتفج  وااااااااارا  طو ت قدخت افه الأب والأك

 
ً
 اوة اشسلااااا  اكان ب ت حاملا

ً
واشد ه وإ كااااااج أواااااداا ه وشكي  ووااااائ  الأخلاق ال هفو   واشعأت اشرا ف والم اااااتاير  اشعف   ولم ري أ لاااااا

 علر طوال اشعرض الم اار ق  صاارخ لاق وبه لت من  أا فه  اف   هن  
ً
 جاثد اشانأ لاق اشسلاا   وش   لاايق الا نعال داخفه  شصاانال ا مانعلا

وش  ا اااجر لاق ل د   واااناقه اشعصااارف   اكا ة اشاتفج  أ ه ووااائ  ال،يان  والمن زك لاق المواب   اشغل ا   ة شصاااالف  ااا اب وواااد أه اشه اب   
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اشعااااادل هق مياا ن ال ه  علر   اااااا ع أعواااااال  ا واااااا ق هواااااا لاق هلاااااااااااااب واااااا اظ ري عف    أخلاق اششااااااااااااا،ااااااعااااا  لاق مواب ااااا  ال، ااااات  ولاااااا اااااة اوة 

اششدصفاي  اني ثدا اشعرض قيين أن لت حض ما صر  ولت اعت  رقيق   خلاق حوفدة  فكون مصير واحيه اشاجاة من الأعداج  كوا شن 

 ن  من مظاثر اشعداش  لاق اشعرض اح نال الدير ن م وثفين  وجووع  اشه   و ااااااااااااا اب  اكان خ اك اشعرض أهاف  قوجد اشعف  والاشتااك  اشد

والأخلاق ال وفااادة وقيين ماااا    أض شفنرد واع، و  من   اااا ع أن ثو أقي  الدير لاق أخلاااااه و ياااد اششااااااااااااار  وعلر ماااا قأااادك من ق ففااات  تيين أن 

 طرحه اشي م وحأأة اش دف.  عرض م رحف    اب و ر اشه اب اد  اعة لاق بوا ب ا اعد فن  اف ن  الأخلاق وأبا ة عن اش  ال اشد 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صل الرابعالف

 النتائج والستنتاجات والتوصيات والمقترحات 

:
ً
 النتائج. -أول

دشة أاعال اششااااااااااا،اع   وال هو   واشصااااااااااادق  شدى  طت اشعرض الم ااااااااااار ق ) ااااااااااا اب(  وكدشل ما لم ر  علر خصاااااااااااوه )ب ت( من ببن   •

 وهل   وكدب  علر المعال،  ا خرابف  شنف ن  الأخلاق. 

  وحرأ  •
ً
ب ت  أ ه ولمئ م ر  عرض   اب و ر اشه اب عااور اش  اوهراافا ش أد    اف ن  الأخلاق  اجعت ك اب اشعف  ضدوا

 لاق ان   كوا عوفة المو فأو  والاها ي  والاكاجة  والا  اج  علر ق كفد وناي اششدصفاي  وأخلاا ا.

 لأ ه  •
ً
ادمة المعال،  ا خرابف  شعفا  اشي م م ااوهاي تشااير ش ر اشعف  اشغل قأئ و اج أخلاق  اادصاافاي اشعرض  ااشه اب لان حهفوا

 لأن  هياقه هق من ق  ه   ه.
ً
 لأ ه  ليق  ن ه عاد اشسل   وب ت لان لاذ ا

ً
    و  اشعف   و  اب لان  ،اعا

شطروحاي اشنف ااااااااااااانف  ا  ااااااااااااالامف   لاق   ا   اشعرض حين أ  زك ب ت أماك ش وان  ااااااااااااا اب  قوثفة اشعداش  كصااااااااااااان  أخلااف  كوا ذكرل ا ا •

 وأوداا ه   ن ح ن الأخلاق ثو من   سف  علر  وج الدفض.

اشتاك م ر  اشعرض الم اااااار ق   أد   موكااااااو  شنف اااااان  الأخلاق  اا اااااا  م اااااا وى ا   بو و  الأطنال ا ناعفوا م  الأاعال الأخلااف   •

 ض  واشتش،ف   وش  قفأو الأاعال اش  ه   وى الا  و،ان والا   زاج من بو و  الأطنال.ا  جا ف   اش صنف

:
ً
 الستنتاجات.  -ثانيا

 أن ما قاااشه اف ن  الأخلاق ثو اشعوامت اشغل ق  ر لاق اشنرد  ا جعفه   صرف  طر أ  ق دد شفااا ما قاطو  عففه  ن ه من أخلاق. •

 أن لم ر علر  ق صااااااااااااائ الأاعال     ا م ددة شلأخلاق لاق•
ً
حاش  قهرا  اشنرد شنعت معين  كامت وعفه وإ ادقه  ولا  ووااااااااااااائ اشنعت أخلاافا

 اشنرد لمرة واحدة أو لاق مكان دون هيرر.

اشصاااااااااااان  اشغل قيين د ب  اش وا ن الأخلاقق  حين   دب اشنرد ما شد ه من اوة اشعف   واوة اشسلاااااااااااا   واوة اششاااااااااااا وة  قوثت اشعداش  ومن •

   وت أخلاق عادش .شد ه ثدا اش وا ن 

أ رة م اااارح اشطنت أثوف ه لاق     وقاوف  اش اااافو  ال  اااان والأخلاق لاق  نوا الأطنال  لأن هرض وااااا   عرض م اااارح اشطنت ثو  ااج •

 اشنهر واشنعت الأخلاقق المأدك  طر أ  مو ع  ومشوا  شفطنت.

:
َ
 المقترحات.  -ثالثا

 عروض م رح اشطنت لاق اشوطن اشعربي. أترح اشياحم د ا  ر اف ن  اشأف  اشد نف  لاق 

:
ً
 التوصيات. -رابعا
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 وصاااااااااااااحل اشياااحاام  اا ااااماا  عروض م ااااااااااااارحفاا  دو  اا  شلأطنااال لاق اشعراق قأاادك لاق الأماااكن اشعاااماا  اشغل   وابااد ا  ااا الاطنااال  قركز علر ال،ااا    

 الأخلاقق.
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Research summary 

   This research examines the topic of aesthetic heterogeneity and how this heterogeneity 
clarified the influence of societal militarism on contemporary Iraqi art. The research is 

divided into four chapters. The first chapter was devoted to explaining the research problem, 

which was defined as highlighting the concept of heterogeneity in society, especially 

societal militarism, and how it was represented in contemporary Iraqi art. It also addressed 

the importance and need for the research, and its goal was to clarify the extent to which 

contemporary Iraqi art was influenced by societal militarism using different aesthetic 

methods. The second chapter consisted of two sections, including previous studies and their 

discussion, as well as extracting and discussing indicators of the theoretical framework to 

benefit from them in formulating the research tool. The first section was about the concept 
of heterogeneity, while the second section focused on societal militarism, explaining its 

starting points, types, and objectives, in addition to its causes and discussing these causes. 

The third chapter included the research procedures, identifying the research community and 

selecting the sample, then reviewing the treatments specific to the research tool, its 

construction method, and sample analysis. The fourth chapter included the research results 

and conclusions.                                                                                                                          

aesthetic heterogeneity, societal militarism, art Keywords: 

 العسكرتارية المجتمعية والمغايرة الجمالية في التشكيل العراقي المعاصر 

 2آلاء علي أحمد،  1سارة تقي عبد الكريم

 جامعة البصرة، كلية الفنون الجميلة، قسم التشكيلي، رسم، العراق 1

 جامعة البصرة، كلية الفنون الجميلة، قسم التشكيلي، رسم، العراق 2

 ملخص البحث :

يرصدده ا ا الب م موعددوغ ارةايرة الجمالية  ويح  هدد ا ا ي ارةايرة العسك العسددكراارعة افج معية يي التشددكيا العرا،ي ارعاصددر ،  ع       

الب م يي أربعة فصدددو  ،  صدددل الفصدددا ا    لبيان مشدددللة الب م  الاب ا همف يي المراي مففو  ارةايرة يي افج م   اصدددة العسدددكراارعة  

 ويح امثلا يي التشددددددددددكيا العرا،ي ارعاصددددددددددرج  أامية الب م  ال اجة اليم  اهأ الب م ل وعددددددددددي  مه  العر التشددددددددددكيا العرا،ي  افج معية

ارعاصددر لمالعسددكراارعة افج معية لماسدداليي جمالية مةايرة ،اما الفصددا الثاكو ف ه الون م  مب ثسن  الهراسدداف السددالم ة  مناقشدد  ا و ل  

لاطار النظري للإفامة من ا يي صدديا ة اماة الب مج  قه كان ارب م ا       مففو  ارةايرة اما ارب م الثاكو  اسدد اراو  مناقشددة مت ددراف ا

م  ف ه روز  لى العسددكراارعة افج معية   ددرط منتل او ا  ااو فا  أاهاففا لماةعددافة ابى مسددمباو ا  مناقشددة ا ي ا سددبال ج اما الفصددا الثال 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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ام فيم ا هيه مج م  الب م  ا  يار العينة م  عم اسددددددددد عرات ارعالجاف الةاصدددددددددة لملماة الب م  طرع ة    ف ه اضدددددددددم  لجراءاف الب م ا 

 لمنائ ا  ا ليا العينة ج اضم  الفصا الراب  ا ائج الب م  الاس ن اجافج 

 المغايرة، الجمالية، العسكرتارية المجتمعية، التشكيل  الكلمات المفتاحية:

 مشكلة البحث :

النظر لبى الف  لموصدددددددددددفم ياارة ااصدددددددددددالية  اف أبعام اج ما ية  ا امية، ي فا ا م   الفا اةكسدددددددددددان م   اقعم لمصدددددددددددورة مبا دددددددددددرة  يمك      

ا مرآة تعكلا ال  ولاف السدددددددياسدددددددية  الاج ما ية  العسدددددددكرعة الاب يمر   ا افج م ، لما  ع ما ى معفا، ليصدددددددب   
 
 حيوعةج ف ه لماف الف  يشدددددددل

  الوعي الجمعي  الفرمي  لى حه سددواءج  م   ا  تعاقي العصددور، ابلورف مام  الف   اتورف أ ددلالم  أسدداليبم  أماة فا لة يي ال عبسك  

ا معاصدددرصا يجعا م  الجما  عدددر رة  جومية  اتيجة ال  ولاف الاق صدددامية،  الااف اط الث ايي،  الثوراف ال كنولوجية، مما أعدددف   ليم طابعص

ا أم اف فكرعة ة امة صدديا ة    الياف سددواء يي ارلان أ  ال اورة أ  ال ل و أ  حاف يي امثاف ال ب  ل ه لمااا الجم  . لةة حوار حضددارعة
 
تشددل

ا م   ا  ال وجيم الا اعي فع    الوعي ارعاصددرج  لم يعه الف  ي  صددر  لى كوام أماة جمالية  الصددة، لما ا و  لبى  سدديلة ل امية افسددية الا

يي  .ااجاااف فكرعة  اج ما ية جهيهة، اصددا لبى حه  سددكرة الوعي الجمعي  تعبت م اجاي قضددايا معينةللفرم  افج م ، مسدداامة يي صدديا ة  

ا لمال ر ل  ال  ولاف السددددددددددياسددددددددددية الاب  صددددددددددفا لمافج م ، حيم ااار  الفنااون  ر الف  التشددددددددددكيلي العرصا لمالةص
ت
لع ا، ا    السددددددددددياق العرا،ي ا هيهص

العسدددددددددكراارعة افج معية لموصدددددددددففا لمنية  ف جيي لواق  مليء لمالعنح  ال  ولاف العسدددددددددكرعةج  العراقيون يي لا او أ دددددددددلا  جمالية جهيهة تسددددددددد 

  أيهيولوجية  افسدددية  يي النسددديج الجمابي للف  التشدددكيلي العرا،ي، ل عيه تشدددكيا ارفاايم السدددياسدددية  الاج ما ية، من جة ر عة فنية ا ما ى

 يي التسا   الآتو:  ممشللة الب  م  انا، ابكي  .م  م  ضياف الصراغ  ارواجفة

ا العسكراارعة افج معية  بك أساليي جمالية مةايرة يي الف  التشكيلي العرا،ي ارعاصر؟
 
 ويح امثل

 أهمية البحث والحاجة اليه :

م ابى ا  هم أامية الب م م   ا  اوعدددي  ارةايرة الجمالية الاب حهعا يي الف  بشدددلا  ا   التشدددكيا العرا،ي بشدددلا  ا    ل  اسدددتنا   

 العري لمالعسكراارعة افج معية  امثاو ا يي التشكيا العرا،ي ارعاصر ج

  :اما الحاجة اليه تكمن في النقاط التالية

 للباحثسن يي مجالاف الف -1
ص
سن يي الهراساف الجمالية التشكيلية  طلبة الفنون الجميلة لتشلا مرجعا ام  افة ص   . افيه الهراسة الن  

ط الضوء  لى ح بة يمنية للف  العرا،ي  ويح العر ا ا الف  يمك  ان -2
 
يع بك الب م مرج  يي التشكيا العرا،ي ارعاصر  فلسف م ،ا  يسل

 يي ال ةيسك الاج ماعي  السياس ب  العسكري ال ي حهث يي افج م  م   ا  العسكراارعة ج

 هدف البحث :

 ف العسكراارعة افج معية يي التشكيا العرا،ي ارعاصرجيكم  اهأ الب م يي ا هيه ارةايرة الجمالية  امثا 

 حدود البحث :

 ال ه اروعوعي : ا ما  التشكيلسن العراقيسن ارعاصرة

 (2020، 2007ال ه الزماكو : )

 ال ه ارلاكو : العراق

 تحديد المصطلحات : 

 ارةايرة لةة ص:

ط  ال عرعح اللةوي رففو  ال ةيسك لملام م  الفعا ) سك(، حيم ي ا   سك فان دددددددددددددددد  ىيرج  معنااا ابى كلمة تةيسك حيم جاء يي ار جم الوسدددي1

    بعسكي حط  نم رحلم  أصلح م   لام، ي ا : از  ال و  يةسك نج   سك الش بء لمه  لمم  سكي  جعلم  لى  سك ما كان  ليم ي ا :  سكف مالماب

 ج(Mustafa, Ibrahim, et al., 1989, p. 668)  سكف ماري ل ا لمني  ا لمناء  سك ال ي كانى 

دددددددددددددد ىارةايرة  ال ةسك أ  اتور أ  وااما أن سدديترة ارنلب الوصددفو  لى الب وث اللةوعة يي الةرل  لا سدديما بعه مي سددوسددسك جعا الهارسددسن 2

ارقيددددا ا و ا ف لبى حددددا    Ahmed)ضدددددددددددددددداىج  يم عدددده ن    اسددددددددددددد اددددها  مصدددددددددددددتلح ىال تورى لارابدددداطددددم لممعاف ال  ييم، أي الاا  ددددا  م  حددددا  

Muhammad Qaddour, 1999, p. 323)  
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:
ً
 المغايرة اصطلاحا

أ ر  ددددددددد ىارةايرة كسبة ابى كلمة ال ةيسك او ىلحهاث ي بء لم يك  قبلم ى  او  ملية لرامية، أما ال ةسك ففو اا  ا  الش بء م  حالة لبى حالة 3

، وما أن حرو م م وجفة م   ار 
ص
 Al-Jurjani, Abu al-Hasan Ali bin Muhammad)و اةكسان لبى ما لمىج   الاا  ا  يلون  سك لرامي أحيااا

bin Ali al-Hanafi, 2001, p. 67)  

ددددددددددددددددددددد مرو  لماء الاج ماغ  لى ااصدددددددديل كلمة ارةايرة ىلمار ةاير الاج ماعي  اسدددددددد عملوا ا ا ارصددددددددتلح للهلالة  لى ياارة ال  و ،  النمو، 4

 ا وعميا يي  ه ال ةيسك م  ال سدددددد  لبى السدددددد    العكلا   ن  ال لاما  ال كيح،  ارائمة الاب ي 
ص
عرت لفا كا اظا  حضدددددداري  لا يوجه حكما

عرأ لمددال  و  الدد ي ي   يي ال نظيم الاج مدداعي، سدددددددددددددواء يي ارويبددم أ   ادد ا ارصدددددددددددددتلح  نددهام ي رر الواق  افجرم ومددا يلون يي افج م ، ففو يلا

 (Saber, Mohi El-Din, 1962, p. 71)لمنائم أ   يائفمى 

 
ً
اجرائيا  رعتياف  عددوا ط سددياسددية   سددكرعة  اج ما ية  ان ج م ةسكاف   المغايرة الجمالية 

ص
: او ارعالجاف الفنية ل يم  أفلار انزاط  ف ا

جددهيددهة ل   ا لمواسدددددددددددددت  ددا طرط ع ددايي جددهيدده ما لح، مع مدده  لى قيم جمدداليددة  أسددددددددددددداليددي فنيددة معدداصدددددددددددددرة مع مددهة  لى الفنون ارفدداايمية  

يمية يي انظيم العما الفاب مراكزة  لى اظم العبم  ال فكي  الهلابي يي الا لا  ةا او ا لا  فنية مةايرة ان ه  اوهح العسكراارعة   التكو

 افج معية  اثسكاا يي افج معافج

  : العسكرتارية
ً
 لغة

(  ي حلومة العسددددكر، أ  ى militarism)انا ى ي العسددددكراارعة، فالعسددددكراارعة  ددددددددددددددددد جاءف كسددددبة ابى مصددددتلح  سددددكر ا   سددددكرة الاب  رفا  1

سدددلتاف الجنه   ي مظفر  سدددكري لل كم الاسدددتبهامي، م  أ دددلالم الاج ما ية  ال ارعاية: ايمنة الجنه  لى السدددلتة ارروزعة م ن ا ما 

وما  ان م  مظااراا سيترة الجيش  لى متسساف اله لة ا  ر ، لاسيما التشريعية  الاجرائية  ال ضائية، لمإا ال  مست لياو ا مبا رةج  

 ( Khalil Ahmad Khalil, 1995, p. 275 سر ان ما يسمف عورة أ  حروة اا ا  ا   ا  )

، يي ىلسان العرلى، ىلمالشهة  الج لىج  أ رم قو  الشا ر طرفة: ىيا يي  سكرة  العسكراارعة الاب كسبة ابى  سكرة    رأ الم  منظور  ددددددددددددد 2

م  حب ا، أي يا يي  ددددددددهة م  حب اج  أعدددددددداأ  سددددددددكر اللياى أي اراوما يلم م   سددددددددكر لمارلان أي اجم ج  عتوه الم  منظور أن ىالعسددددددددكرى  

 (جIbn Manzur, 1986, p. 2945لمصيةة الجم  تعاب الجيش  مج معم )

: 
ً
 العسكرتارية اصطلاحا

: ىمصدددتلح يسددد عما يي أ سددد  معناي لممعاف ال رل أ  ما يال ال رل أ   دددت و ا سدددواء ال وة البكية أ  الب رعة أ  الجوعة يي   سدددكراارعة دددددددددددددددد 1

 ,Sami Awadلمرعة أ  لم رعة أ  جوعةج )مصددتلح يال قوة أو ك م  ال واف ارسددل ة سددواء   -ارعاف اف هم، ما يال ال واف البكية ف طج و

2008, p. 363) 

 م  اكهيلا السدددداط ابى اجنيه ارواطنسن  احلا  ال بضددددة  ل  م بةية اتويعفم  سددددفولة ل ضددددا فم  بك   ىراارعة سددددكددددددددددددددددد 2
ص
الون معنااا لمهءا

راءاف السدددددلتوعة الفوقية  اف الصدددددبةة ا  مام لسدددددتكاايجية ا و   لى للةاء كا مظاار ال رعة ارهاية  الاسددددد عاعدددددة  ن ا بسدددددلسدددددلة م  اةج

 ( Ali Subaih Al Tamimi, p. 352العسكراارعة الاب اكرسفا أجفزة قمعية  سكرعة  أمنية )

  العسكرتارية
ً
    :  ي تةيسك م هماف الفكر اةكساكو   المجتمعية اجرائيا

ص
ممارسة الضوا ط م  فكر بسيط مهكو ابى فكر  سكري فضا

 م  قبا السلتة ا العسكراارعة    الفكرعة
ص
 ا  طو ا

ص
السياسية ا  ارهاية بشلا  ا  ،وما او ا سلتة الجفاف السياسية الها لية    ليم قسرا

علم  بلا مجالاام  جزئياام م  مج م  مهكو عالما مسددددددددددد  ر ا  الةارجية ارتعرة  لى افج م   بتةياو ا التواب  العسدددددددددددكرعة  ال ربية ،  ا و 

 لم ةيسك سلووم ابى سلوك  سكري   اصة يي الف  ج ي ابى مج م   سكر 

 

 الفصل الثاني : الاطار النظري 

 المبحث الأول / مفهوم المغايرة الجمالية :

ون الا  اأ يي ا فلار أ  السدددددلووياف أ  الآراءج فهب ياارة  يمك  ان تعاب كلمة مةايرة ارعارعدددددة  الا  اأ ا  ال ناق  لمسن  دددددي سن قه يل   

    الاسدددددداليي ارللوفة يي الامل  اللةة  الف   العهيه م  افج
ص
    ا سددددددلول ارعياري ار عارأ  ليم، أ  اا رافا

ص
الاف أسددددددلوبية امثا  ر جا

ممممممم  ء   ا ا تل  العملية  فلا ا  اأ  ا و   ممممممممن دوما معرة المغايرة فال م   "يتضم
ً
ممممممممنا ممممممم  ء آ ر كايرع ولكن معرة المغايرة لاً متضم مع شم

 أن يوالفه والفرغ رين كيخين وموتلفين أن الغيخين أعم فين الغيخين ند يكو ان 
ً
لمعرة الا تلاف فال مم  ء   ا كاير ئمماخا آ ر لاً ئممرطا

المتغيخان همما كيخان ، ولاً موتلفين فكمل  لا  الخلاف المعنيين فمالجوهران  ل  كيخين موتلفين متحققين في الجوهر 
ل
فين كيخان ولاً كم
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ومددا  قدده تسددددددددددددد ادده  ارةددايرة .  (Amjad Sattar Sajit Ali Al-Hussaini, 2013, p. 55)وكمل موتلفين متغمايرين ولاً كمل متغماير موتل " 

لوصددددددح الا  اأ  الةسك م تالما  لوصددددددح يدددددد ب يا لح    يدددددد ب ا ر يي الشددددددلا ا  التبيعة ا  الةصددددددائل   معنااا الا  اأ لمسن الآراء ا  

فمشدددددددلا  ا  تعاب ارةايرة للإ دددددددارة ابى ال باي   الافتكاعددددددداف لمسن ودددددددةصدددددددسن ا  او ك ا  حاف الا  اأ لمسن حضددددددداراف  اراث لمسن لمام  بام ا ر 

ك   الا  اأ سواء كااا الا  افاف سلبية ا  ليجالمية ج  حاف يي سياق ال وار اليومو يمك  ان الون اراء وةل مةايرة لآراء ا  رع  ا  يم

ف ان الون اظرة وددددددددةل ما مةايرة للنظرة ال  ليهية لامور يي السددددددددياق الث ايي ف ه الون اناك ط وم  ا اليه معينة مةايرة لمسن مج معا

مممائل التعبيخية .. وفي التكنيل. أالا... النص اللاي يقدم من  لال  ما لفة  ف عه ارةايرة   ممممون ... وفي الوسم مممكل والمضم "رؤية جديدة في الشم

ممممبقه"  مممملواا  غاير المولوف والتقليدي ، أو  غاير ما سم  ,Ali Abdullah Abdel-Baqi, 2021)رؤية جديدة تماما ...  لى آفاغ جديدة ... تعد أسم

p. 27-28) ججاءف ارةايرة مرابتة لممففو  رف  السدددددددددالما  اب  ال هيم  ا ا ما اوهدددددددددع م   ا  اا ما   بع  الفاسدددددددددفة  كان المريام ام

السدددددفسدددددتائيسن ف ه ا ام ا صددددديا ة ال جربة الفكرعة  اةكسدددددااية  ا امة ا ه الوجوم  مةايرة اروجوماف  الا دددددياء يي التبيعة ،  ا ا حيم 

 لفة حو  الوجوم  طرع ة افكسكام حو  العالم  ال ياة لم صدددددددددوراو م  كان اظرع  م  ي اظرعة الشددددددددد  يي الوجوم  الشددددددددد  كااا لفم اظرة ما 

بشددددددلا  همو متلا  ان كا يدددددد ب يي اللون ي  و   ع تور بشددددددلا مائم   سك مسدددددد  ر  اسدددددد رنوا الثباف لما  بار الوجوم  بارة    اناقضدددددداف  

لا ي جزأ م  ال يددداة  ان اللون ي لون م  اواين ال وة ار نددداقضددددددددددددددة ، ففم اوددده ا  لى ال فكسك   م ضددددددددددددددامة  م نو دددة لمدددالا  بدددار ال نددداق  جزءا

الن هي  ارناقشددددة لافلار  ارفاايم ف ه اسدددد اهموا الجه  كلماة لاوتشدددداأ ال  ي ة  الوصددددو  ابى الففم العميا للوجوم  ا  يا ال  ه   

ففم اودده ا  لى ارةددايرة  ال نوغ الفكر  لددم م ر مفم يي اتوعر فلسدددددددددددددف  م ج  كددان اددهففم او الفكري ،  دد ا  كددان  ي  ارفدداايمب فيمددا لمين م حيددم 

تةيسك  ابهيا الفكر ففم حا لوا لل ضدددددداء  لى فلسددددددفة التبيعيون ال هيمة ل   يا فلسددددددفاف مةايرة  ما سددددددبا ففم اوه ا  لى ا ي ارةايرة 

فليلا انددا ك رأي عددالمددا فددان افلدداراددا  أفلددار الافرام م ةددايرة لمدداسددددددددددددد مرار حيددم  ل وا  ال جددهيدده ،  ان ارعرفددة كسدددددددددددددميددة ا ةدداير م  فرم ابى ا ر 

  (Youssef Karam. Mustafa Al-Nashar, 2019, pp. 77-81)الشدددددد  يي كا مففو  فجام ا يي ان اناك حا  باطا   ه   يلم   سكا   ددددددر 

ممممممممفات الطبيعية التقلانا ى ممممممممتطاعوا أن يحدنوا  قلة  وعية مهمة ومغايرة  لى الفلسم يدية، الت  كا ت موجودة في الفكر اليو اني، فمن  اسم

ممممممي "  كااا اام أاهاففم  ي الشدددددددد   الفه   الز ز ة  ارةايرة  ال  رر  و هيم  . (  Imad al-Din al-Jabouri, 2023, p. 156) التفكيخ البسم

، ففم رفضددددددوا التكوسز  لى التبيعة ا   ل وا   الثالما ففنا ح  ا الن لة الفارقة لاا ما  الفلسددددددفة ال هيمة لمالتبيعة ابى الاا ما  لماةكسددددددان

رفة مةايرة فكرعة لاا مامفم لمالفكر اةكسدداكو ففم  ل و  دد  يي ارسددائا ا بسدد مولوجيا  السددياسددية  ا  اقية لماةعددافة ابى او م ا لوا ارع

الااتولوجيددا اظرعددة الوجوم ابى اظرعة     الث ددافددة الجددهيددهة ابى الشدددددددددددددعددي ففنددا حصددددددددددددددا ا و  يي ال ددلماف اللوايددة  اظرعددة العرفددة  مةددايرة م 

ارعرفة  ا ا ما  هددد م السدددفسدددتاسو  ورجيام يي مراسددد م للعه   ال ةسك  قهرانا  لى امراك ارةايراف  اوصدددا ابى اتيجة ان الفلسدددفة  او ا 

ار  اام لم  اقة  اعر وبسك يي ججا ا تعم نا يي مففو  العبم  (Gnar Skirbæk, Nils Gilje, 2012, p. 88-98)م ناقضدددددددددددة  م ةايرة لماسددددددددددد مرار  

مة ارةايرة م   ا  التكوسز  لى معناي  ااهاأ ا ا ارففو  يي الفلسددددددددددفة ا  يي ارفاايم الاج ما ية او اللعي أ  ال جرعي لمترع ة  سك م ه

مةددايرة  سك م وقعددة  مب كرةج    أ  منظمددةج يي السددددددددددددديدداق الفاب  الفلسدددددددددددددفو يع مدده العبددم  لى الالم لددار  الةيددا   ال جرعميددة،  قدده يتمي لبى ا ددائج

حيم اام يسددددا ه يي وسددددر ال يوم  ال  اليه ارفر عددددة م  قبا افج م  أ  السددددلتة ا  الهي  لين ج أفلار  مفاايم جهيهة مةايرة  يسددددم  لفا  

ارعايسك الجمالية  الث افية    ا ففو ي و  لم  هي ارعايسك السدددددددددددددائهة  ال مرم  ل  ا فيمك  لافرام ا هي  .لمالظفور  ال عبسك  ن ا لم رعة اامة

ج    ا ففو (Hassan Hammad, 2002, p. 22-24) الاج ما ية الاب تسدددددددددددددوم يي افج م ، مما يثسك التسدددددددددددددا لاف  يعزي ال فكسك الن هي ارةاير 

متي  ا تةددددددايرصا  مةددددددايرةص يي افج م ،  يسدددددددددددددفم يي ا  يا ال ةيسك  ال جددددددهيدددددده الفكري  الث ددددددايي  الفاب   مممملاا التمرد  ممممة "وهم الحريم ممممانً مع  جم

ممممممممممموكهما    العمام الت  يصم مممممممممممغول دائمما رمواجهمة العبتيمة والعمالم و مادته  والإرداعيمة، وأن أعلى مثمال على المتمرد هو الفنمان الخلاغ فهو مشم

 ا جج  ان م  اام العواما الاب ا  (Maher Al-Batouti, 2017, p. 182) واالتمرد على هلاع العبتية عن طريق فرض الشممكل الفر  المنظم"

مةدددايرة فكرعدددة  مفددداايميدددة يي افج معددداف  افجدددالاف ار نو دددة يي اددد ا افج م  او ال مرم  الرف  ردددا او سددددددددددددددائددده  العبدددم يي مفددداايم افج م  

  فيمهاا فوكو السددددددددددالم ة م ا لة رةايرة ال يم  فرمياف العالم ، 
ً
ممممممممرا  للتحولات الاجتماعية وم ئم

ً
ممممممممروريا  ضم

ً
" ن مثل هكلاا نقافة تعتبخ  تاجا

مممية الت     على مممياسم الخارجية الاجتماعية والسم ممماعد الفرد على التولص من القيود والحتميات  مممتيقا عاد جديدة تسم مممكل اسم مممياكة وتشم صم

مممارها"   مممبيل للخلاك مصلا  لا رفل حصم ممميخ نوب ...لا سم مممل  عليه وتحد من حريته وتجعل منه أسم ج (  Hussein Musa, 2009, p. 13-14)تتسم

لماةعددددددددددافة را قهمم جاك مرعها م   ا  مففو  ال فكي  لما  باري يدددددددددد ب سددددددددددا ه  لى اتوعر العبم  ال مرم م   ا  افكي  ال يم ال هيمة 

ة  فان الع ا يي ال فكي  او ما ي م  لى اةصدداط  ال  ه   ال تور الفعلي  العملي يي الكثسك م  افجالاف م   ا  ا   الع ااية اف سددوب 

  بار  ع جا ي   ا ابى افجفو  الةائي  التكوسز  لى ال ام   الاحهاث ارسددددددد  بلية لمه ن ال مع  را سدددددددبا    ا ففو ي ا   ي رر الع ا بعسن الا 
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   اةا او العملي م  التك ع   ال وجيم النفعي ال ي امارسددم ا اواغ افة لفة م  ارتسددسدداف السددياسددية  العسددكرعة  الرسددمالية لماةعافة  

سن السددددددلتة ، وما  هددددددح مرعها العبم لمترع  م الةاصددددددة م   ا  اروسزي  لى فرعددددددياف الع ا المشددددددري لم رعة  ر م  ل  لم ي صددددده  ابى قواا

مرعها ان يتكك الع ا السددددددددددددياق  النظا  ااما  ليم ان ي ه ا  عنز ي  ان يعرأ ما حولم للو لا فاج م حهث ا ر يفسدددددددددددده التكايي  يشددددددددددددو   

 .Jacq Derrida, 2003, p)عة ، انا يالا عورة  مةايرة فكرعة  اصددددة لع لية الاكسددددان  الفرم  اام يي افج م  الةاية  يةسك الةتة  يعكر الر  

ج ومددا يمك  ان ارةددايرة الجمدداليددة ا  ا تعددهم يي الا  اق الدد ي يع مدده  ليددم الف  ارعدداصدددددددددددددر حيددم يمكن ددا ان اوحدده ا  اق الجمددااسك (41-42

ال ي يفر وفيلسدددددوأ    م ةاير بشدددددلا مسددددد مر  ا ا ما  هددددد م الناقه  الفيلسدددددوأ لموريلا  ر يلا ا ي ا هث لما  ماماا  لى  اق  جهيه 

م وري يروز  لى ا ليا التليعية  الف  ارعاصددددددددددر م   ا  متلفاام حيم قه  ر    مي ة حو  العاقة لمسن الف   السددددددددددياسددددددددددة  افج م   

 يددة  الث ددافيددة ار ةددايرة،  حيددم مرم ا يددهيولوجيددة فج معددم  طبيعددة  ع ددم  لى ل ددامة النظر يي ويفيددة ففمنددا للف  يي السددددددددددددديدداقدداف الاج مددا

ال ةسكاف الفعلية الاب ا هث وما  هددددددح  روز  لى ال تعية ال ارعاية  بناء مج م  جهيه  سك مسددددددبوق  افرام مج معية لملفلار ما لفة  ما 

ام ا ا  ارةايرة افج معية  نهي  ي معاملة الفرم وجزء جوما م  ا  (Boris Groys, 2008, p 5-6)سددددددددبا ةا او حياة افضددددددددا تع مهاا ال رعة  

 ةرامة افج م  لماللاما أي استبعام النز ة الفرمية يي العصر ال هيم ، كان الناقه ي هأ ابى ال ةلي  لى
ص
اله ر  م  الجمي  أي ان يلون اابعا

 الافرام افج معية ار عايشدددددددة معم م  انا جاء الف  لةلا  ال  ليهي للفنان لما يتم  ابى  لا  والم فنية مسددددددد  لة  اايم يترحفا للمج م   

مةايرة فكرعة  مفاايمية ،وما رف  ان يضددددددددددددد  حه لل  ه  ال كنلو ي ا  لل ارعلا ودددددددددددددج   لى ال ا ي لمال ك اف التبيعية  البي ة المشدددددددددددددرعة  

بك ان اةا او الجمابي كلما كان لممففو  معاصددر   تةيسك اةكسدددااية حيم حو  الفرم ال هااو ابى فرم مناا   م دددج  را بعه ال هاعة وما ا  

مابعه حهااو و مة يي الالمهاغ حاف  ان كان العما    صددددددددددفاف  رائمية ففو وددددددددددج   لى  لا الصددددددددددهمة للمشددددددددددااه  ار ل و    ا قه سدددددددددديتر 

 لى ال ياة ،فبمسدددددددداطة لا الفنان  لى مامام   ددددددددللفا بشددددددددلا م ةاير يالا اوغ م  الهاشددددددددة  الاسدددددددد ةرال انا يتم  ابى ممارسددددددددة العسك فعا   

يمك  ان يع بك أاهافم رجعية ا  ما قبا طليعية ففو ي جا ي العفه ال هيم بشددددددددددلا مفر  بع  الشدددددددددد ب ليصددددددددددن  اي واة جهيهة لماسدددددددددد اها  

مممممممممممر ا ما  عد   ( (boris grays. avant-garde, 1992. p77-80  أم اف  اقعية معاصدددددددددددددرة را ي هث مم  اتور اكنلو ي ا  صدددددددددددددناعي "ففي عصم

ممممممممممموأ يبمدو في كيخ أوا مه مثمل الحمدانمة. ويرتب  البحمث عن الجمديمد وعن رمدايمة جمديمدة في التماري  وتحول جملاري في   الحمدايي لا يوجمد موضم

مممممممممممتقبمل  لا الماية لهما لما هو موجود رالفعمل. من المحب  أن  تويمل المسم مممممممممممتقبمل... في نما  تويمل ا تلافات  ممممممممممماني في المسم ظروف الوجود الإنسم

ا لا الاية له للماومم   والحاضممر فين عصممرًا جديدًا في الممارسممة الاجتماعية والفنية آ لا في الظهور، عصممر متحرر من  را
ً
عتبارع اسممتاسمما 

مممممممممممتقبممل"   مممممممممممموليممة المتنوعممة الموجهممة  حو المسم  ,On the New .Boris Groys. Meard Street) ملاءات ومن الأيممديولوجيممات الطوامماويممة والشم

2010.1.p5)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 بالانجليزى  جروس وريس: (Boris Groys)  روسيا و  المانيا من جامعة  استاذ  و الفن  مؤرخ  و فنى  ناقد و  فيلسوف و فنى  منظر. 

  مؤلفات له. الحكوميه بطرسبورج سانت  جامعة,  والميكانيكا  الرياضيات كليه  فى  درس .بيرلين فى 1947 سنة   مارس  19  يوم مواليد  من  جروس بوريس

 : الى ينظر وغيرها  الثقافة  وحوليات  الفن وقوة الجديدة  الطليعية منها عديدة 
  https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D8%AC%D8%B1%D9%8 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D8%AC%D8%B1%D9%258
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انية :المبحث   الثاني / العسكرتارية المجتمعية العر

كااا  سددكرة افج م  العرا،ي  لا يالا م مرمة ا هم لمال  هيه  ال ر ل  ف ه  ا  افج م  العرا،ي من ا حربسن قاماا صددها  حسددسن كان لفا     

 افسدددددددددددية  اق صدددددددددددامية له  ألمناء افج م  كان افج 
ص
م  م جم افكسكي ا و ارفاايم الهفا ية اعر وبسك  لى  سدددددددددددكرة افج م  ف ه  ل ا اه با

 يي العهيه م  النواسي العسدددكرعة  ارامي 
ص
ة   العسدددكرعة ا ي ال ر ل فال رل اةيرااية الاب ماما عمان سدددنواف ف ه حما العراقيون ف  ا ع ا

لا يشدددارك ف  ا سدددواء يي  الاج ما ية  ل ا لفم الةوأ  الر ي م  افجفو  ال ي سدددوأ ي صدددا اعناء ا ي ال رل فجعا صدددها  حسدددسن ال

الجب اف لعسدددددكرعة ا   بك مسددددداامة اج ما ية  بك لمم الر ط الوطنية  ال ومية  ا فسز الشدددددعي  لى م م العسدددددكرة  ال رل ف ه اسددددد اه  

ممممممم   في تحويل المجتمع العراقي واكل الا ا   اله اية بشدددددددددلا وبسك  مكثح ل شددددددددده  ا  يا  سدددددددددكراارعة مج معية  مممممممياحم . " جح النظام السم

ئحه الى نوع عسممكريه م هله الى حمل السمملا  في كل ونت وأي لحضممه، ... ىما جرب فيه التعبخة العسممكرية لأكلل فخات الشممعل ،  ئممرا

انية الت  راتت تات    العر ممممية  ممممخصم  لا كرة عنه في المدارد فيما  عد ما أدب الى تغيخ حقيقي في الام
ً
مممما ممممكرية درسم ممممت التدريبات العسم وأمسم

ممممعيد الاجتماعية"      المحارب ، وكدت نيم ا ممممكها نيما رائجة على الصم مممملطة أو الطاعة العمياء لماسم  Samir Mu’ayyad)لقوة وحل السم

Abdul Latif. Hamid Hussein Kazim, p. 122  )  مممممكل حيم ارابط الف  لمالاحهاث السدددددددياسدددددددية الاب يفرف ف عسدددددددكر الف  م   ا    (1) ئم

الا ما  الفنية الاب انف ف يي فتكة ال رل اةيرااية حيم لمها افج م  ي م ور فكري حو  مواعددددديعفا حيم صدددددور الفنان الهمار ال ي حا يي 

 اهددددددح  لى الفنان العرا،ي مما سددددددا هف  لى اا او ر   فنية مةايرة   افج م   باةعددددددافة ابى ال لعسكاف النفسددددددية  الاج ما ية الاب كان لفا اعر

م اعرة لمالعسددكراارعة افج معية الاب  ا ددفا افج م  بشددلا وبسك، اا ج العهيه م  الفنااسن ا ما  تشددكيلية ا  ية ا  رسددوماف  اصددي اال  

صدددددوعر الةسدددددائر مامية  معنوعة لماةعدددددافة ابى اصدددددور الجنوم ارفاايم اررابتة لمالعسدددددكراارعة افج معية من ا موعدددددوغ الشدددددفامة  مالفاو ا  ا

 ( 2)ئكل ، وعما )اصي الشفيه( للفنان لسما يا ف اط التكك   (p. 128Abidin Qais Hanoun Sultan, -Zain Al ,2022-129) العساور  

                            

 2 لا                                                                              1 لا                                                                           

 

م  ان العسددكراارعة افج معية الاب مر   ا العراق  ا  ال ر ل أمف ابى اعار سددلبية وبسكة يي الشددلا العا  للمج م  العرا،ي م   هة جوااي 

لمسن  ددددددددبال افج م    اصددددددددة العسددددددددكرعسن من م لماةعددددددددافة ابى الاعار الاق صددددددددامية يي افج م   ارعمارعة ف ه ممرف حيم الةسددددددددائر الفامحة 

ال رل البنية ا سدددددددددداسددددددددددية للعراق  قهراام اةا اجية ، اسدددددددددد مرف ا ي افةلفاف العسددددددددددكرعة م  ال رل اةيرااية م  العراق  حاف و اية حرل 

مممكل ( 1991-1990الةليج ا  بى ) ، الاب اا جا اعر سدددددلىب  لى العراق  او ال صدددددار الاق صدددددامي ال ي ما  لسدددددنواف  او فرت ا مم  ( 3)ئم

ار  هة   وباف  لى العراق أمف ابى اهاور الوعددددددد  الاق صدددددددامي  اضدددددددرر البنية ال   ية ففنا  اك  العراقيون عدددددددةو  افسدددددددية  اج ما ية 

وزف  لى تعزعز   اوجيم جزء وبسك م  اروارم الاق صامية ا و ال تاغ العسكري وبسكة ، ر م ال هاور الاق صامي الا ان  سياسية النظا  ر 

 م  ال تا اف ارهاية، مثا الصددددد ة  ال عليم، مما أم  لبى افاقم ا  عددددداغ اةكسددددداايةج لماةعدددددافة ابى ال عب ة الوطنية لما  باراا  سددددد 
ص
يلة  لمهلا

ا م  الصددددعي  لى ارواطنسن اا  ام النظا  أ  ارتالبة لم ةيسك السددددياسدددداف ل عزعز الشددددعور الوطاب  ال عب ة الشددددعبية حو  الجيش، مما جع

ج  اعرف العسدددددددددددددكراارعة افج معية  (Rebwar Karim Mahmoud, 2013, p. 73-80)ففنا جاء افج م  العرا،ي وراهدددددددددددددع  مسددددددددددددد م  للسدددددددددددددلتة  

افجالاف الث افية  اة امية  التكلموعة  الفنية ف ه كان  مالفاو ا الاج ما ية  السددياسددية  لى فرمياف افج م  العرا،ي  يي جمي  ا صددعهة   

"الفنان يرتحل طائعا أو مركما عن عالم العسكاا  لى الف  بشدددددددددددددلا مبا دددددددددددددر م   ا  ما اراي يي ا ما  الفنااسن لممةايرة جمالية معاصدددددددددددددرة 

مممممممكال والالوان وكالب مممممممفر على الائم مممممممق  فيه رأيه المشم ممممممماوي، وعليم في عالم  يالي رديل  سم ممممممماليل وتوجهات موسم ا ما يتم  لل را تواب اسم

انعية مصلا والحديثة "  ممممممممممميع، الو مممممممممممتة المواضم مممممممممممامي العراغ ينفلاون ئم ممممممممممماهد رسم نشم  Farid Khaled) عالمية...للالل واركم كرارة المفارنة، 

Alwan, 2015, p. 149)  (4ئكل )وما يي 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 4 لا                                                                          3 لا                                                                     

العراق يي  بعدده  لدد  مر العراق لم ةيسك اج مدداعي سددددددددددددديدداسددددددددددددد ب   سدددددددددددددكري م   ا  ااتاق العمليدداف العسدددددددددددددكرعددة الاب اطلا  ل  ددا حرل ا رعر

بعه ان م ا العراق حرل النظا  السدددددالما م  أمرعلا حيم اا هف النظا  السدددددالما لممجرم ان حصدددددا الاح ا   2003العشدددددرع  م  مارم  ا   

ا مرعلو للعراق انا لمهأ العراق لممرحلة  منعتح  تسك يي ال ارعلا السدددددددددددددياسددددددددددددد ب  العسدددددددددددددكري يي العراق قه اراي  ليم ا ائج م  أامفا تةيسك 

 ال كم   ددددددلا افج م    ددددددلا اله لة لماةعددددددافة ابى تةيسك النظم الهسدددددد ورعة  السددددددياسددددددية انا ح ا الاح ا  ا مرعلو ايللية اظا     النظا 

سددددياسدددد ب  سددددكري جهيه  تعسددددكر افج م   فا ر عة م لة الاح ا  ف ه ا و  م  م لة ا ددددتكاوية موحهة ابى م لة م عهمة فوعددددوعة م  انا  

 يي ال ةيسك العسدددددددكري العرا،ي ، ا  العراق يي ال  الفتكة  جاءف ا حزال  الجما اف  
ص
 مفما

ص
السدددددددياسدددددددية  اك اف سدددددددياسدددددددية حيم  لعبا م را

 .Dreams of Farhoud Al-Saadi. Omar Sayed)ير أ م ةسكة بشدددددلا مسددددد مر  اعر  لى حروة البناء السدددددياسددددد ب  الاج ماعي  الاق صدددددامي  

603-Taha Ahmed Alwan, p. 602)   مممممممممممكلج وما يي ، وما ار  را  اصدددددددددددددرام يي ال  الفتكة  الوقا ال ابي ان لاحهاث الاب حصدددددددددددددلا يي  5 ئم

 مدددا بعدددهادددا ادددلعسك مبدددا دددددددددددددر  وبسك  لى الكثسك م  مجدددالاف افج م  الث دددافيدددة  ا ملميدددة  الفنيدددة ف دددلعرف الث دددافدددة يي   2003افج م  العرا،ي بعددده 

 اط  ال رعة يي ال عبسك وما سدددددددددددددا هف العورة الاب اه لا يي ا اظمة ابى ال  هيم ارفاايم  ا اظمة الاب ارابتا يي افج م  م   ا  الااف

 ال ةاير مما يفرف ا ولاف يي اطر حاف الك ال  ارث فسن لماةعدددددددددافة ابى الف  ال ي اصدددددددددب  لمصدددددددددور مةايرة  أسددددددددداليي حهيثة معاصدددددددددرة وما 

 اا  ا الفنان ابى أسددداليي فنية افا لية فاتسدددعا ال جربة الجمالية  سدددا ه ا ا الااف اط ال  اب  ال تور ال كنلو ي ال ي حصدددا يي افج م  

للفنااسن  اتسددددددما أ مالفم يي لمالةتالماف مج معية معاصددددددرة للفنان  صددددددوراا لم رعة حيم كااا الكثسك م  الةتالماف ا اكو الواق  ارعا  

 .6ئكل ة ، وما يي  ما ي هث لمم م  احهاث سياسية   سكرعة م  ازا اف  صر اف طائفية  تةيسكاف سياسي

 

 6 لا                                                                       5 لا                                                                              

 

 الم ئرات الت  اسفر عصلا الاطار النظري :

ما او سائه  عالما فال ةاير لا ين ج م  الثباف لما  بار ال مرم  الاا فاعة  ي اف رك للمةايرة الفكرعة  دددددددددد ت ج  ارةايرة الاا فاعة عه كا 1

 العملية ل   يا حرعة  اف الاكسدددددددددددان  فرمي م فا ان ج مةايرة الا كان اناك ي ز ة يي الصدددددددددددور اةكسدددددددددددااية  الفكرعة يي افج م  ج م   ا  

ا اظمة  ا  اق ، ففنا ا  يم  أفلار الاكسددددددددددان  آرائم الةاصددددددددددة  ا ا ماا ج يي الفنان م   ا  ا رر مشددددددددددا ر الاكسددددددددددان الةفية م  حه م 

 .ا مالم الفنية يي العصور ال هيثة  ارعاصرة

ددددددددددددددددددد ان م  اام  اياف ارةايرة  ي وسددددددر النمط  ماالفة السددددددياق الثالما ل لتو بسددددددياق ما لح ي  ا قيم جمالية جهيهة و هأ ابى اتوعر 2

  متزام  م  اتوراف العصددددددددر  ا هيم  
ص
الصدددددددديي الجمالية ال  ليهية ارملة ةا او جما  مسدددددددد مر ميناميلو  سك عالما ي تور  بك ال ارعلا م لعرا

 الاب ين ج فيم العما الفاب ليعبك    تةاير الا  اق  الث افة  النظرة الجمالية لاي  ما فابج

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 سددددكري  حربو رمز  ا  لمم   اماف معينة  عيمة ارمز ابى م وراا الفكري م  ددددددددددددددددد ان للعسددددكرة اي واة  رمز صددددنع  ا  ي فان للا مففو   3

 ا  صددددددددورة ا   ددددددددلا ا   ما فاب ا   ددددددددعار  ا    ا ، فالعسددددددددكراارعة افج معية قاما لمإلمراي لة  ا الةاصددددددددة  كشددددددددراا    طرعا العباراف  

  لم عب ة الا ا   الف   الامل أاهاففا الةاصددددة  منتل او ا   الالفاظ  الشددددعاراف ل   يا  او ا  فرت سددددياسددددي  ا  قوو ا  لى افج م  ف  و 

العسدددددددكرعة  صدددددددراا   دددددددعاراو ا  اح لار الكفاءاف يي افج م  لتشدددددددكيا  ايفار رموياا  اي وااو ا كالزي العسدددددددكري  مظاار ال وة  ا سدددددددل ة 

  لسلتة

كرة ال رل را اح او افج م  ابى الهفاغ  ا  مامي  لى  دددددددددددددددددددد فم  اام ارسدددددددمباف الاب ارابط لمالعسدددددددكراارعة افج معية  ي ال ر ل فلولا  سددددددد 4

ا جفزة العسدددددددكرعة ، لما  باراا حالة عدددددددر رعة ااه  الوسدددددددط السدددددددياسددددددد ب  افج معي ل   يا العهالة لما  بار ال وة  الهفاغ عدددددددم  ارراباف 

 كم ف ه ارابتا العسددددددددكراارعة افج معية لمالصددددددددور  ارفمة الاب ارف  قيمة الافرام يي افج م  لماةعددددددددافة ابى ارافاغ قوة اله لة  السددددددددلتة  ال

يه  ال ربية   الزي العسددددددكري  امثا يي العهيه م  افجالاف من ا الف  للو اربو افج م   ار ل و لف ا الف  اربية للمفاايم العسددددددكرعة  ا شددددد 

 الية ارسدددددل ة ج في  و  افج م  م  مج م  أفلارام ابى ا فلار السدددددياسدددددية الهفا ية  فن ج لنا ر    سدددددكرعة ا  وي الكثسك م  الصدددددور ال 

 . مهكو ابى مج م   سكري 

دددددددددددددددد م  عدددم  أاهاأ العسدددكراارعة افج معية  ي ال  يت لل رل  حياية ا سدددل ة  اتوعر الصدددنا اف العسدددكرعة  ال يم العسدددكرعة ومروزعة  5

  هاية يي افج م السلتة  الااضبا   ال  ا   السيترة  لى ال عليم  الهي   الاق صام  ارتسساف ار

ددددددددددددددددددددد اسدددددددد ةلا العسددددددددكراارعة افج معية الف   الا ا  لل وعج قوو ا ، ففنا ا  ا لل لا  يي العالم ايبة  م م وبسك  امجيه صددددددددورو م لمال وة  6

 ج  النفو  م   ا  الااضبا  الاب يفرعوام يي افج معاف

 

 الفصل الثالث /  جراءات البحث  

 أولا : مجتمع البحث : 

يضدددددم مج م  الب م مصدددددوراف  ا اجاف التشدددددكيا العرا،ي ارعاصدددددر  الاب مشدددددار لفا يي ال ه اروعدددددوعي  ال ه ارلاكو الاب  ورف يي الاطار    

العا  للب م  حسدددي ارهة الزمنية اف همة يي ال ه الزماكو حيم اطلعا الباحثة  لى مصدددةراف  صدددور لن اجاف التشدددكيا العرا،ي ارعاصدددر 

مر الف   مواق   دددددبلاف الااتكايا ار اصدددددصدددددة لملر دددددفة الا ما  الفنية  باةعدددددافة ابى مواق  الفنااسن العراقيسن  ال واصدددددا م   ا  مصدددددا

 عددددددم  ارهة الزمنية ارشددددددار لفا  25معفم لل صددددددو   لى النما و الفنية الاب ا  ا اهأ الب م  كان ا ا افج م  قه الون م )
ص
 فنيا

ص
(  ما

  بما يوئم مسار 
ص
 . الب مسالم ا

: عينة البحث
ً
  :نا يا

( اما و بشدددلا قصدددهي ل وافا  صددداصدددفا  مواعددديعفا م  3بعه الرصددده  ال مع  يي الا ما  الفنية الاب حهماا مج م  الب م ام ا  يار )   

   : اوصا اليم الب م م  مت راف يي الاطار النظري  كااا اررا اة ان يلون اا  اء  ينة الب م  فا اربكراف الااية

 رعاصر يي العراق د ان الون اما و م  التشكيا ا1

 د ان ا  ا اهأ الب م  او المراي العسكراارعة افج معية  ارةايرة الجمالية 2

 : أداة البحث
ً
  :نالثا

ا  مهف الباحثة  لى ارت ددددددددراف الاب اسددددددددفر  ن ا الاطار النظري ل لسدددددددديلا  المراي ارةايرة للف  العرا،ي ارعاصددددددددر  العسددددددددكراارعة افج معية     

 بشلا  ا  ج

: المن   المستودم
ً
  :را عا

     
ص
 لمصددددددرعا

ص
ا  مهف الباحثة ارنلب الوصددددددفو ال  ليلي   رات ال  ليا ارائمة روعددددددوغ   ينة الب م ال ابي م   ا   صددددددح العينة  صددددددفا

  م  عم ال يا  لمال  ليا  ال وصا ابى اهأ الب م ج
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 تحليل العينة :

 1رنم النمو ج : 

 اسم العمل : الحرب القلارة 

 اسم الفنان : محمد مهر الدين

 2007سنة الإ تاج : 

 المواد المستودمة : مواد موتلفة 

 30×  40نياد العمل : 

ا ه  العما اها ا م  العناصددددددددددددر البصددددددددددددرعة ار نو ة الاب يمكن ا ان ا  ا اهأ الفنان يي تشددددددددددددكيلم للعما ف ه ا  مه  لى الرسددددددددددددوماف    

بى التب اف اللواية ارضددافة ابى ا ي الصددور  الرسددوماف ف ه ا  مه الفنان  لى طرع ة اللولاو  الةتو   الصددور الفواو رافية لماةعددافة ا

الاب يمكن ا ان تعكلا سددددرمية الفنان الاب كان ي هأ يي ا  ي فا الفنان حو  الفنان ان يكسددددر النمط بشدددد ب م  ا سدددداليي ارعاصددددرة ال هيثة 

لول فاب مةاير ف ه اها لا ارفرماف يي العما م  فلسدددددددددددددفة افج م   ارةايرة   بسدددددددددددددياق جهيه ل   يا قيم جمالية معاصدددددددددددددرة  ةا او أسددددددددددددد 

ف  الاج ما ية  السددددددياسددددددية الاب حهعا يي العراق ، فان ارةايرة الجمالية يي العما اها لا  اناسددددددما م  ارةايرة الاج ما ية  ال تور يي ال

قا  الفنان م مه طرق  مفاايم حهيثة تعاصدددددر افج م   اتور العصدددددرج    م  حيم ا سدددددلول  ارففو  فان م  اام ااهاأ ارةايرة  ي اا او

مفر الددهي  ل   يا ارةددايرة الجمدداليددة  لى ال جرعددي  التكويددي لمسن العندداصدددددددددددددر لمددلسددددددددددددداليددي تةرعميددة   اف ملالاف تعبسكيددة مع مدده  لى الثيم الاب 

الكثسك م  الصور  الثيم الاب ان مب ابى مج معم العرا،ي لمه ن   يمك  ان ا  ا ارابا  لمسن الفنان  مج معم ج فبكي يي العما  الم ي  وي  لى

ال  ييه  الالتزا  لين ج  ما فاب قالما لل ل عا فارةايرة انا جاءف م هعة مع مهة  لى ال هاعة  ال  نياف الاب ا  مهاا العصدددددددددددددر ال هيم  

العسددددددكراارعة افج معية بشددددددلا عددددددماب م   ا  الصددددددور م   ا  الشددددددلا  الترع ة يي ارايي العناصددددددر  امتزاجفا م  بع  ج لمري يي العما 

الاب الواا يي العما وصددورة ال اوم السددالما للعراق صددها  حسددسن ال ي جعا العراق ا ا م لة ا ددتكاوية م همة لم يامة السددلتة  ال كم  

لسددددددددددددلتة  اجنيه الف   لمنظا  سددددددددددددياسدددددددددددد ب  اواحه اج ماعي ل   يا ااهاأ السددددددددددددلتة حيم كان الف  ا ا ملكية جما ية  اتبيا اظرعاف ا

 لةهمة افلاراا الا دددددددددددددتكاوية الا ان الفنان انا حا   ان ي مرم  لى ا ي ا فلار ل   يا  اية جمالية مةايرة لن ه افج م   رف  الةافاف

اففما السدددددددياسدددددددية الاب كااا لمسن ال ائه السدددددددالما  ال ائه ا مرعلو جورو لمو  ال ي اوهددددددد ا صدددددددوري يي ا لى اللوحة ف ه  هدددددددح الفنان ا  

  ل  م   ا   عدددددد  ال ددددددةصددددددياف كا من ما يي جفة ما لفة    ا  ر   بين ا السددددددوام ال ي  ا ددددددم افج م  العرا،ي بسددددددمي الةاأ ال ي 

اسدددددددددد مر لسددددددددددنواف  هيهة كان الن ائج من ا  ي يلمة العراق  اهاوري الاق صددددددددددامي  الاج ماعيج  ال ي رمز ال  ا لمبع  العباراف  الشددددددددددعاراف  

ا م الفنان بعنصددددددددددددر الك المة  الللماف الاب ا  ا اهفم م  العما  المراي مففومم الاج ماعي لمللم م ) ال رل ال  رة( الاب سددددددددددددياسددددددددددددية ف ه ا

(  بمعاف الجيش  ARMY BE THEBESTاح ج  ل  ا   صففا لمصفة  سكرة لم ي ة لما  باراا ي ب ق ر ي تم افج معاف ، لماةعافة ابى كلمة )

عة افج معية بشددددلا مبا ددددر ف ه  هددددح اي واة ال رل لما  مامي  لى احه مسددددمياو ا   ي الجيش لما  باراا  او ا فضددددا انا  هددددح العسددددكراار 

عيمة ارمز ابى احه م ا راا الفكرعة  الاسدددداسددددية لما  بار الجيش او الصددددفة الهائمة يي ال رل  ا فضددددا م   ا  ما  هدددد م يي  بارام جوما 

ع مة  كالوان ا سددددددددوم  اللون الزع وكو ال ي كان يع مه  ليم ال كم السددددددددياسدددددددد ب يي العراق يي الزي  ا  مه الفنان  لى ا لوان الاب ارمز ابى ال

العسددددددكري  لبام الجيش فالفنان يي العما روز  لى اا فاعدددددد م عدددددده ا ي الةافاف السددددددياسددددددية  الاب ا   فا م   سددددددائر مامية  جسددددددهية  

لسدددددالما للعراق الاب مثلفا يي اللون ا حمر اما حرر الفنان مشدددددا ري الةفية ج وما  ا ا ما اراي يي لتاة اله  الاب كااا جوار صدددددورة ال اوم ا

  هددددددح الفنان يي العما احه أسددددددبال العسددددددكراارعة افج معية يي العراق  ي ال ر ل حيم جعلا م  ال لومة العراقية التكوسز  لى الجيش 

 ك  هم م  افرام افج م  ابى الجيش  الالتزا  لمزعم  امثيا أ امري ل   يا  لما  باري او الصددفة ا سدداسددية للمج م  العرا،ي  لالمه م  اا ماء او

 السيترة  ال وة للهفاغ    أي اه ا  ار ي ي هم افج م  ج
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 2رنم النمو ج : 

 اسم العمل : طبول الحرب

 اسم الفنان : معتصم الكباس    

  2017سنة الإ تاج : 

 المواد المستودمة :  حت ررو ز

 55×  45× 40العمل : نياد 

الون العما م  عاث اوددددددددةا  من واة لمر ازعة كاام لون متوه يراه ن الزي العسددددددددكري م   و اف  سددددددددتك طوعلة يشددددددددبم الزي العسددددددددكري     

ا ا للنظا  السالما ال ي كان  بارة    يي لماللون الزع وكو  اقفون احه  لح الا ر لملجسام م  اربة  ا ا ما يتوه ر ط الجما ة  الاا ام 

كدددلو م  اقفون يي مائرة  احدددهة  م جفدددة  جوام يي ااجدددااددداف ما لفدددة  اقفون ل   يا  دددايدددة معيندددة  اظدددا   اطدددار  احددده ا دددا اظدددا  الجيش 

للةهمة العسددددددكرعة الاب ين مون لفا ، حيم ي صددددددهر يي البهاية وددددددةل يضددددددرل  لى التبا وبهاية لل رل  و ي ة السددددددلتة  ال كم  افج م   

ار  ا دددددم العراق للسدددددنسن  مرراا لمم   اصدددددراا ا ي الظر أ م   ا  ما ونا كسدددددمعم م  صدددددوف  اراف وبهاية  ا  ير لماللاما لل رل ، كإا 

 ال  ي ة افج معية لل رل ، وما ان يفور ا جسدددددام يي اضجا  هدددددةمة متشدددددالمم اوهدددددح مه  ع ا العسدددددكر  العسددددداور العراقية  الفيمنة الاب 

 ا ا ا ا النظا    كااا لفم يي النظا  السدددددياسددددد ب السدددددالما وما
ص
يرمز تشدددددالمم الا دددددلا   الفي ة لاودددددةا  ابى مه  ارالمتفم  ااصدددددارام جميعا

لملاهاأ  مفاايم  احهة متشدددددددددددددا  ة ج ا ا ما أم  ابى ا  يا ارةايرة الجمالية يي اكبسك اضجا  ارفاايم العسدددددددددددددكرعة  الجفاف العسدددددددددددددكرعة يي  

 افج م  مما اتوه  لى عباف  اج ر العسدددددددكراارعة افج م
ص
عية  راسدددددددة  ا يي افج م  العرا،ي ج وما جاءف ارةايرة الجمالية يي المراي الك ا بعيها

    ا  يا ارفاايم الجمالية الثالم ة  اوعدددددددي  الا دددددددلا  ارع امة  ابسن ارام  للوجم المشدددددددرعة انا  لا امرم للمفاايم الجمالية الراسدددددددةة

ك اجوما  هددددح العما أامية الجفاف العسددددكرعة ففو افج م  العرا،ي للهفاغ  ال رم  ف ه اروز العما  لى لمنية الث ا لاجسددددا   اوعددددي  ال

 ا  تعظيما جحيم  هددددددددددح العما ال ر ل  الصددددددددددر اف  
ص
   افج م  فلان للجيش أامية وبسكة  جاء الف  ة اء ا ي ا امية سددددددددددواء كان ا ها

الة م  ال لاي ابى حالة طارئة م  ال رل  الهفاغ ل  وعا افج م  م  الاب  ا دددددفا افج م  العرا،ي  ارسدددددع الث افة العسدددددكرعة  ااجااا ابى ح

مج م  عالما مسدددددددددد  ر ابى  لا فوفدددددددددد ف  تشددددددددددتا يي افج م  م   وأ  ال   سددددددددددكري مما يتعر  لى البنية ال   ية للمج م   بلا مجالاام ج 

 يي يا عة  فارةايرة الجمالية يي العما قه لا الون ف ط يي الا ددددددلا   ارظفر الةار ي للعما  
ص
ااما قه الون جوارعة  ي ااهماو ا وددددددةا  معا

 احهة  صدددددددفوأ الجيش مما يوهدددددددح ال بعية العسدددددددكرعة  الجماارعة للسدددددددياسدددددددة  النظا   ابعاف ال ر ل لموعي جماعي حيم م  اام ا ا  

فرام يي افج م  متسدددددددا عة ي كمفا  العسدددددددكراارعة افج معية او ال ما ي الاج ماعي  ا دددددددتكاك افج م  يي اظا   حهث  احه يصدددددددب  انا كا الا 

حهث  حرل  احهة يعاا  ا كا افرام افج م   عجي ال  يت لفا ر م كا الفوارق الاج ما ية ا  الهينية فلا النام سددددواسددددية يي ا ا ال هث ، 

افج م  ا صددددددةاء لف ي   وما  هددددددح العما ال وافا لمسن العسدددددداور العراقية  الجيش  الافرام يي افج م  م   ا  التبو   صددددددوو ا  عجي  لى

التبو  ج يفرف العسددددكراارعة افج معية    طرعا المراي مناصددددي السددددلتة  اوبي الجيش كا السدددديترة  لى افج م   ا  بك ارتعر الكبسك  لى 

ف معنوعاف  سدددديلولوجياف افرام افج م  م   ا  تعظيم الةهمة العسددددكرعة  ال جنيه لةهمة مصددددالح السددددلتة الفهأ منم  لا سددددياسددددا

 سددددددددكرعة لما  مامي  لى الةوأ  السددددددددبا السددددددددلبية  الايجالمية جميعفا ل تعر العسك مبا ددددددددر  لى افج م ج جاء يي العما العسددددددددكراارعة لملي واة  

 الرمز للزي العسددددكري   انا جاء لمريمة م وراا الفكري او ا اء م  الجفاف العسددددكرعة ل   يا سددددياسددددة ال ر ل لمل ددددلا  جمالية مةايرة  

زا   ال  ليل ي اضجددا  ا ودددددددددددددةددا  يي العمددا ومددا اا مف العمددا ابى ا مددا  وثسكة ا و   لى تعظيم اضجددا  العسدددددددددددددكر  اكبسك  ا كمفددا الا ت

ا دددددددددلالفم وك ا  ع ا وبسك  جاء ارففو  الفكري لف ي الن تة  ي ان العسددددددددداور يي افج م  العرا،ي لفا قيم  ا   اصدددددددددة يي النظا  السدددددددددياسدددددددد ب  

العسددكر م   ا  العزة  العظمة  الراحة النفسددية الاب  ا دد  ا الجفاف العسددكرعة  السددياسددية  لى حسددال البعثب السددالما او وبسك اضجا   

افج م  م   ا  اكبسك لمتوو م  اجسددددددددداام  ار عة الاب  ا دددددددددفا ا ي الجفاف ف   ا ا ي الفكرة يي الن ا مةايرة جمالية ممسزة  اهددددددددد ة 

رةددايرة الجمدداليددة ا   ا م   ا  الامددالوأ  الجددهيدده  ارعدداصدددددددددددددر حيددم جدداءف لمددإ ددامة  لمريمددة ال عظيم  ال كبسك لا دددددددددددددلددا  التبيعيددة حيددم ا

 صيا ة ال جربة الفكرعة لا لا   ا امة اا اجفا لمجما  مةايرج
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 3رنم النمو ج : 

 اسم العمل : ا ا في المنزل 

 اسم الفنان : كسان كالل  

 2020سنة الإ تاج : 

 المواد المستودمة : رمال وورغ و شل

  سم30×  20×  25اد العمل : ني

الون العما م  ارويباف ما لفة   ناصددر م عهمة ارابتا م  بعضددفا ةا او  ما مفاايمب معاصددر لملسددلول فاب مةاير ف ه الون العما    

العسدددداور   م  رما    شددددي لماةعددددافة ابى أويام ا  وي  لى رما  ل ماية ار االسن م  عددددرباف الرصددددا  كلو ا  سدددديلة مفاغ الاب اسدددد اهمفا

العراقيسن يي ال ر ل يفر العما لممسزاف ميناميكية ما يسدددددددددددد  هأ تسددددددددددددا لاف فلسددددددددددددفية  مي ة حو  ال وافا لمسن الف    العنح،  ال اجة لبى 

 ابال مدددايدددة  الةوأ الدددهائم،  بسن اةلمدددهاغ  ال  ييددده  الالتزا  لممدددا ي مب افج م   لك  لمصدددددددددددددور جمددداليدددة جدددهيدددهة ةا ددداو ارةدددايرة يي اةا ددداو الف

ارعاصددددددر ، حيم ا  مه الفنان  لى الف  ارفاايمب ومةايرة جمالية لمتكايي العناصددددددر لممناء ارويىب  بنية جمالية معاصددددددرة ،ل   يا أسددددددلوبم  

ال اتو يي ارويي لمناء اظامو جمابي يمثا صددددددورة لواق  يعشدددددديم الجيش العرا،ي يي سدددددداحاف ال ر ل العراقية لما  بار أويام الت سن  الرما  

هفاغ المسدددددددددديتة عيمة ارب   ل  ا الجيش العسددددددددددكر العرا،ي ج لمصددددددددددورة انظيمية كاام لمناء مصددددددددددةر لواق   را،ي معا  انا جاء العما  سددددددددددائا ال

ايم  لم عزعز  امثيا ال ياة الاب يعيشفا الجنهي العرا،ي للم ل و ج حيم ا  مهف  لى العسكراارعة افج معية يي العما يي املجة  ارويي ارفا

فاايم الاج ما ية لمإا او  ما فاب مةاير اسدددددددددددتكاايتي جاء لمالا  مام  لى ال عب ة العسدددددددددددكرعة الاب اا مف ال  ا فنااسن العراق العسدددددددددددكرعة م  ار

لمالتكوسز  لى مظاار ال رم  الهفاغ  الجيش العرا،ي  اصدددددددوعر  اق  معا  لملسدددددددلول مصدددددددةر حيم ا  بك الف  م  الوسدددددددائا ار احة ل مثيا  

 العسكراارعة افج معيةج

اءف ارةددايرة لم  وعددا ارددامة الةشدددددددددددددميددة رددامة جمدداليددة  ا وعلفددا م   رمة ابى  ددايددة جمدداليددة ومددا ا دده الفنددان  اق  الجنددهي العرا،ي الدد ي مر  جدد 

لم ر ل وبسكة لمبع  ا سدددددددل ة الهفا ية المسددددددديتة الاب تع مه  لى موام م وفرة يي افج م  كالةشدددددددي ارث ي لمالرصدددددددا   الرما  ربما الون  

الهفاغ ال وي عدددددددده الجفوماف الكبسكة الاب مر  ا افج م  العرا،ي  م  أسددددددددل ة  سددددددددكرعة م تورة ، قه يلون للعما الفاب اهأ   سك اافعة يي

ليصدددددددددددددا  الجفاف ارسدددددددددددددت لة    حماية  اتوعر الجيش    اوفسك  واما مفا ية اقو  لتسددددددددددددداام يي الرمغ    كا ما ي ا   و هيم افج م  

ال ر ل  ال  لى  الهماء ل صدددددددددددددوعر مشدددددددددددددفه رمزي سي م   اق  العسدددددددددددددكراارعة افج معية ةيصدددددددددددددا  للم ل و  العرا،ي ج ارك العما م  اصدددددددددددددوعر  

مشددددددددااهة ما لفة مةايرة  ايصددددددددا  معاكو أ ر  لمالا  مام  لى الصددددددددرط ال  ابي المسدددددددديط للجيش العرا،ي  ما يعاايم يي ا ي ا  عدددددددداغ ججاء يي 

ة الشددعي  الصددور النضددالية لمإا او ف  يجااه يي ليصددا  اله وة  لى ال  هي  ال مرم  العما مففو  اج ماعي او ليصددا  رسددالة ل عزعز قومي

 لى كا متسددددددددددلط   اما  ار ي ي ه ا يي افج م  ففو يصددددددددددا ابى تعهمية ال ر ل الاب مر   ا افج م  العرا،ي  مه  العسكاا  لى الف  جحا   

يشدددددددددددددم الجنهي العرا،ي انا حا   العما ممج افج م  ارهكو لمافج م   ربط البناء م  مهرجاف  سدددددددددددددالم معاصدددددددددددددرة لمالبناء المسددددددددددددديط ال ي يع

العسددددددكري ل  وعا افج م  م  مج م  جامه ابى مج م  مهاف  ق ابي  مروز  لى الهفاغ  ال وة ج ما ا افعا ال ر ل  السددددددياسددددددة  العسددددددكرة  

لجمالية جاء م  ا وعا اما ف العنح ا ي ابى  ناصددددر لممج م  حهااو معاصددددر    لمناء من ظم ابى لوط مث ول لمالرصددددا  ، وما ان ارةايرة ا

الما فاب يجسدده  سددكرة  راقية مناعددلة يي ال ر ل ج وما اوه العما  لى الفرم العرا،ي فرم اضددابي    ر ط ق الية مسدد عهة للهفاغ  اله و  

 ن كااا بسيتةجيي  سكرة مج م  للهفاغ    ارعم  مج معم ر م كا الظر أ الاق صامية  السبا الهفا ية حاف  ا

 

 الرا ع / النتائج والاستاتاجات   الفصل

 :  النتائج

اير دددددددددد كان للموام الجاازة صورة  اه ة يي الا ما  التشكيلية العراقية كالمراي جزء م   اق   سكري العر لمم الفنان لماةعافة ابى المراي ال ة1

الجمابي ال ي يفر يي الف  العرا،ي ارعاصدددددددددددددر م   ا  العسكي لمالنظم الجمالية الا ربية ارعاصدددددددددددددرة و جهيه لاسددددددددددددداليي ال  ليهية السدددددددددددددائهة  

 (3،  2ا مو ج ) همة لماطار ف ه  رو الفنان التشكيلي العرا،ي م  ا ا الاطار مع مه  لى الا ي ال ر  ف  التكويي  ال جفسز وما يي اف

ددددددددددددددددددددد مثلا الا ما  أاواغ ما لفة للعسددددددددكرة افج معية الاب  ا ددددددددفا العراق من ا  سددددددددكرة ما لية اناي ية لمسن افج م    سددددددددكرة حكم فرت  2

النظددددا  العسدددددددددددددكري ال معي ا   سدددددددددددددكرة  ددددارجيددددة اددددهمف افج م  العرا،ي   لةلددددا ااظم ددددم افج معيددددة سددددددددددددديتراددددم  لى افج  م  م   ا  

 ( 2،1ا مو ج )  السياسية كالعسكراارعة افج معية وما يي 
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ا ج  ا ال ر ل م   ا   دددددد العر الف  العرا،ي يي  سكراف افج م  ار عهمة م   ا  اروسز بع  الا ما  الفنية  لى الهمار  الةرال الاب ا3

ء  اوعددددي  و هيم الباف ال   ية  الالمنية ارعمارعة لماةعددددافة ابى اوعددددي  مالفاف العسددددكراارعة افج معية لمتشددددلل  ا لملسدددداليي فنية مةايرة سددددوا 

 (3 مو ج )كان لملوحة ا   ما ا اب ا   ما اجفسز وما يي 

ددددددددددددددددددددد  ددددددددللا العسددددددددكراارعة افج معية وضددددددددا ط  لى الف  العرا،ي م   ا  املجة الف   لى صددددددددبةة  سددددددددكرعة  ا  بك الفنااون  ها  لف ي 4

  العسددددددددكراارعة  لالمه م  اوعددددددددي فا للم ل و  للمج م  لما  بار الف  رسددددددددالة اواصددددددددلية ل امية كل ا  لل رل ا  ل    لفا لماةعددددددددافة ابى ال لا

 (2ا مو ج )يي افج م  ،وما يي   الهائم ال ي امثم

ددددددددددددد ا  بكف العسكراارعة افج معية ان الف  احه ارظاار الاب يمك  م   الفا اوعي  رسائلفا حيم جاءف بشلا مبا ر يي بع  الا ما  5

مفاايم فنية مةايرة    الفنية ورموي اللملا العسكري  ا سل ة  الالياف    ه ا الا ما  مشااه الاا صار  ال ر ل  ال  ا لمالا  مام  لى

 (3، 2،  1ا مو ج )ان مب ابى الف  ال هيم  ارعاصر وما يي 

 : الاستاتاجات

دددددددددددددددد لم اك  صدددور العسدددكراارعة افج معية لمارية بشدددلا مبا دددر يي التشدددكيلي العرا،ي ارعاصدددر ااما قه الواا م   ا  فكرة ا  جوار ا  ربما  1

 ين مب ابى  سكرة مج معية جعيمة  اي واة  احهة  ه ا للم ل و العما 

د أصب ا الثيمة العسكرعة عيمة مايمة يي بع  السنواف يي التشكيا العرا،ي ارعاصر  م   ا  ما مر لمم م  احهاث  سكرعة  سياسية  2

اليي  بصددددددددور  كال ر ل  ارظااراف  اةراال  ال  ا مما جعا الفنااسن العراقيسن ارعاصددددددددرع  ي همون مففو  العسددددددددكرااية افج معية لملسدددددددد 

 مةايرة ين مب الف  ارعاصر لمجمي  ا لالم ال عبسكية ا  ال جرعهية ا  الرمزعةج

ددددددددددددددددددد  هددددددح الف  التشددددددكيلي العرا،ي ارعاصددددددر مه  ا و  افج م  م  مج م  مهكو ابى مج م   سددددددكري يي فتكاف يمنية ما لفة  بعسددددددكراف 3

مائما لل  و  م  مج م  عالما مهكو مسددددد  ر ابى مج م  سدددددياسددددد ب  سدددددكري م نو ة كال ر ل ا  الاح ا    سكاا مما جعا افج م  مسددددد عه 

 متعر يي العهيه م  افجالاف  من ا الف  ج
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Summary 

    This study seeks to uncover the semiotic structure of meaning produced by the cinematic 

image within the political film, viewing the image as a layered system capable of generating 

meaning, reshaping perception, and reconstructing the viewer’s understanding of political 

reality. Through a close reading of selected scenes from El Conde, which intertwines reality 

with imagination, the research examines how the cinematic image becomes a tool for 

decoding political discourse and exposing its latent mechanisms of power. 

The study explores the multi-level operation of the image through the interplay of 

denotation, connotation, and symbolism, analyzing how visual signs interact to build 

meaning and guide the viewer toward a deeper understanding of political contexts. By 

employing a semiotic approach, the research reveals how the political film mobilizes visual 

elements—such as composition, lighting, movement, and mise-en-scène—to construct 

ideological positions and shape the viewer’s interpretive framework. 

Furthermore, the study explains how the cinematic image achieves semantic displacement, 

allowing it to exceed mere representation and create new layers of meaning that critique 

political authority. This displacement opens a broader discursive space in which the viewer 

can negotiate meaning beyond the surface of the image, thereby producing a predictive 

dimension that enables reading what lies behind events. 

The study concludes that the image in the political film is not a neutral reflective medium 

but a semiotic field that constructs meaning through layered visual signs, granting the 

political film an enhanced capacity to generate meanings, influence interpretation, and 

orient viewers toward political discourse . 

Political Film). –Image  –Semiotics  –(Semantics  Keywords: 
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 الملخص 

سيميائيًا قادرًا  إلى الكشف عن البنية الدلالية التي تنتجها الصورة السينمائية داخل الفيلم السياس ي، بوصفها نظامًا  البحث الحالي  سعى  ي     

 
 
ت إلى فرضية مركزية مفادها أن الصورة لا  الباحثة  لاته. إذ تستند 

ّ
للواقع السياس ي وتمث عد على توليد المعنى وإعادة تشكيل إدراك المتلقي 

بة تستثمر طاقتها الرمزية في إنتاج خطاب بصري قادر على تأويل ال 
ّ
 للحدث فحسب، بل هي بنية إيحائية مرك

ً
ا ناقلا

ً
سياقات السياسية،  وسيط

ل السلطة، والهيمنة، والمقاومة. وينطلق البحث من تحليل نظري موسّع لمفاهيم السيمياء، وبنية العلامة، والدلالة  
ّ
لتمث وفتح أفق جديد 

ل،   El Conde البصرية، وعلاقتها بالخطاب، قبل الانتقال إلى قراءة عيانية تطبيقية لفيلم مستثمرًا المجاز  الذي يجمع بين الواقعي والمتخيَّ

عنى هذا البحث     .البصري لطرح رؤية نقدية حول التاريخ السياس ي وأشكال استمرارية السلطة بكيفية اشتغال الصورة السياسية عبر    وي 

بناء المعنى السياس ي داخل الخطاب الفيلمي. كما  — التعيين، التضمين، والرمز—مستوياتها التكوينية اشتغال    البحثحلل  ي لفهم آليات 

العلامات البصرية من خلال التكوين، الإضاءة، الحركة، والفضاء، بوصفها مكوّنات دلالية تتجاوز الوظيفة الجمالية نحو بناء نسق سردي  

ينبني عليه “المعنى السياس ي”. وتوضح الباحثة كيف يؤدي هذا النسق إلى خلق خطاب بصري قادر على إعادة إنتاج الواقع أو تفكيكه، عبر  

 محايدًا للواقع،    البحثخلص  يو     .ت التنبؤ التي تتيح للمتلقي قراءة ما وراء الحدثكشف مثيرا
ً

إلى أن الصورة في الفيلم السياس ي ليست تمثيلا

سهم في تشكيل وعي المتلقي وت 
 
عاد عبرها صياغة المعنى، بما يمنح الفيلم السياس ي قدرة مضاعفة على إنتاج دلالات ت

 
وجيه بل بنية سيميائية ت

 ءته للخطاب السياس ي.قرا

 الفيلم السياس ي(. -الصورة -السيمياء- : )الدلالةالكلمات المفتاحية

 

 الفصل الأول / الإطار المنهجي 

 أولا. مشكلة البحث: 

أداة قادرة على       السينمائي  المشهد  العلامات والصور بطريقة تجعل من  تتفاعل داخله   بصريًا 
ً

السياس ي مجالا الفيلم  ل 
ّ
البنى  يمث إظهار 

  
ً
أو العميقة للحدث السياس ي وما يرتبط به من تحولات اجتماعية وثقافية. فالصورة في هذا النوع من الأفلام لا تأتي بوصفها عنصرًا جماليا

المتل  وعي  ومن  السياس ي  التاريخ  من  معناها  تستمد  واسعة  رمزية  إمكانات  داخله  في  يحمل  دلاليًا  نسقًا  بوصفها  بل  فحسب،   
ً
قي  سرديا

عرض فيها. ومع اتساع دور الصورة في تمثيل القضايا السياسية، أصبح تحليلها من منظور سيميائي ضرورة لفهم الكيفية  
 
بالسياقات التي ت

للتأويل  متعددة  إمكانات  تتيح  التي  البصرية  العلامات  من  منظومة  عبر  م  قدَّ وت  الفيلم  داخل  الواقع  صياغة  بها  عاد 
 
ت الصورة   .التي  ولأن 

ا، بل تتشكل وفق اختيارات مقصودة في التكوين، والضوء، واللون، وزاوية الالتقاط، وحركة الكاميرا، فإنّ دلالاالس
ً
بنى اعتباط تها ياسية لا ت 

لا تقتصر على تمثيل الحدث، بل تتجاوز ذلك نحو إنتاج معنى يعكس رؤية معينة للعالم السياس ي. كما أنّ التفاعل بين العناصر البصرية  

في توجيه إدراك المتلقي للقضية أو الشخصية أو الموقف    داخل  سهم 
 
ت المشهد يمنح الصورة قدرة على استحضار قيم، وإيحاءات، ورموز 

  المطروح. ومن هنا تبرز أهمية التعامل مع الفيلم السياس ي بوصفه فضاءً تنتظم فيه الصورة داخل شبكة من العلاقات السيميائية التي تمنح 

وتتحدد المشكلة البحثية في الحاجة إلى فهم الكيفية التي تعمل بها العلامة البصرية داخل الفيلم السياس ي، وكيف تتحول    .ثيرهالمعنى قوته وتأ

سيميائية الصورة إلى مدخل أساس في قراءة المضمون السياس ي للرؤية السينمائية. فالسؤال لا يتعلق بما تقوله الصورة سياسيًا فقط، بل  

بنيتها المرئية، مما يستدعي دراسة معمقة لآليات اشتغال السيمياء في تشكيل الصورة  بها هذه الدلالة وتتحقق داخل  بنى  ت  التي    بالطريقة 

 :ومن هنا ينهض تساؤل البحث الآتي .السياسية

 (. ما كيفيات اشتغال سيميائية الصورة في بناء الصورة السياسية داخل الفيلم السياس ي؟)

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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.
ً
 أهمية البحث والحاجة إليه:  ثانيا

الفيلم       داخل  السياس ي  الوعي  بناء  في  للصورة  السيميائية  الدلالة  خلالها  من  سهم 
 
ت التي  الطرائق  عن  الكشف  في  البحث  أهمية  ى 

ّ
تتجل

ه المت  وجِّّ
لقي نحو قراءة أعمق  السياس ي، وذلك من خلال تحليل منظومة العلامات البصرية وقدرتها على إنتاج طبقات متعددة من المعنى، ت 

عاد تشكيل لي  بنياتها الإشارية والدلالية  ل بها الصورة السينمائية  فعِّّ
ت  بيان الكيفية التي  تبرز أهميته في  الموقف   للمضامين السياسية. كما 

ة الدراسات العربية التي   .السياس ي وتمثلات الحدث داخل المخيال البصري 
ّ
الدلالة السيميائية  سلطت الضوء على وتزداد قيمة البحث لقل

بًا
ّ
 .للصورة في سياق الفيلم السياس ي بوصفه خطابًا بصريًا مرك

 هدف البحث:  -ثالثا 

 الكشف عن الكيفيات التي تسهم بها الدلالة السيميائية للصورة في إنتاج المعنى داخل الفيلم السياس ي.    

 رابعا. حدود البحث: 

 إطاره النظري بدراسة الدلالة السيميائية للصورة في الفيلم السياس ي.يتحدد البحث الحالي في الحد الموضوعي. 

 تشيلي.  الحد المكاني.

 . 2023 الحد الزماني.

 رابعا. تحديد المصطلحات: 

اليم("  الدلالة هي "كلمة مشتقة من الفعل)دلّ(: أرشد، وجه، الخ، وفي نحو قوله تعالى )هل أدلكم على تجارة تنجيكم من عذاب    لغة: الدلالة

(Qur’an, Surah Al-Saff, 10  بالإضافة الى ،)")قوله تعالى ")إذ تمش ي أختك فتقول، هل أدلكم على من يكفله (Qur’an, Surah Ta-Ha, 20 )  

 الدلالة أي أرشدكم، وأوجهكم، وأهديكم.

Jurjani, 1969, -Al)  " به، العلم بش يء آخر  عرف )الشريف الجرجاني( الدلالة بأنها " كون الش يء بحالة يلزم من العلم    الدلالة اصطلاحا: 

pp. 61–62) حيث تستعلم    . والش يء الأول يقصد به الدال، والش يء الثاني هو المدلول، فمن خلال هذا النص نستشف تلازم هذين الشيئين

حالة  من  )المدلول(  الش يء  للكلمات   حالة  تصبح  والمدلول، حيث  الدال  تضافر  تخرج عن  لا  الدلالة  فان  ولذلك  )الدال(  عليها  هو  أخرى 

لطرقه باب، ينتقل ذهننا الى ان شخصا ما على هذا الباب أي أن هذه  والعلامات اللغوية، معان ودلالات يصطلح على مدلولها، فعند سماعنا  

عنى آخر ان هذه الطرقة )دلت( على وجوده، فإذا ما طبقنا التعريف على هذا المثال،  الطرقة هي التي كشفت عن وجود هذا الشخص، بم

 فان طرقة الباب هي الدال، ووجود الشخص هو المدلول، بينما صفة الطرقة هي الدلالة. 

من الكلمة   الإنجليزية... المشتقة(  The semiotics)   أو  la sem iotique  المقابل اللغوي العربي لكلمة  هي“مصطلح السيميائية  :  السيميائية لغة

المعاجم الفرنسية اللغوية فيثبت رجوع مصطلح السيميائية    وفي  (Robert, n.d., p. 1795)أي العلامة"  signeالتي تعني    semeionاليونانية  

 .semeion" (Robert, n.d., p. 1795)المشتقة من  semeiotike"إلى الكلمة اليونانية القديمة 

ان    طلاحا:السيميائية اص علة  ينص  والذي  لها  تعريفي  من ضبط مصطلح  تمكنت  المعاجم  إلا عن  متنوعة  السيميولوجيا  تعريفات  إن 

( وهذان المصطلحان Semiotics( و )semiologyكلمة منقولة عن الإنجليزية يعبر عنها بمصطلحين اثنين هما )  اصطلاحا /   –"السيميولوجيا  

( اليوناني  الأصل  عن  الإشارة"  Salomonمنقولان  أي   )Guiraud, 1996, p. 9))  فيعرف سوسير  دي  )فرناند  السويسري  العالم  أما   .

أي ان السيميولوجيا تعنى في البحث  (  Buysse, 2017, p. 6) السيميولوجيا بانها "العلم الذي يدرس حياة الدلائل ضمن الحياة الاجتماعية"  

 بحياة العلامة داخل المنظومة الحياتية.

 م السياس ي. الفيل

 
 التعريف الإجرائي للفيلم السياس ي

بنى رؤيته السردية والبصرية على إنتاج معانٍ سياسية من خلال منظومة علامات الفيلم السياس ي      ذلك النوع من الخطاب السينمائي الذي ت 

بنية دلالية تستخدم الرموز، من أجل كشف العلاقات السلطوية، وتمثيل  مرئية تؤطرها الصورة. ويشتغل الفيلم السياس ي هنا بوصفه 

 حتملة للأحداث داخل مخيال بصري يوحد بين الواقعي والمتخيل.  صراع القوى، واستشراف الآثار الم 

 

 

"الأفلام السياسية هي تلك التي تطرح أسئلة حول كيفية تنظيم المجتمع، وكيف تعمل السلطة، وكيف تتشكل القيم العامة، سواء 

 .((VoegelinView, n.d تضمّنت القصة مسؤولين منتخبين أو عمليات سياسية رسمية أم لم تتضمّن ذلك"

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 لإطار النظري ا

 )علم الدلالة: مدخل مفاهيمي(  /   المبحث الأول 

ارتبط تطور مفهوم الدلالة ببدايات ونشأة الفلسفة على يد )أفلاطون( وخوضه في معاني المسميات، إذ يعد هذا الطرح الأفلاطوني من        

التصورات التي جمعت بين اللفظ والمعنى العقلي المفارق، فالصورة لا تقف عند حدود اللفظ بل تتجاوزه إلى )المثال( الذي يهب الأشياء أوائل  

ماهيتها، ولعل أول تصريح بهذا الشأن نجده في "محاورة فيدون، حيث استعمل فيها المثل والمشاركة في المثل كفرضية ليحل مشكلتي العلية  

الذي يجعل للمعنى  -هذا التصور الأفلاطوني  و   (Khedher, 2010, p. 340, as cited in Bréhier, 1943, p. 121)   ئية وإثبات خلود الروح"الفيزيا

مهد لاحقا لظهور التفكير الدلالي، من خلال ربط العلامة بماهيات ثابتة تتجاوز حدود الاستعمال    – وجودا سابقا ومستقلا عن اللفظ والحس  

في ضوء مرجعيات عقلية    اللغوي  والمعنى،  اللفظ  بين  العلاقة  في  بحثا  بوصفه  الدلالة  مفهوم  تشكل  الى  ما سيفض ي لاحقا  المباشر، وهو 

وسياقية، أما )ارسطو( فقد ربط المسميات بالتصورات العقلية عن طريق المواطئة، إذ يقول "وكل قول دال، لا على طريق الآلة، لكن كما  

وتكشف هذه الانتقالة من المعنى المفارق عند أفلاطون الى المعنى السياقي عند أرسطو    ( Aristotle, 1980, p. 103)  طئة"قلنا على طريق الموا

ين عن بدايات تشكل البعد الدلالي في الفكر القديم، قبل أن تتسع أدواته وتتعقد بنيته مع نشوء علم الدلالة، بوصفه علما يعنى بالعلاقة ب 

ل الخطاب "يهتم علم الدلالة بأنواع المعنى، المعنى الحقيقي، المعنى السياقي، المعنى المجازي في كل اللغات الإنسانية، وقد  الدال والمدلول داخ 

وهذا الشمول الذي حظي به علم الدلالة لم  ،   (Al-Khuli, 2000, pp. 14–15)  يتجاوزها إلى المعنى التداولي الذي يقوم على قصدية المتكلم"

مات  يكن اعتباطيا، بل كان نتيجة لما تحظى به اللغة الإنسانية من تركيب وتعقيد، بالتالي فعملية الفهم لا تتحقق بفعل المعنى اللغوي للكل

المجازية، إضافة إلى فهم قصد المتكلم، وكل    فقط بل تتجاوزها إلى ضرورة فهم السياق وإدراكه )المعنى(. وضرورة الإلمام بالأنماط التركيبية 

الإيحاء والتلميح دورا بارزا في تجاوز حدود المعنى لمديات أبعد مؤسسا بذلك لمعان أكثر  يؤدي  و      ذلك يؤدي إلى تحقيق وإنتاج معان متكاملة.  

اقية والعوامل الدلالية ذات الضرورة الملحة في  شمولية، مما يدفع المتلقي للخوض في البنية الأعمق للنص. للوصول الى شبكة العوامل السي 

ن علم الدلالة علم شمولي: "يدرس كل ش يء صالح لان يقوم بدور العلامة او الرمز،  إ    الكشف عن خبايا الخطاب وأبعاده ومراميه الخفية.

 ,Azabït)   الطبيعية، او الصناعية او الصورية"لغويا كان أو غير لغوي، يستطيع ان يؤدي مدلولا، أو مضمونا، أو تمثلا، أو تصورا، في اللغات  

2016, p. 14 )   كل الوسائط هي حاملة للمعاني وللدلالات، وكل التمظهرات التي تش ي بالمعنى. كما يمكن دراسة هذه التكوينات وفضح علاقات  ف

بنية العلاقة وحركة العلامة للوصو  الى المعنى ودراسته.   عملت الدراسات  التواطئ او الاتفاق او حتى العرف الجمعي والذاتي لتشكيل  ل 

  اللسانيات البنيوية، على أبرز تصورات مفاهيمية ضمن محددات السياق الاجتماعي لدراسة حياة العلامة ولاسيما في علم )السيميولوجيا(

تطبيقه،   مجالات  وتوسيع  العلامة  مفهوم  وتطوير  بلورة  في  أسهمت  أفكار  من  الحقل  هذا  رواد  به  جاء  التعبيرات وما  اشتغال  ويعد حقل 

اللسانية من الحقول المهمة التي عنيت بدراسة وضع العلامة وحياتها وأسلوب اشتغالها داخل النسق الاجتماعي، ما يسهم في إضفاء دلالات  

أنضج وأرس ى   من  أول  )فيرناند دي سوسير(  توظف فيه. ويعد  الذي  المكان  في  لتموضعها  تبعا  للعلامة  التنظيري  واشتغالات جديدة  المنهج 

للسيميولوجيا؛ إذ نادى بضرورة تقص ي أثر العلامة ضمن النسق الاجتماعي الذي توجد فيه "إن أفضل مسلك يمكن للمرء أن يدرس اللغة 

في دراسة   من خلاله يتمثل علميا في النظر إلى سمات الأنساق الأخرى التي تشترك العلامة معها فيها وإنه كان يؤكد أن الموضوع الأبرز يتحـدد

فاللغة عند )دي سوسير( ليست كيانا قائما بذاته، بل هي جزء من نظام     (Ayyash, 2013, p. 1)   حياة العلامات في قلب الحياة الاجتماعية"

حتى  أوسع أطلق عليه نظام العلامات، وهذا النظام شمولي إذ يضم انساقا متنوعة أخرى كالطقوس، وطبيعة الملبس، إضافة الى الرموز، بل و 

  الطهو وأنواع الموضة. ولا ينظر سوسير للعلامة من زاوية مادية بل جعل من علم العلامات جزءا لا يتجزأ من )السسيولوجيا(. أكد )سوسير(

على ان فهم اللغة لا يتم الا من خلال دراسة نظم العلاقات الثنائية بين العناصر ضمن نظام محدد، يقول سوسير "يمكن أن نرجع اللسان  

أو أزواج من الأموونل ثنائيات  التنظير الفكري ووجهة النظر ( وهذا  (Moulin, as cited in Chaouch, n.d., p. 2    "حقه في خمس أو ست 

 السوسيرية ما هي في الواقع إلا تحقيق لفهم اللغة بصورة أعمق. 

 ومن أبرز الثنائيات التي ساقها )دي سوسير( ما يأتي: 

 

Semiology (Semiotics):  Semiotics is the study of signs and sign systems, examining how signs function within social and cultural contexts. 

Derived from the Greek root seme, as in semeiotikos meaning “interpreter of signs,” semiotics investigates linguistic and non-linguistic signs—

iconic, symbolic, and kinetic—as structured systems of meaning that shape human communication.  Cooley, P., & Gantz, L. (2005). Semiotics 

(Jamal Al-Jazairi, Trans.). Cairo, Egypt: National Translation Project, p. 10. 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 ,Dabba)   بحسب سوسير فإن الدال يمثل "اختيارا صوتيا تواضع عليه أهل اللغة الواحدة للدلالة على مدلول معين"الدال والمدلول:  -1

2001, p. 77) دال، كون الدال هو التجسيد المادي والصوتي  والمدلول هو المعنى القابع خلف الستار، ولا يستدل على حضوره إلا بواسطة ال

الظاهر، فلا مناص عن تحقيق الادراك للمفهوم الا بوساطة الصورة وصوتها، ويشير سوسير إلى ان هذه العلاقة التي تربط فيما بين الدال  

 ( Attawi, 2018, p. 155)   ة" فيقول في ذلك "إن العلامة اللسانية هي اعتباطي   -أي أنها غير مبررة -والمدلول هي علاقة اعتباطية

از الانسان عمن سواه من الكائنات باللغة، وفقا لسوسير هي نظام ذهني واجتماعي على درجة من التعقيد، وهي من  يمت اللغة والكلام:  -2

تعريفا للغة )اللسان( فيقول تمكن الذوات الإنسانية من انتاج معنى، وتحقيق فعل الممارسة داخل المنظومة الاجتماعية، ويقدم سوسير  

"اللسان هو رصيد يستودع في الأشخاص الذين ينتمون إلى مجتمع واحد بفضل مباشرتهم في للكلام وهو نظام نحوي يوجد وجودا تقديريا  

تماعية والبيئية  والكلام هو التمثل الواقعي للغة، وهو مختلف من إنسان لآخر تبعا للخلفية الاج  (Al-Alawi, 2007, p. 44)  في كل دماغ" 

 والاقتصادية وكذلك الثقافية، وهو ممارسة اجتماعية اكثر شمولية من اللغة التي تعد ممارسة فردية.

إن مصطلح التزامنية ذو علاقة وطيدة بدراسة اللغة في لحظة زمنية معينة، والتزامنية هي نسف ثابت، أي أنها آنية التزامنية والتعاقبية:    -3

الزمنية فنعني بتحول    البحثسكونية وهي "التي تعنى بوصف النظام اللغوي بجزئياته بغض النظر عن التحولات التي يمكن أن تطرأ عليه  

رئ التي يمكن أن تطرأ عليها أو على جزء منها والنتائج التي تترتب على ذلك في الاستعمال اللغوي والبحث عن  هذه البنية عبر الأزمنة وبالطوا

فالتزامنية هي منهج او هي دراسات وصفية تعنى بحالة معينة في فترة   (Al-Ibrahimi, 2006, p. 134)  قوانين التطور اللغوي وعن أسبابه"

ولم تتوقف      دراسة للغة وما يطرأ عليها من تغيرات خلال فترات زمنية متتالية ضمن حقب زمنية ماضية.     زمنية معينة، اما التعاقبية فهي 

نظرية  الذين أرسوا  البارزين  المؤسسين  يعد من  الذي  بيرس(  يد )تشارلز ساندرس  لتتطور على  إذ استمرت  السيميولوجيا عند )سوسير( 

له أحد معاني السيميوطيقيا، فكون نظرية مجردة وشكلية للعلامات... وقد حدد بيرس ثلاث  العلامة "وسلك بيرس طريق المنطق ليجد من خلا 

غليه، وثالثا    أجزاء لعلم السيميوطيقيا: أولا البرجماتية التي تتناول ذات المتكلم، وثانيا الدلالية التي تدرس العلاقة بين العلامة والش يء المشار

وإن ما ميز بيرس عمن سواه فكرة أن العلامة   (Qasim & Abu Zayd, 1986, p. 52)  ن العلامات"السياق الذي يصف العلاقات الشكلية بي 

ا  لا تحيل الى معنى خارجي فقط، بل هي نظام يملك قابلية إعادة إنتاج معنى ذلك بوساطة ما تقدمه من تأويل وتفسير، بالتالي فإن سميولوجي 

الموضوع، والمؤول "عند بيرس يمكن النظر اليها بوصفها نظرية في التأويل، فما يحدد صحة بيرس ثلاثية قائمة على علاقة كل من العلامة و 

 ,Benkirrad) ) العلامة هو الوجه المؤول داخلها، فالعلامة لا تحيل إلى موضوع فحسب، بل تكشف عن معرفة جديدة تخص هذا الموضوع"

2005, p. 31 . 

ف، فهو نظرية في التأويل، ويعرف )بيرس( العلامة على الشكل الآتي "العلامة أو المصورة،  يتجاوز علم العلامات عند بيرس مجرد فكرة الوص 

 ,Qasim & Abu Zayd)   هي ش يء ما ينوب لشخص ما عن ش يء ما بصفة ما... إن العلامة تنوب عن ش يء ما وهذا الش يء هو موضوعها"

1986, p. 26 )   ج معان متعددة، وهذا التعدد هو نتاج التفسيرات الدائمة والمستمرة للعلامة،  وميزة العلامة عند )بيرس( أنها تكون قابلة لإنتا

بمعنى ان الحكم على صحة او نجاح العلامة لا يتحقق بمجرد الإشارة لموضوع معين، بل عن التأويل المتولد عنها يكون منطقيا وضمن أنساق  

ون العلامة محملة به، وهو الذي يسبغ عليها معناها الحقيقي، فعلم لدولة  معرفية محددة، فالوجه المؤول يشير إلى البعد التفسيري الذي تك 

ما عند النظر إليه للوهلة الأولى ندرك أنه إحالة مباشرة لكيان تلك الدولة، لكن ذات العلم لا يمثل مجرد إحالة عند شخص نشأ في تلك  

لا تنتج دلالة    -وفق هذا التصور   -شتمل تأويلات عدة "إن العلامة  الدولة، بل هو رمز للتضحيات وللتحرر والاستقلال، أي أن فهم العلم ا

الأول،   أحادية مكتفية بذاتها ترتاح إليها الذات، بل تولد سيرورة تدليلية بالغة الغنى والتنوع. فكل الإحالات ممكنة انطلاقا من فعل التمثيل 

 ,Benkirrad, 2005) صفه العنصر الحاسم في وجود الدلالة وتداولها"أي الفعل الذي يضع المأثول ضمن حركة سميوزية تستند إلى المؤول بو 

p. 129)    وبحسب بيرس فإن التقسيمات الثلاثية للعلامة محددة بالآتي مع الاخذ بنظر الاعتبار بان هذه التقسيمات نابعة من أوجه العلاقة

 . (Qasim & Abu Zayd, 1986, pp. 31–34)  فيما بين الدال وما يشير إليه

يقول بيرس )إن الايقونة علامة تحيل على الش يء الذي تشير إليه بفضل صفات تمتلكها، خاصة بيها وحدها، فقد يكون  :  Icon"الأيقونة  -1

 أي ش يء أيقونة لاي ش يء آخر سواء كان هذا الش يء صفة او كائنا فردا أو قانونا بمجرد ان تشبه الايقونة هذا الش يء وتستخدم علامة له(.

 المؤشر بحسب بيرس )هو علامة تحيل إلى الش يء الذي تشير إليه بفضل وقوع هذا الش يء عليها في الواقع(. : Indexالمؤشر -2

يعرفه بيرس بقوله )الرمز هو علامة تحيل على الش يء الذي تشير إليه بفضل قانون غالبا ما يعتمد على التداعي بين أفكار  :  Symbolالرمز-3

 عامة(".
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أ  إلى  الباحثة  تمثل وتشير  الثلاث  التقسيمات  لكون هذه  السياسية،  الدرامية  الصورة  تحليل  في  الثلاثي لاحقا  التقسيم  نها ستستثمر هذا 

البصري.وعند  للخطاب  التنبؤية  القيمة  بناء  في  تسهم  متراكبة  أكثر   مستويات  العلامة وصار  اشتغال  تطور حقل  )تشارلز موريس(  مجيء 

لأمر الذي مكنه من ترسيم خريطة ممنهجة وواضحة لهذا الحقل المعرفي، فحدد لها ثلاث تفرعات،  تخصصا وأنضج تنظيمًا للسيميولوجا، ا

ويشكل هذا     .(Karim, 2012, p. 15)  " (Pragmatics) التداولية(Semantic)الدلالة  (Syntax) وقسمها على النحو الآتي: "النحو أو التركيب

التركيبي   النحو  يختص  المتنوعة، وفيما  للسياقات  العلامة وفقا  اشتغال  لآلية  كافية  فهم  الى درجة  للوصول  مهمة  قياس  التقسيم وحدة 

بإيضاح العلاقة الشكلية فيما بين العلامات، وبينما تختص التداولية بدراسة العلاقات بين العلامة ومستخدميها، فإن الدلالة نقلت حقل  

انتاج    لبحث ا في  المعنى. فالعلاقة هي الأساس  البعض لانتاج  العلامات مع بعضها  التي تجمع  العلاقة  الى فهم  الشكلية،  البنية  تفكيك  من 

تتعامل مع    -أي الدلالة  –الدلالة. وهو ما يقود إلى تحليل المعاني والأفكار الواردة في النص، وكذلك استشراف قيم الخطاب التنبؤية، كونها  

    دلولات التي تورد في النص ويتم تمريرها نحو المتلقي. الم 

 المبحث الثاني / )الدلالة في الصورة السينمائية(

بحت، إذ عكفت على دراسة الجملة بكونها ركيزة بنيوية أساسية، وأسهبت في تفكيك وتوصيف    انحت الدراسات السيميولوجية منحى لسانيً    

جزئياتها، وكان جل الطموح عند اللسانيين منصبا على دراسة الجملة في إطارها الداخلي، متغاضية في ذلك عن مجمل المؤثرات والمثيرات 

ريات وتيارات جديدة كانت أعم وأشمل وربطت بين الجمل اللغوية، وبين العوامل  الخارجية التي تسهم في تكوين النصوص، بالتالي ظهرت نظ

واد  الخارجية المساهمة في تشكيل الخطابات الإنسانية، ومن تلك التيارات )البنيوية( لاسما في طروحات المنظر )إيمل بنفيست( إذ كان من الر 

ل حقل اللسانيات، واعتمدت نظريته الموسومة )التلفظ( على رؤية مستحدثة  البنيويين الذين اثمرت جهودهم في تحقيق قفزة مميزة في مجا 

تنهض نظرية التلفظ.  إلى مفهوما أشمل ألا وهو  )بنفنيست (لفكرة عملية  تجاوز حدود الجملة من كونها وحدة كبرى  ، على تصور مفاده، 

ويقول  للعلا   )بنفنيست( الخطاب،  نظاما  بوصفه  اللسان  مجال  نترك  الجملة  أداة  "فمع  بوصفه  اللسان  هو  آخر،  عالم  في  وندخل  مات، 

وهو بذلك ارتحل باللغة من مجرد ترجمة المعاني إلى عالم أرحب تكون  (Benveniste, 1966, p. 130) للتواصل، حيث التعبير هو الخطاب"

ه من أفكار ومشاعر.   استمر الطرح  فيه اللغة مساهمة بشكل فاعل في انجاز الأفعال التواصلية، فيفصح فيها المتكلم عما يدور من ذهن 

لـ )رولان بارت( الذي أخرج السيميولوجيا من لسانيتها ووسع حقل اشتغالها لتضم جميع نظم   البنيوي  السيميولوجي بالتطور مع التنظير 

بعلم ولا مبتغى ولا طريقا ولا مؤسسة تربوية ولا ح بأنها ليست  إنها الدلالة الأخرى، وقد عرفها من منظوره الخاص،  بها،  ركة يربط نفسه 

ما مهد لفهم كيف يمكن أن تتحول الصورة السينمائية إلى    وهو  (Barthes, 1985, p. XX) "مغامرة، أي ما يحدث لي )ما يأتيني من الدال(" 

ر. لكنه يحمل قيمة  حامل قيم تنبؤية تتجاوز ظاهر الحدث المرئي. وترى الباحثة ان الحقل المرئي )الصورة( يدفع المتلقي الى تبني حقل اخ

تصورية. قد تفاجئه في أي لحظة للكشف عن دوال جديدة نتيجة ظهور معلومات جديدة. وهنا يمثل المونتاج النسق السردي. او حتى توظيف  

. "وقد اعتبر رولان بارث أن التحليل السيميولوجي يفرض
ً
على الناقد   الزي والإكسسوار بوصفها عناصر فاعلة في ابراز القيمة التنبؤية مرئيا

ص هو تفسير الإشارات المختلفة للنص والعمل على تأويلها لمعرفة المعنى العميق والخفي للوحدة المدروسة فهذا الأخير يعتبر أن المهم في الن 

ة الى جهد  فالمهمة هنا وبحسب )بارث( لا تظهر على سطح النص، بل بحاج    (Al-Jilani, 2001, pp. 36–38) ما يقع وراءه وليس النص نفسه"

فالنصوص  ،  النص للكشف عن الشبكة الدلالية، وترابطات غير مباشرة قد لا تفصح عنها العلامات بشكل ظاهر   –احفوري في عمق الصورة  

آلية فهم أعمق لهذه العلامات واكتشاف   - أي السيميولوجيا – ليست مجرد تركيبات من الرموز والعلامات ذات دلالات معينة فقط، بل هي 

ن سيميولوجيا )بارث( لا تقف عند المعاني الظاهرة على السطح، بل هي محاولة لاكتشاف إ    ف لبناء معنى جديد داخل النص.كيف توظ

دلالات متنوعة وعلاقات جديدة فيما بين العناصر المكونة للنص، وهي غير موضوعية، بل ذاتية تعتمد التفسيرات الخاصة بالفرد ومستندة  

خلخلة وفك تلك الرموز للوصول الى رسائل ومعان لا يش ي بها النص مباشرة بل تكون قابعة في عمق النص. وقدم  على جملة قوانين خاصة ل

)رولان بارث( اسلوبية علمية جديدة فيما يخص التحليل السيميولوجي لمجمل النصوص والمصورات المتنوعة وأشار على ان آلية التحليل  

 : والتنقيب عن المعاني تتم وفقا لمستويين

"يتم بالقراءة الأولية السطحية للرموز البارزة والواضحة في الرسالة التي يتم تحليلها أي اننا في هذا المستوى لا نتجاوز   المستوى التعييني:-1

 .(Ben Makki, 2019, p. 49) المضمون الصريح للصورة"

"يهتم هذا الجانب بالدلائل والرموز الضمنية وغير الظاهرة لمحتوى الرسالة الإشهارية من اجل الوصول إلى المعنى   المستوى التضميني:-2

وانتماءاته  ومعارفه  الباحث  بخلفية  المرحلة  هذه  وتتعلق  التعييني  المستوى  في  إليها  توصلنا  التي  العلامات  استخدام  وراء  الحقيقي 

  (Ben Makki, 2019, p. 50) .ائدية الفردية"الآيديولوجية، الاجتماعية والعق
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فكل نص يحمل بين جنباته ضمنا مقاصد سياقية مباشرة وغير مباشرة، فدلالة المعنى تكون في علاقة مباشرة بسياقات النص وما يحمله   

يس لواقع جديد فأنها تعرض لنا من رسائل معلنة ومتضمنة، وهذا ما تفعله الصورة السينمائية تحديدا حينما تعيد بناء الواقع او التأس

 يدخل في منظومة بنائية على مستوى اللقطة، فيأتي الاكسسوار او الشخصية وما  
ً
، بل بكونه عنصرا

ً
 متفردا

ً
ش يء دال لا يفهم بكونه عنصرا

 .تقوم بها من أفعال لتضفي او تزيد من دلالة المكان بديكوراته كافة

اوية التصوير وكذلك الحركة ونمط او أسلوب الإضاءة وتعالقها مع الظل وبناء المونتاج، يضفي وأخيرا يأتي التصوير فحجم اللقطة او ز   

معاني جديدة لم تكن ظاهرة في المكان السينمائي ابتداء، وعلى المستوى التطبيقي، يمكن تلمس هذا الاشتغال الدلالي / السيميولوجي في 

( ففي القصة الأولى من الفيلم الذي يضم ست قصصٍ،  The Ballad of Buster Scruggsبعض النماذج السينمائية المعاصرة، منها فيلم ) 

شكل المكان علامة دلالية بارزة كما فعلت باقي العناصر الموجهة قصديا في بنية المكان ومن ضمنها شخصية البطل )سكروجرز(، إذ تظافرت  

مثيل الواقع بل تستشرفه، إذ جاء تصميم المكان تمثيلا لواقع الغرب كل تلك العناصر البصرية مجتمعة، لتشييد دلالات لا تقتصر على ت

الأمريكي في القرن التاسع عشر حيث المكان الوحش ي والقاس ي والبيئة الصحراوية وتجسيد مواقف مروعة تمثل ذلك بالقتل الذي ينفذه  

للساحة الامريكية الحالية، فلغة العنف والقسوة  شخصية )سكروجرز( بدم بارد، هذه القصدية جاءت للدلالة على ان المكان هو تمثيل  

والدمار هي سمة وسمت بها سياسات السلطة، وبذلك يغدو المكان هنا حاملا لقيمة تنبؤية تكشف مسبقا عن مآلات السياسات الأمريكية  

البنيوية كما صاغها فرديناند دي سوسير على عند البحث في إمكانية تطبيق الطروحات اللسانية    القائمة على العنف والقسوة والدمار.   

عد كافية بذاتها لفهم وتعل
 
يل  الخطاب السينمائي، يتبيّن أن هذه الطروحات، على الرغم من إسهامها المفاهيمي في نشوء السيميولوجيا، لا ت

الذي قدم آليات تفكير جديدة تفترض   - ميتز(البنية المعقدة للفيلم السينمائي، كما أشار إلى ذلك عدد من المنظرين وعلى رأسهم )كريستيان  

إذ رأى بأن دي سوسير ركز على   -قابلية تطوير الأفكار السوسيرية لأدوات قابلة للتطبيق وقد حقق نقلة نوعية بواسطة طروحاته السينمائية

فهم العناصر ضمن شبكة من العلاقات  اللغة الطبيعية بوصفها نظامًا من العلامات الاعتباطية التي تتحقق على امتداد زمني خطي، حيث ت  

وبحسب )ميتز( فإن هذا التصور البنيوي لا ينسجم تمامًا مع طبيعة الخطاب السينمائي، الذي يتجاوز الخطيّة الزمنية،    التفاضلية الداخلية.

ل العناصر بطريقة غير خطيّة  تتفاعل هذه  إذ  لعناصر بصرية وسمعية ومونتاجية؛  ب 
ّ
تزامن مرك المعنى، ما يجعل من معتمدًا على  توليد 

الصعب إخضاعها للنموذج السوسيري الذي ينطلق من تحليل اللغة المكتوبة أو المنطوقة "طور ميتز علم علامات الأفلام الخاص به، استنادا  

تناولت بشكل منه  البنيوية(، الى صرح متعدد الأوجه من الأفكار النظرية التي  جي الفيلم ) كإنتاج مفتوح إلى "االبنيوية الظاهراتية" )ما بعد 

إن      .    (Trohler & Kirsten, 2018, p. 20) وديناميكي للمعنى، وكخطاب، وكتعبير فني( والسينما )كمؤسسة ثقافية وجهاز او جهاز نفس ي(

شريط الصورة، وهي    اللغة السينمائية عند )كريستيان ميتز( هي "لغة مركبة تتألف من اقتران خمسة مواد تعبيرية دالة، يؤلف نوعان منها 

الصور الفوتوغرافية المتحركة والبيانات المكتوبة، وثلاثة أنواع أخرى تمثل شريط الصوت، وهي الصوت البشرين او الأيقونية كالضجيج 

يبين  التحديد    وبهذا (Ahmed & Morsi, 1973, p. 72)  والصوت المنطوق، صوت المتكلم من خلال الحوار او التعليق والصوت والموسيقى"

ويقدم ميتز رأيا مغايرا   )ميتز( أن العلامة السينمائية لا تختزل في بعد بصري، بل تتوزع على شبكة من الوسائط المتكاملة، والتي تنتج معنى.

  وسير أو بيرس" فيما يخص العلامة في السينما، إذ ان مفهوم العلامة عنده "لم يعد يتمتع بالمكانة المتميزة والمركزية التي كان يتمتع بها لدى س 

(Trohler & Kirsten, 2018, p. 234)     ،عنده جوهرية  تعد  لم  التميز  مسحة  عليه  وتسبغ  الفيلم  توسم  التي  أن  فالعلامة  العلامة ذلك 

رة، كما أشار لذلك )دي سوسير( الذي لم يضع تصورًا تحليليًا للعلامات البصرية، ولم يتطرق  
ّ
إلى  السينمائية تتسم بكونها أيقونية أو مؤش

تتخلل الخطاب السينمائي، ما يجعل من تطبيق طروحاته على هذا المجال أمرًا جزئيًا وغير مكتمل التي  الثقافية أو الإيديولوجية    الأبعاد 

بحسب )ميتز(، ومع ذلك فإن هذا التقييد ذاته يفتح المجال أمام قراءة تنبؤية، تستثمر ما يتاح من فجوات دلالية في الخطاب السينمائي،  

تأويلية متعددة.   وعن الرمز  ل  تكشف عن بوادر المعنى قبل تشكله النهائي، وصولا الى العالم الفيلمي بوصفه مجالا مفتوحا على إمكانات 

سائدا في الفيلم "إذ يصر ميتز على أنه لا يوجد رمز سيادي يفرض وحداته الخاصة على كل ش يء في  ا  فيذهب )ميتز( على التأكيد بأن لا رمز 

فالرمز السيادي من وجهة نظر )ميتز( يفترض وحدات خاصة كتلك التي في اللغة مثل )الكلمات   (Trohler & Kirsten, 2018, p. 234)   الفيلم"

والحروف( يتم بواسطتها تشكيل وصناعة الصورة الفيلمية، بالتالي فهو يرفض فكرة أن تكون للسينما لغة ذات قواعد محددة وثابتة تسير 

كل عناصره بشكل شامل، لكون السينما بحسب رأيه منظومة ذات وحدات دلالية متنوعة ومتداخلة، فلا يمكن لرمز واحد  الفيلم وتتحكم ب 

  أن يخضعها لقوانينه، فالفيلم فيه الصورة التي تعد أيقونة بحد ذاتها، وفيه الصوت بمختلف تنويعاته، إضافة إلى الحركة والألوان، ويضم 

التر  كيبات المونتاجية "بحث ميتز عن لغة السينما، وعن خصوصيات الش يء السينمائي والفيلمي، وبحث عما  الفيلم كذلك مجموعة من 

الفيلمي،  بالملفوظ  الخاص  التمفصل  إلى معرفة  تؤدي  التي قد  التقطيع  إمكانيات  للفيلم وعن  الصغرى  الوحدة  الفيلم فيلما وعن  يجعل 
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ويعد ذلك من ابرز مفاهيمه البنيوية المتعلقة بتحليل الفيلم، تحديدا بما يعنى    ( Metz, 1966, p. 8)   وأطلق على ذلك اسم "النظمية الكبرى"

علاقات بين  بالعلاقة بين اللقطات، ووظيفتها في توليد المعاني والأفكار، إذ يقسم )ميتز( وفقها الفيلم إلى وحداتٍ تركيبيةٍ تبنى وفقا لطبيعة ال 

مية عند )ميتز( أشبه "بالنحو للفيلم" إذ يكون ارتباط الوحدات بعضها ببعضها الآخر وفقا  اللقطات، فهي ليست لقطات مفردة، فالنظي 

لقواعد سينمائية محددة، وتشمل المتواليات السردية، واللقطات التفسيرية، إضافة إلى اللقطات الوصفية، فالنظيمية هي سبيل )ميتز(  

وقد عمل ميتز على     ب )ميتز( بل ينجز ضمن بنيات شفرية قابلة للتحليل والتكرار.لإدراك آليات إنتاج المعنى، الذي لا يكون اعتباطيا بحس

بنى على وفق  إعادة تأويل مفاهيم مثل "اللقطة"، و"المونتاج"، و"الخطاب البصري"، بوصفها وحدات دلالية ضمن لغة خاصة بالسينما، ت 

ن أطر جديدة "التكوين ليس فقط التوازن الجمالي للكتل والألوان: إنه منطق مختلف عن اللغة الطبيعية، لكنها قابلة للتحليل البنيوي ضم 

يخلق ويبني ويبسط المعنى في العلاقات التي يؤسسها داخل المجال البصري. تأخذ الوحدات معنى فيما يتعلق ببعضها البعض )وليس فيما  

ت  الأيديولوجية(، على هذا النحو، يمكننا  بالحقيقة أو الواقع أو حتى  التناظرية )الفوتوغرافية أو السينمائي( كمجال يتعلق  صور الصورة 

بين الأجزاء غير المتجانسة" وعلى هذا النحو يمكن    ( Trohler & Kirsten, 2018, p. 264)  تحرير داخل إطار، وإنشاء علاقات تحمل معنى 

متجانسة؛ فالتكوين البصري هو شبكة علاقات  تصور الصورة السينمائية عند )ميتز( كتكوين بصري يحمل علاقات ذات بنية منفتحة وغير  

ية ضمن حدود الإطار، وإنتاج المعنى فيه لا يتم دفعة واحدة، بل يتوزع وفق منطق طبقي قابل للتأويل، وهو ما يفتح المجال أمام قراءة تنبؤ 

ي المتلقي نحو دلالات لاحقة يتهيأ لها قبل  للخطاب الفيلمي، فانتظام العلاقات داخل الإطار لا يقتصر على توليد المعنى الآني، بل يوجه وع

هي ليست صورة انعكاسية للواقع المباشر، ولا هي وحدات منتظمة    -كما يرى ميتز- ظهورها.   ومن هنا فإن الصورة المنبثقة من هذا التكوين  

إنتاج معانٍ متخيلة ضمن البنية المرئية، إذ  ذات معنى ثابت، بل أشبه ما تكون ببناء دلالي يعيد تنظيم الزمن الفيلمي، بحيث تكون له قابلية 

تبنى وفقا لرموز وشفرات تسوق لعقل المتلقي أفكارا ومعان وارد حدوثها، بالتالي فإن الصورة كما يرى ميتز وسيط يستبق الاحداث وليست  

 عاكسة للواقع فقط.   

ضاء الصورة نفسها من خلال التعارضات والتماثلات في التكوين  وترى الباحثة ان الصورة المرئية تمتلك إمكانيات انتاج المعنى سواء داخل ف

ون  والحركة وتوزيع الموجودات داخل مستويات الكادر. او من خلال البناء السياقي المونتاج لعدد من اللقطات لإنتاج علاقات دلالية جديد تك

 حافز فكري وصوري مثير لإنتاج القيمة التنبؤية.  

اقع الفيزيائي  اقع الفني:الو  والو

البحثية الجارية لتقص ي آراء ومفاهيم المفكرين البنيويين تحديدا )كريستيان ميتز( ومفاهيمه العميقة التي أدت لإنشاء سيمياء    يفي رحلت      

تتوسل أساليب  بنية نظيمية كبرى،  بزوغ  الطروحات عن  إذ اسفرت هذه  الواقع،  في  لها  معادل  إيجاد  بالسينما ومحاولته  وأدوات    خاصة 

السينما لترسخ عالما موهما بالواقعية، متوخية البعد عن فكرة النقل الحرفي له، فإن )ميتز( وفقا لهذا الطرح حرص كل الحرص على تبيان  

ة تمتلك ما  آليات انبثاق المعاني لا من ذات الواقع، بل متوسلا بالإمكانيات الرمزية المنتظمة التي هيأتها إمكانيات الآلة السينمائية، فالصور 

بيد أن هذا المسعى سرعان ما يثير الفكر لطرح تساؤل مهم للنحو صوب مفهوما أكثر سعة وأعقد إشكالا: ما    يؤهلها لجعلها سلطة إيحائية

ه من  الواقع الذي تحاكيه الصورة؟ هل هو واقعنا الفيزيائي الذي تحكمه قوانين العلم والمنطق، ام هو ذلك الواقع الفني الذي يستوحي تشكل 

لك  ذات الواقع الفيزيائي الذي ينشأ وفقا لبنى تمثيلية ترس ي مشروعيتها من الأثر الفني لا من المرجع الذي تحاكيه.   هنا نجد ضرورة فض ذ

 التساؤل الإشكالي للخوض والتوسع في مفهومنا حول العلاقة بين الواقع الفيزيائي وما ينبثق عنه في حقل التمثل الفني من خطابات وصور 

   ة واقعة. مؤثرة ومقنعة، لا لأنها تجانب الش يء الواقعي بل لكونها تمتلك اساليبها الاقناعية التي تجبر المتلقي على التسليم والقبول بها كحقيق

فقا هنا لا بد بالضرورة العودة لفلاسفة العقل والمنطق وفي مقدمتهم )إفلاطون( صاحب المفاهيم العقلية بعده مرجع فكري بنى مسلماته و 

كان لثنائيته الشهيرة )الأصل والظل( أو الصورة والحقيقة إذ تفرض هذه الثنائية وجودها بقوة في الدراما السينمائية والتلفزيونية، سواء أ

ء  يعتقد أفلاطون "أن الأشيا     هذا الوجود صريحا أم ضمنا في تلك الخطابات الصورية التي تتوسل التمثيل لبناء معرفة أو لتأسيس قيمة.

المادية ليست موضوعات لأي معرفة يقينية ... أما عالم الحس فهو عالم يتأرجح بين الوجود واللاوجود ... حيث آمن "أوغسطين" بالحاجة  

  الماسة إلى الهروب من وساوس الشكاك ... فإذا كان الواقع الحقيقي سوف يريد في النهاية إلى الظاهر المحسوس، فإن هذا الواقع سوف يكون 

 .Abu Rayan, 2005, p)   لة تدفق دائم وسوف يكون مليئا بالتناقضات، ولن يكون من الممكن أن نعثر على اليقين واحد على الإطلاق"في حا

يكون    (429 بأن  المادي الصلاحية  العالم  في  يرى  نعيشه، فهو لا  الذي  الواقع المحسوس  أي عالم  الحسية  المعرفة  بعالم  يشكك افلاطون 

ه بالمعرفة اليقينية، ذلك لأن هذا العالم المادي غير ثابت فهو دائم التغير نتيجة خضوعه للحواس، التي يمكن أن تكون  موضوعا لما يشير ل 

لإثبات    خادعة، في حين نجد الحقيقة في عالم المثل العليا، عالم الثبات واليقينية، عالم غني بالأفكار غير المرئية، ويورد افلاطون قصة الكهف
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ر لعين العقل فهم ما يمكن أن تشير إليه "نظرية الخط المقسم" المصاحبة له فقط من الناحية المفاهيمية حول الرحلة  حجته "حيث يظه

 .Kimmel, 2005, p)  إلى الحقيقة. الفكرة والصورة: لتصوير واقع عملية الفهم والوصول إلى واقع الحالة البشرية، هناك حاجة إلى كلاهما"

تمثل لصيغة رمزية تقوم بوظيفة تفكيك المعنى المنبثق عن المدرك الحس ي، بوصفه ضبابيا وغير محدود، ويتفق  إن قصة الكهف هي    (13

ثابت لإنه عالم مليء   يمكن عده كمرجع  معه في ذلك القديس )أوغستين( وإن كان الاتفاق جزئيا، إذ يتفق في جزئية أن عالم الحواس لا 

لمعرفة اليقينية، وهو يضيف لفكر افلاطون بعدا لاهوتيا، إذ يرى أن نور الله هو الحقيقة وهو الملاذ  بالتناقض، بالتالي يستحيل الوصول إلى ا 

ورغم التقاء الفيلسوفين )افلاطون( و )اوغستين( في التشكيك بعالم الحواس، فإنهما يختلفان في     الذي لا بد بالضرورة التوجه له وبلوغه.

وحده، بينما يجعلها )أوغسطين( لنور إلاهي يفيض على العقل،  إن هذا التشكيك يوجه صوب   مصدر الحقيقة، فأفلاطون يجعلها للعقل 

حقيقة تتجلى في عالم افتراض ي، وهو العالم العقلي متعالي المتجاوز للمحسوس، بالتالي فإن هذه الإشكالية تضعنا في موضع يستدعي إعادة  

ان المعنى  وبين  الواقعي،  المعطى  بين  العلاقة  رأى  لصياغة  فإن  الدلالة،  أساس  يكون  أن  يفترض  الذي  المحسوس  بين  التشكيك  من  طلاقا 

عملية   افلاطون أن العالم الواقعي ليس عالما للمعرفة اليقينية، فإنه بذلك يؤكد بأن الدلالة المرتبطة بالحس مزيفة أو غير مكتملة، بما يوجه

يؤكده   إلى عالم المثال الأعلى، وهو ما  بافتراضه أن عالم المحسوس هو عالم مضطرب، ولا بد بالضرورة  البحث عن الحقيقة  )أوغستين( 

ر  البحث عن الحقيقة في ذلك العالم المتخيل التي بحسبه ذات بعد لاهوتي تقر باليقين في ظل وجود ألهي لا حس ي كما يصرح في ذلك بأن "النو 

نور الله ذات ترى به النفس ما تراه ليس من هذا العالم، بل هو  وبذلك تكشف رؤية كل من افلاطون    (Augustine, 2008, p. 10)  ه"الذي 

واوغسطين عن انقسام جوهري بين ظاهر حس ي متغير، وجوهر عقلي ثابت، وهو ما يفتح الباب لإشكالية العلاقة بين بين الواقع الفيزيائي، 

الفكر الحديث، كان لا بدّ من مراجعة الأسس الميتافيزيقية والواقع الفني التي تسعى الباحثة في هذا المبحث إلى تقصيها.   مع التحوّل نحو  

  
ً
ل ديكارت نقطة انعطاف حاسمة حين أعاد مساءلة أدوات المعرفة وحدودها، مؤكدا

ّ
لت منطلق التصوّر الكلاسيكي للحقيقة. وقد مث

ّ
التي شك

ن 
ّ
مك ي  الحقيقة دون الوقوع في الزلل، وهما: الحدس   ان الذهن من أن بلوغ اليقين لا يتمّ عبر الحواس المتغيّرة، بل عبر فعلين عقليين اثنين 

هما والاستنباط؛ إذ يرى أن "جميع الأفعال العقلية التي نستطيع بها معرفة الأشياء دون أن نخش ى الزلل عبارة عن فعلين اثنين، أو وسيلتين 

يعة الش يء، ينهض على بصيرة عقلية لا تتوسّطها  فالحدس عنده إدراك مباشر وبديهي لطب   (Abbas, 1990, p. 91)   الحدس والاستنباط"

الحواس، في حين يعمل الاستنباط على بناء معرفة مترابطة تنقل الذهن من فكرة إلى أخرى وفق منطق صارم، " الاستنباط عند ديكارت فهو  

.   (Descartes, n.d., p. 42)  شرة بالضرورة"العملية التي يستنبط بها ش يء آخر، وبمعنى ذلك المرور من حد إلى حد آخر يتلوه أو ينتج عنه مبا

غير أنّ هذا المسعى العقلاني الصارم لم يمنع )ديكارت( من توسيع دائرة الشك لتشمل احتمال تضليل الحواس بل وحتى تضليل العقل ذاته،  

هذا الموقف بقوله إن ديكارت يفترض "وجود (  J. H. Hickوهو ما عبّر عنه في الفرضية الشهيرة المعروفة بـ)الشيطان الماكر(، وينقل جون هيك )

بعقولنا" كذلك  يتلاعب  بل  فقط  حواسنا  يظلل  لا  وهو  كاملة،  قدرة  ذو  ماكر  يدفع   (Al-Khush’t, 1998, p. 24)   شيطان  افتراض  وهو 

لك يصبح الشك عند الفيلسوف إلى أقص ى درجات الشك المنهجي من أجل اختبار صلابة المعرفة وبلوغ يقين لا يمكن التشكيك فيه.   وبذ

لات حتى الوصول إلى يقين لا يمكن دحضه. وهذا ما مهّد لظهور التصوّ 
ّ
 لمساءلة كل المعتقدات والتمث

ً
ر ديكارت ليس غاية في ذاته، بل منهجا

بين فعل الحدس المباشر من جهة، وبنية الاستنباط العقلي من جهة أخرى، بما يفتح ا  
ً
 جدليا

ً
لمجال لفهم  الحديث للمعرفة بوصفها عملا

له.
ّ
 العلاقة بين المتخيّل الذهني وصورته، وبين الواقع وإمكان تمث
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 الفصل الثالث /اجراءات البحث 

 منهج البحث:  -أولا
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اعتمدت الباحثة لإنجاز هذا البحث المنهج الوصــــــــفي التحليلي والذي يعرف بأنه "وصــــــــف ما هو كائن ويتضــــــــمن وصــــــــف الظاهرة الراهنة       

فيعد هذا المنهج أســلوبا مثاليا لتحقيق   (.Abu Talib , 1990, pp. 94يله وتفســيره )وتركيبها وعملياتها والظروف الســائدة وتســجيل ذلك وتحل 

 هدف البحث.

 :اداة البحث -ثانيا   

بعد الخوض واســـــــــتكمال الإطار النظري ثبتت الباحثة مجموعة من المؤشـــــــــرات التي ســـــــــتعتمدها كأدوات لتحليل العينات وذلك من خلال       

 العينة المختارة بغية التوصل للنتائج المرجوة من البحث، والمؤشرات كأداة للتحليل هي:

 ق عملية الانزياح لانتاج المعنى في الفيلم السياس ي.يمكن توظيف أكثر من نوع علامي داخل الصورة المرئي وتحقي  -1

 يمكن تحديد أكثر من مستوى في عملية انتاج الدلالة داخل الصورة في الفيلم السياس ي -2 

 ثالثا: عينة البحث: 

( للأســــــــباب  2023للمخرج التشــــــــيلي )بابلو لارين( والذي أنتج عام )  (El Condeقد اختارت الباحثة قصــــــــديا عينة بحلها الفيلم الســــــــينمائي )   

 الآتية:

اص الدماء، مما يجعل الدلالة السـيميائية وسـيلة    (El Conde)لأن فيلم   -1 الصـورة كأداة رمزية لتفكيك السـلطة الاسـتبدادية عبر مجاز مصـّ

 .لقراءة التاريخ السياس ي نقديًا

 معمقًا لبنية المعنى الســياســ ي المتشــكل  ولأن الفيلم يعتمد أســلوبًا بصــر  -2
ً

يًا عالي التباين يثري العلامات الســيميائية في تكويناته، فيتيح تحليلا

 .عبر الصورة

 رابعا: أداة البحث:  

 وهي مجموعة المؤشرات التي استخلصتها الباحثة من الإطار النظري. 

 وتحقيق عملية الانزياح لانتاج المعنى في الفيلم السياس ي يمكن توظيف أكثر من نوع علامي داخل الصورة المرئي  -1

 ..يمكن تحديد أكثر من مستوى في عملية انتاج الدلالة داخل الصورة في الفيلم السياس ي -2

 خامسا: وحدة التحليل: 

 اعتمدت الباحثة على المشهد كوحدة تحليل. 

 

 

 الفصل الرابع 

  )تحليل العينة (

 (   CondeElفيلم )الكونت(: )

       20سنة الإصدار:  -  قصة: )لارين(، و )غييرمو كالديرون(   -إخراج: )بابلو لارين(. بطولة: )خايمي فاديل(، و)غلوريا مونشماير(

 . نوع الفيلم: كوميديا سوداء/ سياس ي -01: 50:  1زمن الفيلم:  -بلد الانتاج: تشيلي

  :-ملخص قصة الفلم 

  El Condeيقدّم فيلم »إل كوندي« )    
ً
( معالجة سردية تستند إلى إعادة تخييل شخصية الدكتاتور التشيلي أوغستو بينوشيه بوصفه كائنا

 يعيش منذ ما يقارب  
ً
، بعد أن تحوّل إلى مصّاص دماء يعتزل العالم في قصرٍ معزول. يتخذ الفيلم من هذا الافتراض الفانتازي    250خالدا

ً
عاما

و  للسلطة  العميقة  البنية  لكشف   
ً
أنّ مدخلا الاستبدادية، غير  الممارسات  من  قرون  بعد  إنهاء حياته  في  رغبته  بينوشيه  يعلن  إذ  الفساد، 

ي ممتلكاته غير المشروعة وتتبع مصادر ثروته. فة بتقص ّ
ّ
كل بة م  يتصاعد الحدث الدرامي     الأحداث تتعقّد مع وصول شابة متدينة تعمل محاسِّ

يتجاذب الأبناء إرثهم المادي ويحاول كل طرف توظيف وجود الفتاة لتحقيق مكاسب خاصة. يتزامن  مع انكشاف صراعات داخل الأسرة، حيث  

م بوصفه  ذلك مع تداخل الماض ي بالحاضر، وعودة توترات سياسية شكلت تاريخ البلاد. ينتهي الفيلم بموت بينوشيه، غير أنّ موته لا يقدَّ

 لدورة الفس
ً
اد نفسها عبر ورثته، مما يعزز قراءة الفيلم كخطاب بصري نقدي يربط بين الاستبداد وإعادة  نهاية للسلطة، بل باعتباره استمرارا

 إنتاجه داخل البنى الاجتماعية والسياسية.

 يمكن توظيف أكثر من نوع علامي داخل الصورة المرئية وتحقيق عملية الانزياح لانتاج المعنى في الفيلم السياس ي. -1
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عدّ السينما فضاءً دلاليً 
 
آليات  ت  لكشف 

ً
تحليل المشاهد مدخلا عاد فيه صياغة الواقع عبر اشتغال العلامات البصرية، ما يجعل 

 
ت ا مركبًا 

الصورة.   السياس ي داخل  المعنى  فيلمو إنتاج  لتوليد   El Conde يمثل  رية والرمزية  ِّ
ّ
ؤش

 
الأيقونية والم العلامات  فيه  تتجاور  ثريًا  فضاءً بصريًا 

ب.  انزياحات دلالية تمنح ال 
َّ
مصّاص الدماء فوق الأراض ي الشاسعة   مشهد تحليق الديكتاتور في    صورة قدرة على إنتاج معنى سياس ي مرك

ستخدم اللقطة البعيدة بالأبيض والأسود لتقديم دالّ أيقوني مباشر لهيئة الحاكم، بينما تكشف حركة الطيران فوق الأرض الجرد
 
اء  لبلاده، ت

إلى سي  رية تشير  ِّ
ّ
ؤش إلى كائن غير  عن علامة م  ادة مطلقة وانفصال السلطة عن الشعب. أما الانزياح الدلالي فينتج من تحويل الديكتاتور 

ى على دماء الناس، وهو انزياح يحوّل العلامة البصرية من مستوى التمثي 
ّ
ل زعيمًا سياسيًا فحسب، بل نظامًا يتغذ

ّ
ل  بشري؛ فالصورة لا تمث

حين تقوم الشابة الراهبة    مشهد مطبخ القصرفي  و    .ة الطفيلية بين السلطة والجسد الاجتماعيالواقعي إلى مستوى نقدي يكشف العلاق

فالدم دالّ أيقوني مباشر، لكنه يتحول إلى علامة رمزية    :بخفق الدم وإعداده كطعام للديكتاتور، تنفتح الصورة على خليط من العلامات

رية على أن العنف لم يعد استثناءً، بل صار جزءًا من  على التطبيع اليومي للعنف السياس ي. كما تعمل أوان ِّ
ّ
ؤش ي الطبخ بوصفها علامات م 

د —فضاء الألفة المنزلية—الحياة اليومية داخل منظومة الحكم. أما الانزياح الدلالي فيتحقق من خلال تواشج المطبخ 
ّ
مع الدم، مما يول

لأخلاق إلى طقس اعتيادي. هكذا تنتج الصورة معنى سياسيًا جديدًا لا يصرَّح به  مفارقة بصرية قوية تشير إلى أن النظام الاستبدادي يحوّل ا

، وهو من أكثر المشاهد ثراءً، فيتمثل في المحاكمة  آخر مشهد وفي    .الحوار، بل يكشفه الاشتغال السيميائي للعلامات داخل الفعل البصري 

ل الفضاء عبر توزيع صارم للضوء والظل، فيظهر الابن بنصف وجه مضاء الهزلية التي يجريها الابن للديكتاتور المسنّ داخل  
ّ
القصر. يتشك

علامة مؤشرّية على تردده الأخلاقي وازدواجيته. فيما تحضر العصا والملفات الورقية كرموز للسلطة البيروقراطية ، وهي  والآخر غارق في الظلام 

نا يحدث حين تتحول المحاكمة من إجراء قانوني إلى طقس عبثي؛ فالصورة تكشف أن  التي تعيد إنتاج ذاتها حتى داخل العائلة. الانزياح ه 

رية إلى فضح منطق السلطة ِّ
ّ
ؤش

 
عبر    العدالة داخل الأنظمة الاستبدادية فعل تمثيلي لا يملك قوة التغيير. وهكذا تذهب العلامات الرمزية والم

ل بدلالات سياسية دون تصريح مباشر حمَّ  .مشهد م 

 حديد أكثر من مستوى في عملية انتاج الدلالة داخل الصورة في الفيلم السياس ي يمكن ت-2

تتأسس الصورة السينمائية على طبقات دلالية متراكبة تتفاعل فيما بينها لتوليد معنى سياس ي يتجاوز ظاهر المشهد، إذ تعمل العلامة عبر     

فتح الكاميرا على زوجة الديكتاتور وهي تنحني فوق ماكينة خياطة قديمة،  ت .   أكثر من مستوى يفكك الخطاب البصري ويكشف بنيته العميقة

ها مضخمًا على الجدار بشكل يبتلع ملامحها ويمتد ليشبه هيئة وحش، فيما  
ّ
تخيط بدلة رسمية سوداء تحت ضوء أصفر باهت. يظهر ظل

ية تضم ميداليات عسكرية وأشرطة شرف تلمع تحت  تتزامن حركة الإبرة السريعة مع إيقاع موسيقي قلق. على الطاولة تقف حقيبة جلد 

رًا  أيقونيًا  ؛  الضوء، ما يمنح الفضاء حضورًا رسميًا متوتّ
ً

يقدّم هذا المشهد مستوى أوليًا للدلالة عبر تمثيل فعل الخياطة ذاته بوصفه دالا

رية تتمثل في الظلّ المتضخم الذي يضفي ِّ
ّ
ؤش على الشخصية حجمًا أكبر من وجودها الواقعي،    مباشرًا. لكن المستوى الثاني يكشف دلالة م 

  في إشارة إلى تضخم السلطة وصورتها المصنوعة. أما المستوى الثالث فهو المستوى الرمزي، إذ تتحول الخياطة إلى فعل لإعادة ترميم شرعية

عاد صناعتها كلما فقد النظام بريقه. هذا التراكب بي
 
ن المستويات الثلاثة ينتج دلالة سياسية مفادها  سياسية متهالكة، وكأن البدلة الرسمية ت

رمم باستمرار خلف الكواليس. وهنا يتجلى البناء الدلالي عبر تفاعل الشكل والمستوى الر  خاط وت  مزي  أن السلطة لا تنبع من جوهر ثابت، بل ت 

مارس
صنع أكثر مما ت  تور العجوز أمام مرآة ضخمة ذات إطار  يقف الديكتا   مشهد آخر وفي      .ليكشف عن طبيعة النظام بوصفه سلطة ت 

 في وجهه الذي بدأ يفقد تماسكه. تظهر في المرآة عدة انعكاسات لوجهه، بعضها مشوّه وبعضها داكن، كأ 
ً

ن  ذهبي يعلوها التراب، يحدّق طويلا

ه الزمن يتمرد على صورته. تعبّر حركة أنفاسه المترددة في الصمت الثقيل عن صراع داخلي مكتوم، فيما تب 
ّ
قى الغرفة شبه فارغة إلا من ظل

بين    .المتكسّر على الأرض ظهر انقسام السلطة  ت  الثاني  لكنها على المستوى  للوجود الجسدي،  تبدو المرآة انعكاسًا واقعيًا  في المستوى الأول 

ة بين الذات وجرائمها السياسية، إذ تتشظى  صورتها المثالية وصورتها المتآكلة. أما المستوى الثالث، وهو الأعمق، فيحوّل المرآة إلى فضاء مواجه

ري، والرمزي —الانعكاسات لتدلّ على تشظي التاريخ ذاته. هذا التراكب بين المستويات  ِّ
ّ
ؤش

 
نتج دلالة سياسية تشير إلى انهيار  — الواقعي، الم ي 

تنهار أمام الشعب. فالمرآة لا تعكس الوجه بل تعكس الذاكرة مشهد وفي    .السياسية التي تدين صاحبها  سردية السلطة أمام ذاتها قبل أن 

ى بالعلم، بينما يرفع الجنود التابوت بخطوات بطيئة. ترفرف رايات سوداء   تجمع الحشود
ّ
في ساحة واسعة يتوسطها نعش الجنرال المغط

تدريجيًا نحو الديكتاتور فوق المشهد، ويتردد صوت الطبول العسكرية بوقع ثقيل. في السماء يحوم سرب من الغربان، ثم تنخفض الكاميرا  

الثاني عن مؤشرات   .الذي يراقب الموكب بملامح جامدة  بينما يكشف المستوى  يمثل المستوى الأول دلالة مباشرة للجنازة كحدث رسمي، 

لذي يتحول إلى  تشير إلى نهاية مرحلة سياسية من خلال الرايات السوداء والغربان. أما المستوى الثالث فيجسّد الرمزية العميقة للتابوت ا 
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علامة على موت خطاب السلطة نفسه. ويظهر المستوى الرابع حين تربط الكاميرا بين التابوت ووجه الديكتاتور، بما يحيل إلى مصير سياس ي  

عيد قراءة السلطة من خلال موتها الرمزي.
 
نتج الصورة دلالة مركبة تتوزع على مستويات متعددة ت  متكرر. هكذا ت 

 

 الخامس الفصل 

 )النتائج والاستنتاجات( 

 أولا: النتائج: 

العلامات  البحثكشف  .1 تدفعه  المعنى، حيث  بناء  في   
ً

فاعلا ا 
ً
شريك المتلقي  يجعل  الكادر  داخل  التنبؤ  مثيرات  تعدد  الظلال،  —أن  مثل 

 ة سردية مضاعفة في تشكيل المعنى.إلى استقراء مسارات الحدث قبل وقوعه، مما يمنح الصورة قو —الإيماءات الصامتة، والعناصر المكانية

بة تتعدد فيها المستو .2
ّ
 بصريًا للحدث فقط، بل تتحول إلى بنية مرك

ً
يات  أظهرت المشاهد أن الصورة في الفيلم السياس ي لا تعمل بوصفها تمثيلا

ومساقط الضوء فيها، مما يعزز دور  الدلالية؛ إذ يحتوي المشهد الواحد على علامات بصرية متراكبة تفتح تأويلات مختلفة من خلال حركتها 

 الصورة كمولد للاحتمالات الدلالية.

أوضح التحليل أن الفيلم يوظف المثيرات البصرية المتعددة ليس لغرض الجمالية فقط، بل لترسيخ الإيقاع السياس ي عبر إدخال دلالات  .3

شير إلى تاريخ مبطن أو سلطة كاملة، ما يجعل التنبؤ جزءًا من اشتغال ا
 
 لخطاب السياس ي نفسه لا من الحبكة وحدها. ت

 ثانيا: الاستنتاجات: 

يتضح أن حضور المثيرات التنبؤية داخل الصورة ليس وليد الصدفة، بل هو استراتيجية واعية في الفيلم السياس ي تهدف إلى إعادة تشكيل .1

ت  إلى إشارات مبكرة  التفاصيل البصرية  البنية السلطوية  وعي المتلقي تجاه الحدث، من خلال تحويل  للمتلقي الحقيقة أو تلاعبات  كشف 

 المختبئة خلف السرد.

مّ المكان، والإضاءة، وحركة  .2 يبين التحليل أن الصورة في الفيلم السياس ي لا تقدّم معنى واحدًا، بل تتفاعل داخل فضاء بصري متكامل يض 

طاب العلني، ويعيد تأطير التجربة السيميائية ضمن أفق توقع معرفي  الشخصيات، لتنتج شبكة دلالية قادرة على خلق سردٍ موازٍ يستبق الخ 

 . جديد

أن الاشتغال الدلالي للصورة في الفيلم السياس ي يعتمد على اقتصاد بصري دقيق يجعل العلامة أكثر من مجرد تمثيل؛ فهي    البحثظهر  .ي 3

شير إلى احتمالات المستقبل، وبذ
 
لك تتحول الصورة إلى بنية نقدية تكشف استمرار السلطة وتحولاتها،  أداة تفتح أبوابًا للزمن الماض ي أو ت

عيد صياغة فهم المتلقي للحدث السياس ي الذي يعالجه الفيلم
 
 .وت
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Abstact 

   The importance of the research and the need for it, which emerged from the importance of the 

subject, and the importance of the research is embodied in terms of what it contains of scientific and 

artistic material that has its prominent role on the one hand, and the limits of the research, which 

were determined by the objective limits, are focused on the importance of Iraqi popular culture and 

its sculptural manifestations. As for the temporal limits, they are the period of research completion 

(2023-2025), and the spatial limits were determined, and then the terms were determined, defined, 

and the procedural definition. As for the second chapter (the theoretical framework and previous 

studies), it included two topics. The first topic examined the concept of popular culture and its 

types, and the second topic examined the embodiments of popular culture in sculpture, and then the 

indicators came. As for the third chapter, it included (research procedures), as the researcher 

adopted the descriptive approach, and the research community reached (2) sculptural works, and the 

sample reached (2) sculptural works, and they were analyzed. The fourth chapter, which included 

(results, discussion, conclusions, recommendations, and proposals), included the following results: 

1 The types of popular culture in Iraq constitute a clear title for the heritage of Iraqi popular society, 

which is what makes paying attention to it of such importance  

2- comprehensive understanding of the types of popular culture supports the sculptural 

representation of the reality of popular society in Iraq through its culture. 

Popular culture Manifestations – Art and beauty -Sculpture  -  Popular heritage -Keywords:  

 

 

اقية وتمظهراتها النحتية )دراسة تطبيقية(    الثقافة الشعبية العر
 محسن علي حسين حسين /  لؤي محمد  

 كلية الفنون الجميلة ، جامعة البصرة . العراق 

   

 ملخص البحث : 

وتسليط الضوء على أهمية الثقافة    -دراسة تطبيقسية    -تعنى هذه الدراسة الموسومة )الثقافة الشعبية العراقية وتمظهراتها النحتية(       

ويتألف من أربعة فصول وهي : الفصل الأول ) الاطار العام للبحث ( عرض الباحث فيه مشكلة البحث  الشعبية ووتمظهرها بالنحت العراقي .  

  التي برزت في ضوء التسائل الاتي : ما أثر التمظهرات النحتية في الثقافة الشعبية العراقية؟

ث ما يحمله من مادة علمية فنية لها دورها البارز  أهمية البحث والحاجة اليه والتي انبثقت من أهمية الموضوع وتتجسد أهمية البحث من حي

تتركز في أهمية الثقافة الشعبية العراقية وتمظهراتها النحتية اما الحدود   من جانب، ، وحدود البحث التي تحددت بالحدود الموضوعية، 

صطلحات وتعريفها والتعريف الاجرائي ، اما  ( وتحددت الحدود المكانية ومن ثم تحديد الم 2025ـــ    2023الزمانية، فهي فترة إنجاز البحث ) 

الفصل الثاني ) الاطار النظري والدراسات السابقة( فقد تضمن من مبحثين بحث المبحث الأول مفهوم الثقافة الشعبية وانواعها ، وبحث  

جراءات البحث( حيث اعتمد  المبحث الثاني تجسيدات الثقافة الشعبية في النحت ومن ثم جاءت المؤشرات اما الفصل الثالث فقد ضم )إ
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( اعمال نحتية وتم تحليلها. اما الفصل الرابع الذي شمل 2( عملا نحتيا، كما بلغت العينة )2الباحث المنهج الوصفي وبلغ مجتمع البحث )

 :)النتائج ومناقشتها والاستنتاجات، والتوصيات والمقترحات( وكان من النتائج هي

ل انواع الثقافة الشعبية ف -1
ّ
 لتراث المجتمع الشعبي العراقي، وهو الأمر الذي يجعل من الاهتمام بها تشك

ً
 واضحا

ً
ما له من  -1ي العراق عنوانا

د اواصر الترابط الاجتماعي ما بين الافراد بتعاقب الازمنة،  
ّ
 الاهمية التي عن طريقها توط

ا  -2 التمثيل  الشعبية بصورة مستفيضة يدعم جانب  الثقافة  انواع  في  التعرف على  الشعبي  المجتمع  لواقع  الفنية  المعرفة  لنحتي وتجسير 

 العراق بثقافته . 

 التراث الشعبي .  –الفن والجمال  –النحت  –المظاهر  –الثقافة الشعبية  :الكلمات المفتاحية

 

 الاطار المنهجي  /الفصل الأول 

 مشكلة البحث :  

يعد الفن التشكيلي أحد مفاصل الحضارات البشرية التي تسعى الى تطور المجتمعات والتقدم الفكري، وعليه فأن خصوصية واصالة كل      

الحضارات منوط بنتاجات مبدعيها والفن كان ولا زال جزء من تاريخ الانسان وثقافته وتراثه فالفنون بكل مكوناتها هي جزء من الحضارة  

ور نمو الوعي الإنساني التي اعانت الانسان على فهم المحيط الذي يعيش فيه من خلال استجلاء مفرداته التي أبدعها على  البشرية وعماد تط

شكل اعمال فنية. الثقافة الشعبية تمثل لغة تواصلية بين الفنان والمتلقي وبين افراد المجتمع، ولكل فن خصائص وطباع مميزة مستمدة 

فرضها البيئة والثقافة المجتمعية ومن المعروف ان الثقافة هي من الابعاد التي لها النصيب الأكبر في الحفاظ  حتما من مرجعيات متعددة ت 

تثار مشكلة   للثقافة الشعبية. ومن هنا  على الموروثات الفنية، وكما ان الفنون العراقية القديمة هي جزء لا تجزئ من الحضارة العراقية 

 ت النحتية في الثقافة الشعبية العراقية والى أي مدى يمكن الاستفادة منها في أثراء فن النحت العراقي؟   البحث الا وهي ما أثر التمظهرا

 :أهمية البحث والحاجة اليه

في  -1 الثقافة الشعبية  التاريخ والحضارة العراقية وذلك من خلال اظهار  تركزت أعمالهم لنقل  التي  منحوتاتهم معرفة النحاتين العراقيين 

  .الفنية

  .اظهار ثقافة وتاريخ الفن العراقي القديم والمعاصر وتجسيد هويته الوطنية من خلال تمسكه بالغته العربية-2

 :هدف البحث

  .انجاز اعمال نحتية تتمظهر فيها الثقافة الشعبية في العراق

 :حدود البحث

  .راقية وتمظهراتها النحتيةالحدود الموضوعية: تتركز في أهمية الثقافة الشعبية الع-1

            .(2025ـــ  2023الحدود الزمانية: فترة وإنجاز البحث )-2

الحدود المكانية: أماكن وإنجاز الاعمال النحتية من قبل الباحث ومنها المشغل الشخص ي للباحث وقاعات النحت في كلية الفنون الجميلة،  -3

 عمال النحتية.   جامعة البصرة وبعض المعامل المختصة بالأ 

 :تحديد مصطلحات البحث

 :التمظهرات لغة

  ))ظاهر ما يبدو من الش يء في خارجه، اهل الظاهر في الفلسفة العامة الذين يكتفون بظاهر الش يء ولا يغصون على الباطن، ظاهر البلد((    

(Masoud, 1992, p. 529)   

  :التمظهرات اصطلاحا

للبصر أو المعروض أمام جمهور، وهي الكل الظاهر إلى ش يء بذلك، تتمثل بكونها الش يء المستلم بصريا وذهنيا  ))هي فعل الش يء المعروض     

 .(Buhail, 2009, p. 170 ) .والذي بحدد عمليات الانعكاس للظواهر بصفاتها الشكلية((

 

 

 :التعريف الاجرائي
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او حادثة ما تقع تحت الحواس وامام العين او تعرض امام الجمهور، لتتمثل   هي الش يء الملموس او الش يء الذي نشعر به من خلال واقعة ما    

  .بالعمل النحتي الذي يعكس لنا المؤثرات للثقافة الشعبية

 :الثقافة لغة

  (Al-Fayrouz, 1979, p. 117) .جاء في قاموس المحيط ))ثقف ككرم وفرح، ثقفا وثقفا وثقافة، صار حاذقا خفيفا فطنا فهو ثقف((   

  :الثقافة اصطلاحا

الاخلاق      في  المهمة، كذلك  التاريخ  بقضايا  والسياسة والاحاطة  القانون  في  الرقي  يشمل  النظرية، وذلك  الأفكار  في  ))الرقي  انها  او  الثقافة 

  (Al-Omari, 2001, p. 9)السلوك، وامثال ذلك من الاتجاهات النظرية((. 

 :التعريف الاجرائي

ية وتجسدها بمختلف الأنشطة والفعاليات والتي بينت الانتماء المحلي وهذا ما جسده الفن التشكيلي، وخاصة فن النحت الثقافة الشعب    

ظهر  والتي عمل عليها الفنان من اجل ابراز الهوية التي ينتمي لها واظهارها بصيغة فنية نحتية، والثقافة بصورة عامة تجسد صورة المجتمع وت

ت ومنها فن النحت، والفن النحتي هو ما يميز تلك الشعوب من خلال ابراز ثقافته الشعبية بأنواعها، وهذا من خلال  هويته وبمختلف المجالا 

 المنجز النحتي للفنان. 

 

 الإطار النظري والدراسات السابقة

 المبحث الأول: مفهوم الثقافة الشعبية

 -تمهيد :

من المواضيع الشائكة والمركبة لكونها تجمع أكثر من جانب وتلتقي فيها مجالات عدة، حيث  ان الحديث عن الثقافة بمعناها العام هو            

يتدخل في تشكيلها المعطى التاريخي والاجتماعي والسياس ي والاقتصادي، هذه الأمور جعلت صعوبة وتعقيد في الوصول الى مفهوم وتعريف 

))الثقافة هي من الموروثات المهمة للشعوب دون سواهم من الشعوب الأخرى ، فلكل  واضح للثقافة، لتتحدد الثقافة في المعنى المجازي العام 

مجتمع ثقافة خاصة تميزه عن باقي الشعوب ، فهي جزء من الاشتغالات الحياتية للفرد وتفاعله مع بيئته المحلية وجزء من الثقافة العامة 

  (Al-Attabi, 2022, p. 38) للمجتمع((

    مفهوم الثقافة الشعبية

الكلام والحديث والمصادر والباحثين والمؤرخين وغيرهم ممن كتب عن الثقافة الشعبية وما مفهومها وتنوعاتها توجد الكثير من التعاريف     

تفسيرها حسب علمه  الشعبية فيتم  الثقافة  مفهوما وتعريفا وأهمية  يرى  البعض، فكل شخص  بعضها  والمصطلحات والتي اختلفت عن 

وهذا يعتمد كلا حسب مجتمعه. التي عاش وترعرع بها فيقوم بنقل ما موجود من ثقافات متعددة وانواعها وصفاتها وخصائصها،  وفهمه  

الفنية وبجميع   أعمالهم  الاخر عن طرق  العالم  الى  بنقلها  ليقوموا  الشعبية،  ثقافاتهم  على  تدل  يمارسونها وهي  التي  وتقاليدهم  واعرافهم 

زف ونحت وغيرها من الاعمال والحرف الأخرى ))فالثقافة الشعبية هي تحصيل حاصل كمنجز من منجزات تلك  الاختصاصات من رسم وخ

   (Hussein, 2019, p. 344 ) الجماعة الشعبية التي أصبحت فيما بعد من ارثها الحضاري المميز لها دون سواها وليس ذلك فحسب(( 

     تالمبحث الثاني: تجسيديات الثقافة الشعبية في النح

نشأ فن النحت في العديد من الثقافات والحضارات في عصور قديمة، وقد تطور عبر التاريخ وأصبح ذا اهداف متنوعة ))فهو وسيلة لما      

ب سبيحتويه من مفردات ودلالات إنسانية ارتبطت ظواهره الفعالة بالإنسان، لأنه يعتبر نتاج ابداعي من الناحية الفكرية والعملية، ويعود ال 

لكون النحت هو من صنع الانسان نفسه، والنحت استمد وجوده من الواقع لان بدايته كانت وسيلة لاستيعاب الوسط المحيط والانسجام  

  (Al-Shoraiji, 2017, p. 774) معه((

 أنواع الثقافة الشعبية في العراق 

تختلف عن الأخرى ولهم عادات وتقاليد وغيرها، اما بحثنا وكلامنا نختص  للثقافة الشعبية عدة أنواع ولكل مجتمع او شعب ثقافة شعبية      

فراد  فيه على الثقافة الشعبية وتنوعها في العراق، وأبرز التقاليد والعادات لدى الشعب العراقي، لان الثقافة تعتبر عنصرا حيوي في حياة الا 

   :الشعبيةوالمجتمعات وتساهم في تشكيلها وتطورها ومن أنواع تلك الثقافة 

 :القصص والحكايات والاساطير والرواية الشعبية-1
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تشمل الثقافة الشعبية العراقية على الكثير من تلك الحكايات والقصص التي يرويها الناس، وهي من اشكال الادب الشعبي التي تعبر عن      

يعود   العاديين،  للناس  اليومية  بالحياة  تتعلق  المجتمع وتحكي قصص  العراقية قضايا  الرواية  ))لقد مرت  العراقية  الشعبية  الرواية  تاريخ 

   (Hadi, 2021, p. 687 ) بمنعطفات كثيرة منذ النشأة وحتى وصولها الى مرحلة النضج الفني(( 

  :الألعاب الشعبية في العراق-2

د توجد الكثير من الألعاب الشعبية في العراق، وهي جزء من التراث الثقافي والترفيهي للشعب العراقي، وتعزز التواصل الاجتماعي بين افرا   

  المجتمع، من الألعاب الشعبية الشهيرة في العراق، لعبة المرجوحة، لعبة العربة ، الصكلة والاك ركوب العصا، لعبة الطاق للفتيات، لعبة 

يارة الورقية، الدوامة، الدعبل، لعبة جر الحبل، لعبة الكاري، اغلب تلك الألعاب تختص للأطفال سواء بنات او بنين، وهناك العاب الط

رنا شعبية يمارسها الكبار، ومنها لعبة المحيبس والتي اشتهرت في شهر رمضان، لعبة الدومنة والطاولي ، ويوجد الكثير من الألعاب، لكننا ذك

الى اعتبار بعض الأ  يحيلنا  الثقافة واللعب  بين  التقارب  التي تعكس تراث الشعب العراقي ))لذلك فان  مثلة من الألعاب الشعبية العراقية 

  (Skoumi , 2021, p. 55)الألعاب الشعبية انتاج ثقافي اجتماعي لبيئة اجتماعية محددة(( 

 :النحات العراقي المعاصر والثقافة الشعبية

لقد جسد النحات العراقي المعاصر ثقافته الشعبية المحلية التي تميز مجتمعه وما      

ذلك   في صميم  والمجذر  المتأصل  بعدها  لها  التي  الثقافة  لهذه  تأثيرات  من  يحمله 

ل المجتمع  المجتمع،  لصورة  واضحة  صياغة  الثقافة  لهذه  التجسيديات  كانت  ذا 

المحلية وما يحمله من تراث وتقاليد شعبية عراقية اصيلة، والتي يمكن ان تحقق  

له تمثيل واضح البيان لهويته الوطنية المحلية، ولم يقتصر ذلك الفعل النحتي على  

رفد  في  فعله  له  مهم  ومحور  النحاتين،  من  اخر  دون  التشكيلية    جيل  الحركة 

له عمقها   موضوعات  من  تجسيده  يمكن  بما  والنحت خصوصا  العراقية عموما 

ان   بل  غيرها،  دون  نحتية  بمادة  النحات  يحدد  لم  الامر  ذلك  مجتمعيا  المتجذر 

النحات العراقي كانت له الحرية في اختيار ما يجده مساعدا له في تلك التجسيديات  

ما لموضوعاته هذه وهو  النحات، مرتض ى حداد    النحتية  المثال  قدمه على سبيل 

الموضوعات ذات  1950) بها. حضور  يفارق  لم  التي  منحوتاته  له  كانت  الذي  م.   )

تجسيد   جانب  اخذت  التي  تلك  فيها  بما  عناوينها  بمختلف  الشعبية  الثقافة 

وهي  (  1شكل )القصص والروايات ومنها ما جاء في عمله النحتي شهريار وشهرزاد  

استلهام من تلك الحكايات التي تروى في حكاية ألف ليلة وليلة وما لها من حضور  

المقدم   البارز  النحتي  العمل  هذا  في  نجده  ما  الادب محليا وعالميا، وهو  في  فاعل 

بمادة الفايبر كلاس وببناء نحتي يحاكي به مادة البرونز، ومحافظا فيه النحات على  

  ع المعماري بأقواس البناء للشبابيك والابواب  .الأجواء القصصية الى جانب الطاب

ضمن   الأخرى  للموضوعات  ما  المعاصر  العراقي  النحتي  الاشتغال  عن  يغب  ولم 

النحاتة   التي قدمتها  الشعبية وخاصة  الألعاب  في  تتمثل  والتي  الشعبية،  الثقافة 

النحتي   عمل  في  حبيب  )سميرة  هذا    (.2شكل  في  اشكالها  النحاتة  تعرض  حيث 

مل بصياغة مختلفة لعض الش يء عن سواها، بعض ان يلاحظ، المتلقي التفرد  الع

على العمل والتميز في مادته، وكذلك البناء التكويني للعمل بمفرداته، بعد ان قدمت شخصيات العمل وهم يمارسون هذه اللعبة الشعبية  

قة عنوانها الحبل الذي تقفز من فوقه الطفلة التي تعلو  وهو تجسيد واضح لهذه اللعبة بعد ان عملت على ربط مجموع أجزاء العمل بعلا

لتي منتصف العمل، بينما تبقى الأدوار مختلفة بين. الأطفال، ويلاحظ أيضا ان النحاتة قامت بإظهار مفرداتها النحتية هنا وفق هذه المادة ا 

ة وفق عناية واضحة للمتلقي لهذا العمل، الذي لا يفارقه تجمع فيها مواد مختلفة ما بين الورق والقماش والحبال، وهي جميعها مصاغة بتقني 

التوازن في انشاء نحتي هرمي الشكل. للشخصيات الثلاثة مع القط على قاعدة العمل، التي هي عبارة عن بساط، ان هذا التجسيد النحتي 

 لا تقتصر على هذه الا 
ً
عمال للنحاتين المذكورين فحسب، بل ان هناك  للموضوعات ذات الثقافة الشعبية من قبل النحاتين العراقيين حتما

 

 ( 1 الشكل )

 

 

 ( 2شكل)
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الكثير من النحاتين من مارس هذا الفعل النحتي التي يطول الحديث في بيان أعمالهم والموضوعات التي جسدوها، وهنا فقط اكتفى الباحث  

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      ال النحتي العراقي المعاصر.                                                                                                    بتوضيح مبسط لكيفيات التجسيد تلك وفق المواد والموضوعات ولعدد من النحاتين لمراحل مختلفة من اجي 

 :المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري  

  :ار النظري خلص الباحث الى مجموعة من المؤشرات المهمة وهيبعد البيان المعرفي الواضح في مباحث الإط

 في المجتمعات وجزء لا يتجزأ من ثقافة المجتمع على نحو العموم والفرد على نحو الخصوص-1
ً
 وفاعلا

ً
 مهما

ً
 .تشكل الثقافة الشعبية جانبا

سواه من المجتمعات الأخرى، وهو أمر يعود الى ما يميز  يمكن عن طريق الثقافة الشعبية تجسيد الهوية التي يتمتع بها مجتمع معين عن  -2

 .تلك الثقافة الشعبية لهذا المجتمع دون غيره

  الثقافة الشعبية بمجموع انواعها لا يمكن ان تكون وليدة اللحظة الحاضرة، بل ان لها الجذور الراسخة في عمق تأريخ المجتمع الذي تمثله-3

 .ريخه الطويل كانت تلك الثقافة راسخة وعميقة لدى افرادهوتنتمي له، وكلما كان المجتمع له تا

 

 إجراءات البحث  / الفصل الثالث  

  :المنهج المستخدم

 عما تحمله من        
ً
اعتمد الباحث في تحليل نماذج بحثه على المنهج الوصفي، وبما يحقق متابعة واضحة لمراحل انجاز هذه الأعمال، فضلا

 .الشعبية العراقية. كذلك تقديم الصورة الوصفية التحليلية المثلى لمجموعة الاعمالتمظهر واضح للثقافة 

  :مجتمع البحث

يشمل مجتمع البحث مجموعة الاصناف التي تتألف منها الثقافة الشعبية في العراق، والتي توصل لها الباحث من مجمل المصادر        

 .ها في الفصل الثانيوالدراسات ذات العلاقة بهذا الجانب والتي استعرض

  :عينة البحث

 في          
ً
 واضحا

ً
ل تمظهرا

ّ
، ولتشك

ً
 قصديا

ً
ومن خلال مجتمع البحث تم اعتماد البعض من اصناف الثقافة الشعبية في العراق اختيارا

 .سمة( اعمال نحتية متجسدة بصورة نحتية بارزة ومج2الاعمال النحتية التي تتصف بكونها عينة البحث، والتي بلغت )

  :أداة البحث 

تم اعتماد الباحث على اداة الملاحظة الدقيقة في تحليل الاعمال النحتية عينة البحث، الى جانب المؤشرات التي توصل لها في محصلة         

 يسهم في دعم عملية وصف وتحليل المنحوتات عينة البحث.
ً
 الفصل الثاني، والتي تشكل بمجملها منطلقا

 تحليل الأعمال عينة البحث    

 (1أنموذج )

اري  -اسم العمل :
َ
 لعبة الك

إطارات معدنية لعجلات الدراجات   -الخامة المستخدمة :

 هوائية 

 سم 60 -قياس العمل :

 م2024 -سنة الإنجاز :

الدراجة   لعجلة  معدنية  إطارات  لستة  تجميع  هو  العمل 

تظهر   بصورة  بتجميعها  قمنا  مختلفة  بأحجام  وهي  الهوائية 

فيها مستندة إلى بعضها البعض وببناء تكويني متلاحم جعلناها  

ذلك   في   
ً
خللا يحدث  لأنه  منها  أي  تحريك  يصعب  متداخلة 

عة هذه الإطارات بعد المحافظة على طبيعتها المعدنية بما هي عليه من صفات التآكل التي البناء مما يؤل إلى انهياره، وتمت المعالجة على طبي 

، الأمر  ظهرت عليها إلى جانب ألوانها الطبيعية التي جاءت عليها بشكل بنائي متنوع الألوان وهو ما يمكن أن يحقق المتعة في تأملها من دون ملل

 الذي تضافرت في تحقيقه التباينات في أحجام  
ً
 لطبيعة الحركة الممتدة من الشكل الدائري للإطارات متحققا

ً
هذه الإطارات هنا وتوضيحا

 عن الوضع الذي تجمعت فيه، هذا من جانب ومن جانب آخر هو مردودات الإحساس لدى المتلقي حين  
ً
بفعل ذلك الخط المنحني، فضلا

وقد    ذي هو عبارة عن ترابط طبيعي ما بين شكل الإطار والمضمون الحركي.   رؤيته لهذه الإطارات وما يتولد لديه من إحساس بالبعد الحركي ال 
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ركزنا هنا على أن تكون هذه الإطارات في مجموعها معروضة مباشرة على الأرض دون قاعدة للعمل وهو أمر يعزز من طبيعة تمثيل اللعبة،  

اري التي تمارس مباشرة على الأرض من دون وسيط أو قاعدة م
َ
عينة وهنا ما يتشارك مع ذلك الإحساس الذي نؤكده أو نرغب في  أي لعبة الك

 من التداخلات فيما بينها ككتل نحتية معدنية 
ً
  تأكيده المتلقي لهذا العمل مجموع الإطارات الستة بتجميع إياها وفق هذا الوضع خلق نوعا

ا بين مجموع  ما  أو حتى  الواحد  الإطار  معها من ضمن محيط  تداخل  الذي  الفضاء  من  مع  لحالة  في مجموعها محققة  فجاءت  لإطارات. 

الكتلة تلك التي تتشارك مع خفة الأشياء حين حركتها أو دحرجتها وهو ما يميز هذه الإطارات حين اللعب فيها من قبل    -الإحساس بخفة العمل 

المعدنية ونقلها إلى بيئة الفن والجمال فحسب،  الأولاد، أي أننا لم نقدم هذه الإطارات بما هي جمادات المعدنية من بيئة المهملات والمهمشات  

ن المتلقي وهذا هو واحد من الأمور المهمة طبعا أننا أيضا عملنا على تقديمها على تقديمها مستندين إلى المردودات الحركية التي تتمتع بها في ذه

اري التي   -لقي إلى طابع الحركة ضمن تلك اللعبةبالرغم من أنها ثابتة هنا، وهذا المنطلق يحقق لنا منشود فيما يمكن أن يحيد بالمت
َ
لعبة الك

يمارسها الأولاد في مراحلهم الأولى من طفولتهم. ولا يقتصر الأمر على ما تقدم فحسب، بل أننا ننقل للمتلقي واقع استذكاري لحركة ركض 

يحدد اتجاهاتها والسيطرة عليها، إنه من قواعد   الاولاد وهم يدحرجون هذه الإطارات أمامهم ويتصلون معها بواسطة عصا أو قضيب معدني

والعمل هنا تمظهر   .      هذه اللعبة التي يمكن أن تمارس بصورة فردية وكذلك بصورة جماعية لتحقيق المتعة لديهم والمنافسة فيما بينهم

واحدة من مفردات الثقافة الشعبية العراقية   واضح لهذه اللعبة الشعبية التي تعد من الألعاب ذات الانتشار الواسع بين الاولاد والتي تعد

ن  لمجموعة لها حضورها بينهم من خلال الممارسة لها من جهة .    ومن جهة أخرى ثباتها في الخزين الذهني لديهم في مقدمة العمر لذا فهي م 

هذا مستمرة هنا واختيارنا لتمظهرها النحتي في  الموروثات الشعبية التي تناقلت في المجتمع الشعبي منذ أزمنة بعيدة جدا ولا تزال إلى يومنا  

 وعدم اندثارها ونسيانها. 
ً
 هذا العمل إنما هو حالة من المحافظة على حضور هذه اللعبة المتوارثة شعبيا

 

 (2أنموذج )

 سفرة الطعام -اسم العمل :

 أوراق سعف النخيل -الخامة المستخدمة :

 سم 70م *  1 -قياس العمل :

 م2025 -الإنجاز :سنة 

تشكل هذا العمل أربع من سفرات الطعام متلاصقة 

مع بعضها البعض لتظهر بصورة عمل جداري وهي  

الحجم   ذات  السفرة  فجاءت  مختلفة،  أحجام  في 

الكبير إلى الخلف وهي متآكلة من أحدى جوانبها، أما  

منها   اثنتين  صغيرة  بأحجام  كانت  الأخريات  الثلاث 

كان  حين  في  بيضوي،  دائريتان  بشكل  الثالثة  ت 

حافظت   التي  الكبيرة  بالسفرة  لصقها  تم  وجميعها 

على ذلك المثلث في أعلاها والذي يخصص دائما للتعليق حيث تم توظيفها هنا لتعليق العمل بمجموعه، اي من خلاله وتمت محافظتنا على  

وكذلك تمت الاستفادة   .سوى حالة التآكل في جهة الكبيرة منها الطبيعة التقليدية لأشكال السفرات الأربع من دون أي تدخل في تلك الأشكال

من واقع التنوع في ألوان الخوص المستخدم في صناعة هذه السفرات إلا أن هذا التنوع اللوني لم يخلُ في تناسب تلك الألوان التي ساعدت 

لونين لكل واحدة من السفرتين الدائريتين، في حين كانت السفرة  في إظهار بعض الزخارف على السفرة الكبيرة بينما اقصرت الأخريات على  

البيضوية بلون واحد فقط، وقد استخدمنا تقنية اللصق بأبسط المعالجات التقنية وهي التي تتناسب مع الطابع التبسيطي الذي يعلو البناء 

السفرة   له وهي  الرئيس  توزعت مفرداته ضمن المحور  للعمل والذي  العام  البقية واحدة من التكوين  عليها  توزعت  الكبيرة والتي كانت قد 

وهذا    .منتصفها، بينما الأخريتين كانتا على المحيط الخارجي وواحدة من الأعلى بينما كانت الثالثة وكأنها متدلية إلى الاسفل بوضع السقوط

ة، حيث تحركت مفردات بناءه على ما جاء بحركة القوس الوضع العام شكلناه بما يحقق عدم الملل لدى المتلقي والمتابعين لتفاصيله البنائي 

، حيث تخلق التجانس والتناغم والوحدة  
ً
المصنوعة منه بكل دقة ووعي وفق حرفية الصانع لها والتي أظهرت بهذه الحلة ونسج الألوان جميعا

 لها أثرها في التوا
ً
 شكليا

ً
زن البصري للمتلقي لهذا العمل، وكل ذلك تم توظيفه الترابط بين الألوان حيث تضافرت بالصورة التي تحدث توازنا

 بفاعلية مفردة السفرة، وهي مفردة من مفردات وأدوات المنزل القديمة التي تعتمد في آداب الأك
ً
 نحتيا

ً
 تمظهريا

ً
ل، لنحقق من خلاله واقعا
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الأخلاقية من الاحترام فيما بين بعضهم البعض    حيث يجتمع حولها أفراد العائلة مما يحقق حالة من الانسجام والتماسك والتربية والقيم

البيئة   في  الواسع  الانتشار  ذات  الشعبية  المفردات  من  وهي  السفرة  هذه  المأدبة حول  على  العائلة  جلسة  اي  الجلسة  مردودات  من  وهذا 

  الشعبية المحلية العراقية منذ أقدم السنين والتي لا تزال تستخدم إلى يومنا هذا ولكن بش يء أقل وأ
ً
بسط إلا أن المحافظة عليها واضحة جدا

المفردات ذات   من   كونها جزء 
ً
مثلا الجمالي  التزيين  بل من جانب  الاستعمالية من على مساحة ضيقة،  ليس فقط وظيفتها  استخدامها  في 

ظهر لدى المتلقي معتمدين على ما  وهنا نقلنا هذه السفرة من بيئتها الوظيفية إلى بيئة الفن والجمال بيئة فن النحت لتتم   العلاقة التراثية،  

 ومفردة من مفردات ثقاف 
ً
 مهما

ً
تهم  لهذه السفرة من أبعاد وآثار نفسية وطيدة لدى أفراد المجتمعات الشعبية المحلية، حيث تشكل لديهم واقعا

عة منه خوص سعف النخيل  الشعبية ليس من جانب صورته المصنوعة النهائية فحسب كما في آداب الأكل، بل وحتى من خلال أصلها المصنو 

 في أن نقدمه
ً
 وفعلا

ً
 مهما

ً
في    وما كان للعشق الخاص بالنخلة وقربها من أفراد المجتمع المحلي العراقي وخاصة الريفي وجميع ذلك كان دافعا

بيئية والثقافة الشعبية  هذا العمل بهذه الصورة والحلة النحتية التي تخاطب الخاص والعام بلغة الفن المعاصر الذي قوامه هنا المفردات ال

 من الثقافة الشعبية العراقية

 

   (3أنموذج )

 السبع عيون  -اسم العمل :

 خشب + جبس+ الوان  -الخامة المستخدمة :

 سم50سم * 50 -قياس العمل :

 م2025 -سنة الإنجاز :

الخشب   من  لوحين  من  يتألف  نحتي  تكوين  عن  عبارة  العمل 

( قطع من  4، مع تثبيت )  متداخلين من إحدى الجهات مع بعضهما

 .تميمة السبع عيون واحدة على جهة من جهات اللوحين

تم وضعنا للوحين بشكل أفقي على مستوى الأرض، مع إستخدام  

تمت   بأشكالها حيث  تدخلنا  دون  الطبيعية من  بصورتها  التمائم 

المحافظة على ما في بعضها من تآكلات لأجزاء منها، وكذلك ألوانها 

على ما تحمله من صفات تمنحها عمر زمني غير قصير،  التي ظهرت  

ة  وتلك الألوان كانت واضحة المعالم بعد أن تمت عملية طلاءنا اللوحين باللون الأبيض المساهم في ذلك الوضوح للتمائم الأربع مع المحافظ

 لاتجاهات اللوحين مع زاوية سقوط  
ً
إن واقع التداخل الذي أجريناه على  .الضوء عليهاعلى تأثيرات الاضاءة والظلال التي تبدو مختلفة تبعا

التي كان عليها   بإتجاهاتها المختلفة ، وهي عملية تطلبت المعالجة  الترابطي الواضح ما بين مجمل الأجزاء  اللوحين جاءت محققة للتجسيد 

 عما يمكن أن تحققه تلك ا
ً
لحالة في مواجهة الشرور من أي اتجاه اتت الى  العمل في تثبيت التمائم الأربع، هذا من جانب بنائية العمل، فضلا

إن  .الشخص أو المكان ، وهنا حالة من الترابط المتحقق فيما بين المضمون الفكري للوضع التي عليه التمائم والبناء النحتي الذي تكونت وفقه

د الاجتماعي الذي هو جزء من منظومة الثقافة العمل بمجمله هو تمثيل واضح من قِبلنا لمفردة ) تميمة السبع عيون( هذه المفردة ذات البع

 فيما لها من مردودات 
ً
 عما لها من بعد روحي في منظومة الفكر للمجتمع الشعبي في العراق، وخاصة

ً
 الشعبية منها، فضلا

ً
  العراقية وخصوصا

أتية للشخص الذي يحملها أو المكان الذي  فكرية في الاعتقاد بما تحمله من دور في دفع البلاء والسعي لمواجهة مخاطر الحسد والشرور المت 

  .تعلق عليه

 

  
ً
بين الفن / النحت والمجتمع متجسدا وبذلك نجد اننا حاولنا من كل ما قدمناه هنا إنما هو حالة من حالات الترابط العلائقي الرصين ما 

لتي تبنى من خلالها منظومة الوعي الثقافي المجتمعي الشعبي بالثقافة الشعبية التي عبارة عن إنتاج واقع المجتمع وبناءاته الفكرية والاعتقادية ا

عليها   المحافظة  في  المجتمع قواهم  افراد  لها  التي كرس  تلك  بالقصيرة،  ليست  ازمنة  في  تتجذر قوامها  التي  الثقافة  تلك  العراق وخاصة  في 

لهذا المجتمع دون سواه من المجتمعات الأخرى. وهذا من    واستدامتها كونها هويتهم المعرفية التي تتأسس على وفقها طبيعة التجسيد الدلالي 

دوافعنا في تحقيق هذا التجسيد من خلال مفردة التميمة في هذا العمل النحتي خدمة لمجريات الفن للمجتمع من منظور فن النحت المعاصر  

 والمفردات الجاهزة في بيان معطياته الجمالية والموضوعية.
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 الفصل الرابع 

   :النتائج والاستنتاجات ومناقشتها

 :بعد تحليل عينة البحث توصل الباحث الى عدد من النتائج التي تحقق هدف البحث وهي كالاتي 

 لتراث المجتمع الشعبي العراقي، وهو الأمر الذي يجعل من الاهتمام بها ما له  -1
ً
 واضحا

ً
ل انواع الثقافة الشعبية في العراق عنوانا

ّ
من تشك

د اواصر الترابط الاجتماعي ما بين الافراد بتعاقب الازمنة، وهذا ما جعلنا ان نقوم بتمثلات هذه الثقافة
ّ
،    الاهمية التي عن طريقها توط

ً
نحتا

النماذج توثيق لمفردات في نماذج عينة البحث. فكانت جميع  الثقافي عن طريق العمل النحتي  التوثيق   من جوانب 
ً
 مهما

ً
  وهو ما يعد جانبا

الى جانب  التمائم، الابواب، الازياء الشعبية،  الثقافة الشعبية من حيث: الالعاب الشعبية، المفروشات الشعبية، ادوات الاكل والشرب، 

 لتجنب نسيانها او اندثارها لما تحمله من قيم اجتماعية وطيدة الصلة بالواقع المجتمعي وثقافته
ً
 نحتيا

ً
 .ادوات العزف، توثيقا

في  التعرف عل  -2  التمثيل النحتي وتجسير المعرفة الفنية لواقع المجتمع الشعبي  الثقافة الشعبية بصورة مستفيضة يدعم جانب  ى انواع 

 لا ينضب من جانب، ومن جانب آخ
ً
ر العراق بثقافته المميزة له دون سواه من المجتمعات، مما يحيل النحات الى الاستلهام منها كونها معينا

 تبيان لدور النحت في 
ً
تجسيد واقع )الفن للمجتمع( كونه نشاط انساني نابع من صميم المجتمع بما فيه ثقافته الشعبية، وهو ما كان متمثلا

          .في الاعمال التي قدمناها في عينة البحث

 :الاستنتاجات

  :من خلال تحليل عينة البحث والنتائج ومناقشتها توصل الباحث الى استنتاجات بحثه وهي

كن التعرض لتمثلات الثقافة الشعبية العراقية بصورة فنية من خلال فن النحت إلا بالاطلاع والدراسة والبحث في تفاصيل وانواع  لا يم -1

 في تمثيلاتها النحتية وبما يلائم واقعها في المجتمع مع الحفاظ على ما تحمله هذه الأن
ً
 مساعدا

ً
واع من  هذه الثقافة لتكون بذلك.      عاملا

  .دى افراد المجتمع العراقي، وبما لها من دور في بيان هوية هذا المجتمعمكانة ل

ان طبيعة التمثيل النحتي لمفردات الثقافة الشعبية العراقية بما هي عليه من طبيعة صناعية شكلية او لونية او حتى بما تحمله من صفات  -2

 وتأثيرات زمنية على تلك المفردة انما له من جانب الأهمية التي 
ً
 من المتلقي المحلي ثانيا

ً
 وقريبا

ً
 من التمثيل أولا

ً
  .تجعله قريبا

  :التوصيات

الغنية    -  1 المفردات  ودمج  دمج  هو  التعليمية،  للمنهجيات  الشامل  الفحص  من  كجزء  الباحث،  حددها  التي  الأساسية  المتطلبات  أحد 

ال  التدريس  في مناهج  العراقية  الشعبية  بالثقافة  المرتبطة  الجميلة، والتي تشمل  والمتنوعة  الفنون  في مجال  التخصصات  رسمية لمختلف 

 بشكل خاص مجال النحت المعقد والتعبيري. 

تمثل مراقبة الثقافة الشعبية العراقية وتقديرها مصدر قلق كبير يتجاوز حدود أي فرد أو مؤسسة فردية؛ بل يشمل ضرورة مجتمعية    -2

الظاهرة هي بلا شك واحدة من العناصر الأساسية التي تمكن جميع أفراد المجتمع من الحفاظ على أوسع تدعو إلى المشاركة الجماعية. هذه 

ى  هويتهم الفريدة، مع تسهيل النقل المستمر والفعال للمفردات والتقاليد والممارسات الثقافية من جيل إلى آخر، وبالتالي ضمان الحفاظ عل 

 التراث الغني والاحتفال به.

 :المقترحات

 :ح الباحث الدراسات ادناهيقتر 

 .التمثلات النحتية للثقافة الشعبية في العراق القديم1

 التمثلات النحتية للثقافة الشعبية العربية والغربية )دراسة مقارنة(.-2
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Research Summary 

This research, which came under the title "The Melodic Characteristics of the Iraqi    

Ghanassik Heritage within the Eastern Musical Maqams  ,"contained three chapters as 

follows; 

presented the research problem, its objectives, its importance, as well as  first chapterThe 

the limitations of the research . 

included the theoretical framework with which we dealt with the  second chapterThe 

concept of musical  art ,and the role of the oriental maqams in Iraqi music, up to  Gnasiqism  

in Iraqi music . 

that we devoted to the research procedures, which included the artistic  third chapterIn the 
construction of Iraqi musical maqms in the musical heritage and heritage to the fixed and 

changing in the Iraqi ghansic heritage, and then the results, conclusions, recommendations, 

and the list of sources and references 

Melody- Heritage – Al- Ghonasiyah – Musical maqams 
 

 

  للتراث الغناسيقي العراقي ضمن المقامات الموسيقية اللحنية الخصائص

 الشرقية والعربية 
 

 أنمار علي حسين 

 الفنون الجميلة الصباحي للبنات وزارة التربية / معهد 

 

 ملخص البحث  

أحتوى هذا البحث الذي جاء بعنوان  " الخصائص اللحنية للتراث الغناسيقي العراقي ضمن المقامات الموسيقية  الشرقية الذي أحتوى على  

فقد   الفصل الثانيد البحث . أما في عرض إشكالية البحث ،وأهدافه ، وأهميته ، وكذلك حدو  الفصل الأول جاء   ثلاث فصول هي كما يلي:

 إلى الغناسيقية في  
ً
الموسيقى تضمن الإطار النظري التي تناولنا به مفهوم الفن الموسيقي ، ودور المقامات الشرقية في الموسيقى العراقية وصولا

لموسيقية العراقية في التراث والموروث الذي خصصناه لإجراءات البحث ، الذي تضمنت البناء الفني للمقامات ا  الفصل الثالثوفي    العراقية .

 إلى الثابت والمتغير في تراث العراق الغناسيقي ، ومن ثم النتائج والاستنتاجات، والتوصيات وقائمة المصادر والمراجع
ً
 .  الموسيقي وصولا

 اشكالية البحث  

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


   ...................................أنمار علي حسين...............لشرقية والعربية   الخصائص اللحنية للتراث الغناسيقي ضمن المقامات الموسيقية ا

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                        2026( السنة 34العدد )  – مجلة فنون البصرة

 - 79 - 

صوله الثابتة في بعض الدراسات الفلكلورية ولكن ثمة  إنَ الاهتمام بأشكال التراث الموروث العراقي وبشكل خاص الموسيقى والغناء له     
َ
أ

الفنو  داء الموسيقي المختلفة من مجتمع لآخر تبعا لتباين اللغة والفهم والمزاج ، حيث يؤكد علماء 
َ
ساليب الأ

َ
ن تغيرات تحدث وتتطور في أ

 وقد رافق مراسيم العبادة وتقديم القراب
ً
ين والترتيل ويشار إلى ذلك في معظم الأديان القديمة فلكل ومؤرخوه إن الغناء في بواكيره  كان دينيا

عة  أمة من الأمُم عادات وتقاليد وصلت اليها عبر تعاقب السنين ولهذه العادات والتقاليد طقوس معينة لا تجري على نمط واحد وإنما هي متنو 

 القدم . إن الجذر الصوتي للمقامات الموسيقية الشرقية   بتنوع جوانب الحياة الدينية والاجتماعية والفنية التي ترتبط بفاعلية الإنسان
ُ
منذ

أنغام وأصوات وتعابير، ارتبطت بالمور لاشتمالهما على ذات الأدوات من  الناحية الموسيقية   من 
ً
يعدُ واحدا التراث العراقي،  في  وث  والغناء 

قاعية وهو جدير بالدراسة والفهم من قبل الباحثين وبات  الغناسيقي العراقي الغني والثري الذي لازلنا نبحث عن خصائصه اللحنية والإي

 عرضة للتشويه ومهدد بالاندثار  والزوال وهذه مشكلة البحث التي تم تسليط الضوء  فيها على هذا النوع من الغناء والموسيقى في العراق،

  -لذلك ارتأى الباحث صياغة موضوع البحث على النحو الاتي:

 . ث الغناسيقي العراقي ضمن المقامات الموسيقية الشرقية والعربية () الخصائص اللحنية للترا 

 مقامات موسيقية -الغناسيقية  –  التراث – : اللحن الكلمات المفتاحية

 
 أهمية البحث: 

 العراقي.بتحقيق أهداف البحث قد يساهم الباحث في الاستفادة من توظيف بعض المقامات العراقية القديمة ضمن أغاني المقام    
 أهداف البحث : 

 التعريف بالمقامات الشرقية وتوظيفها في التراث  -1

 استنباط البناء اللحني للمقامات المستخدمة في التراث الغناسيقي العراقي . -2

 :منهج البحث 

لميداني لبيان المادة المدروسة  يتبع هذا البحث المنهج الوصفي ) تحليل محتوى( وصف وتفسير الظاهرة المراد دراستها من خلال الرصد ا   

 سواء کانت کلمة أو شخصية أو أسلوب عزفي أو مفردة أو وحدة قياس أو زمن. 

  حدود البحث :

 الحدود المکانية: مدينة بغداد 

 1960-1950الحدود الزمانية:

 الحدود الموضوعية : غناسيقية بستات المقام العراقي 

 تعريف المصطلحات :

 الخصائص: 

هُ(: أفرده به غيره، ويقال أختص فلان بالأمر"لغة:                                                                            (. 290م، 1990(  )ابن منظور،  1) .الخصائص "جمع لكلمة )خَصِيصَة(، وكلمة )أختَصَّ

 (. 81- 180م، ص1986(     )معلوف، 2)نسبة إلى الخاصة، "وخص فلان بالش يء: فضله به وأفرده، وخصص الش يء: ضد عممه، وخصائص: 

 "لحن من الأصوات ما صيغ منها ووضع على توقيع ونغم معلوم ، -اللحــــن:

    (.71،ص:1986(       )معلوف،3) وصناعة الألحان: هي الموسيقى"                                               

                 هو " تعاقب من الأنغام المنتظمة وفق طريقة ترتاح لها الإذن ويرتاح لها الذهن"                                                   واللحن  
 (.                         14،ص:1973ار ماكس، (    )بنش4)                                                                                                        

 المقام الموسيقي 

 للمقام دلالات كثيرة تختلف من مكان لآخر

 في الصين )التياو( ، في اليابان )السمبو( ،في فيتنام )الديو( ،في الهند )الراجا( 

 في إيران )الداسكاه( ، في تركيا )المقام(

 ( 9، ص1991( ) شورة، 5)وتنوع مفهومه في الرسالة الشهابية وذكرة ميخائيل مشاقة تحت أسم )لحن( وفي المغرب )طبوع( ج = طبع  

 

 
 
راث

ُّ
 الت
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 وورثه بعضهم من بعض: لغة
َ
 ( 1066، ص1972( ) مصطفى واخرون ، 6)                                                                                                        .الإرث وهو ما وُرثِ

ة من إرث ديني وثقافي وأدبى وفلكلوري وعلمي ... إلخ، وأصل الكلمة مأخوذ من الفعل  اصطلاحا:أما  مَّ
ُ
فته الأ

َّ
لُّ ما خَل

ُ
"وَرثِ " بإبدال هو ك

 . الواو تاء، وهي من الكلمات المبنية على ما يُعْرَف في اللغة بالقياس الخاطئ

     (7، ص1997( ) فريد، 7) .هي مفردة مستحدثة عن هي دمج كلمتي الغناء والموسيقى في كلمة واحدة للسهولة والاختصار :الغناسيقية

                                                                                                                                
 الفصل الثاني  

 الإطار النظري  

 مفهوم الفن الموسيقي

فقالوا: موسيقى      بلفظها بعد صقلها  الى لغات عدة معناها علم الغناء، عربها العرب  نقلت  اليونانية  يونانية الأصل وعن  كلمة  الموسيقى 

                        
ً
                                                                        وعربها الشيخ إبراهيم اليازجي بفن السماع، ولكن الأولى شاعت وتغلبتْ إذ تواضع عليها الخاصة والعامة ايضا

 ( 399( ) عطية ، بلا ، ص8)                                                                                                                                                                                                                                                                                                     
 وذكرت في المعجم الرائد بمعنى فن تأليف الالحان وتوزيعها وايقاعها والغناء والتطريب  

 (781، ص 1992( ) جبران ، 9)                                                                                                                                                                                                       

سينا في كتابه )الشفاء( للموسيقى بانها: )الموسيقى علم رياض ي يبحث فيه عن أحوال النغم من حيث    وفي السياق ذاته يعرف الشيخ ابن

تأتلف وتتنافر واحوال الأزمنة المتخللة بينها ليعلم كيف يؤلف اللحن، وقد دل حد الموسيقى على انه يشتمل على بحثين احدها عن احوال  

الثاني: البحث عن احوال الأزمنة المتخللة بينها وهذا البحث يختص باسم علم الإيقاع(،   النغم نفسها وهذا القسم يختص باسم التأليف،

اما ابن الطحان فقد ذكر في كتابه ) حاوي الفنون وسلوة المحزون ( التعريف الآتي: )الموسيقى مؤلف من عدد وحركة وزمان، وهي صناعة  

اسم الموسيقي يظن انه يختص بالآلات والاوتار فقط وهذا غلط لان هذا الاسم تؤلف الحركات المختلفة، وكل من في زماننا هذا اذا سمع  

 ويما يؤلف من الألحان والنغم الانسانية ومن الأنقار والنغم المستخرجة من الاوتار والمزامير  
ً
بالحساب يتعلق بالصناعة العلمية والعملية معا

 فليفهم ذلك ان شاء الل 
 (13، ص 2000( )رشيد ، 10)                                                                                                                                                                                                      

ختلف في شكلها ومضمونها بحسب الثقافات فهي تكون ما يقول عنه  ان محاولة تعريف الموسيقى تكتنفها صعوبات عدة أهمها ان الموسيقى ت

  
ً
افراد المجتمع بأنه موسيقى، ولأن الموسيقى تتكون من تجمعات صوتية تنتقل عبر الهواء على شكل تضاغطات وتخلخلات مكونة صوت وفقا

روه=ضوضاء( و)مرغوب=موسيقى(. أذ يعد الصوت  لنمط معين، بناء على هذا التصنيف يمكن ان نحدد ماهية تلك الأصوات عبر ثنائية )مك

غير المرغوب ضوضاء، والموسيقى تنظيم انساني مقصود للصوت بشكل جمالي قابل للتعرف كتواصل موسيقي موجه من الصانع الى مستمع 

 . معروف او غير متوقع وبشكل علني من خلال وسيط او مؤدي او بشكل خاص بوصف المؤدي هو مستمع بالوقت نفسه 

بدراسة موسيقى الثقافات المختلفة، اذ كان التركيز في الأصل على الموسيقى غير الغربية   ethnomusicologyعنى الأثنوموسيقولوجيا ت

، ومن ثم توسع الحقل ليشمل المجالات كافة ، ليعرف باسم علم الموسيقى المقارن 
ً
في بداية القرن  comparative musicologyتحديدا

المساهمين من أبرز  Alan Lomax، وبعد الآن لوماكس 1950عام  Jaap Kunstالعشرين، وصاغ مفهوم علم الموسيقى الاثني جاب كونست 

 (704، ص 1977( )بيلز ،11)                                                                         في هذا الحقل                                                              

اذ يؤكد أن بعض جوانب النمط الموسيقي ترتبط بأنماط او مستويات ثقافية محددة، ومغزى هذا ان تكوين نمط موسيقي معين وانتشاره 

 للعمليات العامة نفسها، كما قد يلاحظ بإزاء نشأة وانتشار نمط معين، وتوسع الاهتما
ً
م بهذا الحقل المعرفي عبر الاسهامات التي  يسير تبعا

تمام  قدمها علماء الانثروبولوجيا ولاسيما الان مريام الذي عرف علم الأثنوموسيقولوجيا بأنه "دراسة الموسيقى في الثقافة" بعد ان كان الاه

 على "دراسة الموسيقى كثقافة،" اذ تحاول الانثروبولوجيا التوفيق بين كل من التوجهين
ً
، أعاد عمل مريام توجيه المجال للتركيز على  منصبا

دراسة الموسيقى من وجهة نظر الأشخاص الذين صنعوها، وشجع علماء الأنثروبولوجيا على البحث عن المعنى والغرض من تلك الموسيقى  

 
ً
.  للأشخاص الذين ابتكروها واستخدموها، دفع الناس إلى فهم الموسيقى في الثقافة والموسيقى بوصفها سلوكا

ً
 وحضاريا

ً
وفي الإطار  .  إنسانيا

العلاقات   من  العديد  من  جزء  وهي  وتستخدم  نفسها  فيها  الموسيقى  توجد  التي  العلاقات  شبكة  إلى  الموسيقى  أنثروبولوجيا  تنظر  نفسه 

ديد من الأحداث الأخرى  الاجتماعية، غالبًا ما يكون جزءًا من ألعاب الأطفال والزواج والحفلات من جميع الأنواع والمناسبات الرسمية والع

للحياة   المهمة  الجوانب  هذه  لفهم   
ً

مدخلا ويوفر  والدنيوية  الدينية  الطقوس  من  جزء  بالتأكيد  هي  كذلك  المجدولة،  غير  أو  المجدولة 
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مع بعضها  الاجتماعية، إن نوع الموسيقى لهذه الأحداث والطرق التي يجري تنفيذها بها والطريقة التي تربط الموسيقى بها عناصر مختلفة  

 بعض تضيف إلى الفهم الثقافي للمجتمع .  

 لهذا السلوك، او بعبارة أخرى منتج لظ
ً
 او منتجا

ً
 بشريا

ً
واهر وبناءً على ما تقدم يمكننا القول: يمكن أن ننظر الى الموسيقى بوصفها سلوكا

 عدة يمكن تحديدها على النحو الاتي: 

تية في الجسم البشري مثل )عضلات الحنجرة والحجاب الحاجز، والتدريب على التحكم السلوك المادي المتمثل بالتحكم بالأعضاء الصو -1

 بالأنفاس والاصابع والشفاه لإنتاج الموسيقى. 

 الاستجابة للدور الاجتماعي المناط بمكانة الموسيقى من وجهة نظر المجتمع.-2

 قليدي.السلوك المتمثل بالتدريب سواء على المستوى الرسمي ام المهني ام الت-3

 المشاركة في السلوك اللفظي الخاص بالنظام الموسيقي للثقافة. -4

يجب ان يؤخذ بالحسببببببان عند دراسبببببة السبببببلوك البشبببببري المنتج للموسبببببيقى المفاهيم والقيم الأسببببباسبببببية والتي تؤثر في السبببببلوك ومن ثم تحقق 

ردة فعل المجتمع بالقبول او الرفض من حيث تعزيز  انتاج الموسبببببببببببببيقى، ومن اهم الجوانب التي تحدد اسبببببببببببببتمرارية السبببببببببببببلوك الموسبببببببببببببيقي هي

 للمفاهيم المجتمعية .
ً
 المفاهيم التي أدت الى نشؤه، ومن ثم فأن المنتج يجري تشكيله وفقا

اقية   دور المقامات الشرقية في الموسيقى العر

 -أغنية المقام في المجتمع البغدادي:

 وكان لكل أغنية من هذه الأغاني قصبببببببببببببة حقيقية كان للأغاني المرافقة للمقام العراقي دور كبي   
ً
ر وبارز في المجتمع العراقي والبغدادي خاصبببببببببببببة

وجدت لأجلها وحملت في كلماتها حقيقة واقعية لحدث اجتماعي أو تاريخي أو سبببببببببببيا ببببببببببب ي أو ديني حصبببببببببببل في وقت من الأوقات إضبببببببببببافة إلى أنها 

ديون في مدد سبببابقة من خلال الكلمات البسبببيطة والعامية التي كانت تتألف منها تصبببور الحياة الاجتماعية البسبببيطة التي كان يعيشبببها البغدا

فقببد كببانببت المقببامببات  .الأغنيببة وغنبباء المقببام العراقي ومببا يتبعببه من أغبباني كببان لببه المكببان الأعلى بين الجمهور في مقبباهي الأحيبباء البغببداديببة العريقببة  

البغببداديببة فزيببادةً على حضبببببببببببببورهببا المميز في المقبباهي والأنببديببة والمجببالس والمنبباسببببببببببببببببات العراقيببة تؤدى في الكثير من مرافق الحيبباة الاجتمبباعيبب  ة 

أن موضببببوع قراءة المقام العراقي في بغداد أخذ حقه الكاملة والوافي من خلال البحوث والدراسببببات التي اجريت عليه وأتت . ونوادي الرياضببببة .

 بشببكل واسببع لجمهور مح ي   على شببرحه وتفصببيله وذكر اركانه وانواعه وفروعه ولآلاته
ً
 ومفهوما

ً
الموسببيقية واشببهر قراءه ، ويكاد يكون معلوما

اما المقامات التي تغنى في الموصبببل وكركوك والبصبببرة ، فأن المقام العراقي لم يقتصبببر على بغداد فقط ، انما انتقل . المقام العراقي والمهتمين به.

تبر مراكز اشبببببببببببببعبباع حضبببببببببببببباري مثببل هببذه المببدن ننفببة الببذكر . وبمببا ان لكببل من هببذه المببدن  ومنببذ قرون عببديببده الى بعض المببدن الكبيرة والتي تع

لى خصبببببببببببببائص ف )بيأية وثقافية وأثنية ( تميزها عن بعضبببببببببببببها ، لذا فقد كيفت طرق قراءة المقام تبعا لمورو ها وبي تها ، أذ أن قراءها حافظوا ع

لت فهي جزئية تتسببببببببق مع البي ة الثقافية الجديدة الحاضببببببببنة . ويمكن رصبببببببد  جسببببببببد المقام كما ورد لهم من بغداد ، اما الاضببببببببافات التي حصبببببببب 

تعبيرات ذلك من خلال تنوع تلك الاضافات في كل من تلك الحواضن ف فيمكن ملاحظة تأثير موقع الموصل الجغرافي الذي يجاور ويتفاعل مع 

علاقببة وتفبباعلهببا على قراءة المقببام بببالاضبببببببببببببافببة الى البي ببة الببداخليببة الاتراك من جببانببب ومع حلببب التي ترتبط بعلاقببة تبباريخيببة معهببا وتببأثير هببذه ال

بب ذلك لمدينه الموصل والتي تتسم بالتنوع الاثني والديني ، واذا ما انتقلنا الى كركوك سنلحظ أن أكثر القراء للمقام من التركمان ، ويرجع س

نة كركوك الى المكونات القومية الاخرى )العربية والكردية( التي توزعت في أغلب الظن الى نسببببة التركمان العددية والتي تمركزت في مركز مدي

ووُصببف المقام العراقي بأنه تراث موسببيقي، ذو طبيعة ارتجالية في الغناء والعزف على مختلف السببلالم الموسببيقية .  على أطراف مركز المدينة .

فيها المقام دنيوية. أما إذا كانت المناسببببببببة دينية فيقتصبببببببر أداء المقام على التقليدية بطريقة مضببببببببوطة، هذا في حال كانت المناسببببببببة التي يُقرأ 

د، الغناء من دون نلات موسبببيقية كما في المولد والتهاليل والتواشبببيح والتحميد، ولم يقتصبببر المقام على ذلك بل كان حاضبببرًا في كل فنون بغدا

 وسبببببمي باسببببم  وحتى الأذان كان يؤذن بالمقام العراقي، وكذلك المدائح النبو 
ً
 مخصبببببوصبببببا

ً
ب من نغمات ورُتّب ترتيبا

ّ
ية تغنّى به ، فالمقام هو ما رُک

 مخصوص ، وهذه المقامات لها ثلاثة أنواع :

 مقامات تعتمد على خلايا لحنية ) ثلاثية أو رباعية أو خماسية ( تشترك فيها المقامات العربية مع الفارسية والترکية واليونانية .ـ  1

 مقامات تعتمد على السلم الخما  ي ، وتشترك فيها المقامات العربية مع الإفريقية ومقامات الشرق الأقص ى .ـ  2

 من النوعين السابقين وترکزت في الأندلس والمغرب العربي والجزيرة العربية .ـ  3
ً
 مقامات خليطا

   وهکذا فمصببطلم مقام يطلق على کل طريقة من طرائق الأنغام ، حيث يحتوي على
ً
خليتين لحنيتين أو اكثر تتمازج في نغماتها لتشببکل نسببيجا

 يدل على انتماء درجاتها الصببببببببببببوتية للون صببببببببببببوتي وطابع يميز هذا المقام  ويختلف المقام عن السببببببببببببلم في أن السببببببببببببلم کأ لحروف الهجائية 
ً
لحنيا
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ونحن هنا في هذا البحث ليس بصببببببببببببدد  . مجرد النطق بها  للکلام ، والمقام هو الجملة المرکبة من تلك الحروف يتعرف عليها المسببببببببببببتمع المدرب ب

مية البسبببببيطة التي تتناسبببببب مع الدارس المبتدلأ في حدود الثماني نغمات الأولى والأسببببباسبببببية للمقام
ّ
ل   المقام بهذه الصبببببورة ولکن بالصبببببورة السبببببُ

  وهنا سبببوف نبدأ في عرض المقامات الأسببباسبببية في. والتي تتکون من خليتين نغميتين أو جنسبببين  
ً
الموسبببيقى العربية مصبببنفة في مجموعات تبعا

 لدرجات الركوز کما هو متبع .

 ) على درجة الرست ( : ـ المجموعة الأولى 1

 مقام النهاوند .أ.  

 مقام الرست .ب . 

 مقام النوأثر .ج. 

اه ( :  المجموعة الثانيةب  2
َ
 ) على درجة الدوک

رد . 
ُ
 أ ب  مقام الک

 ب ب  مقام الحجاز . 

 مقام البياتي .  ج ب  

 د ب    مقام الصبا . 

اه ( :  المجموعة الثالثةب  3
َ
 ) على درجة السيک

اه .
َ
 أ ب  مقام السيک

 ) على درجة عجم عشيران ( :  المجموعة الرابعةب  4

 مقام العجم عشيران .أ. 

على درجة الرسبببببببببببت ومنها ما يرتكز على درجة   هذه هي المقامات الأسببببببببببباسبببببببببببية في الموسبببببببببببيقى العربية ومجموعها تسبببببببببببعة مقامات ، منها ما يرتكز

اه ومنها ما يرتكز على درجة العجم عشببيران .
َ
اه ومنها ما يرتكز على درجة السببيک

َ
فنلاحظ في هذا التصببنيف أنه يعتمد على عامل مشببترك  الدوک

عائلة مقامية تشترك معه في جنس الأصل ، وهذه و کل مقام من هذه المقامات التسعة الأساسية له  بين کل مجموعة ألا وهو درجة الركوز .

الأصببل العائلة تنقسببم إلى قرابة من الدرجة الأولى وقرابة من الدرجة الثانية ، فالقرابة من الدرجة الأولى تشببترك مع المقام الأسببا بب ي في جنس 

فنلاحظ في هذا التصببببنيف  معه في درجة الركوز .ودرجة الركوز ، أما القرابة من الدرجة الثانية فهي تشببببترك معه في جنس الأصببببل ولا تشببببترك 

العائلي أن هناك عامل مشببببترك وهو جنس الأصببببل ، ومن هنا تأتي فکرة ضببببرورة البحث عن عامل نخر يمکن أن تشببببترك فيه مجموعة ما من 

ي ) درجة الركوز ببببببببببببببببببب جنس المقامات سببببببواء أسبببببباسببببببية أو فرعية ، حيث يتاببببببم مما سبببببببق أن العوامل التي يمکن أن تكون فيها اکثر من مقام ه

 الأصل ب جنس الفرع ب الدليل ( .

اقية  الغناسيقية في الموسيقى العر

للموسيقى العراقية دورا حًضاريا ًمنذ أقدم العصور، حيث توصل الفنان العراقي إلي موسوعة موسيقية مبتكره أدت إلي التطور الموسيقي    

تعددت مقامات الموسببيقي العراقية و أصبببحت ثوابت أسبباسببية لدي مطربين الفن العراقي   الشببرقي بجميع جوانبه في الحضببارة العراقية ، لذا

  و تطورت عبر العصببببور ،فلکل فن من الفنون تراث قديم تسببببتمد منه الأجيال الجديدة الأصببببالة والعراقة في الأداء، لذلك تميز التراث العربي

جب المحافظة عليها ، بالرغم من تواجد المؤلفات الغنائية العراقية التراثية ،إلا بالتعدد في النغم ، لکي يتميز بمقومات و ملامح أسبببببببببببباسببببببببببببية ي

يسود  أنها لم تنل حظا وافرا من الدراسة بما يعمل على تحليل بعض المقامات في الأغنية العراقية، وهذا ما دعا الباحث للتفكير في الدراسة.

عبارة عن مجموعة اجناس موسبببببببيقية وغنائية تتصبببببببل ببعضبببببببها البعض لتكوين قوانين الاعتقاد في الاوسببببببباط الغناسبببببببيقية ان المقام العراقي  

وعناصبببببببببببببر واصبببببببببببببول حلت الغازها، بيد أن المقام العراقي اضبببببببببببببافة الى وجود هذه الاجناس هنا وهناك في ادائه ،يعتبر نمطا معينا من النظام 

من  عا للحصببببببول على الوحدة المتكاملة في بنائه وقابل للتطوير .الدقيق ذي الاصببببببول الادائية الرصببببببينة ،وهو عمل حوبببببب ي تمتزج مكوناته جمي

كثير هذا المفهوم ، تتجسببد الاداء والافكار الشببعبية للأداء المقامي حول عناصببره ومكوناته الادائية الاصببولية بشببكل ان يكون طاغيا .. اوسببع ب

هببذه .. في الو  قببت الببذي يتفبباعببل المتلقي المتببذوق بشبببببببببببببكببل عببام مع المببادة المقبباميببة او مع لمببا ينظر الى المتطلبببات الفنيببة والجمبباليببة لعمليببة الاداء 

الاعمال الفنية عموما على اسبباس انه تعبير حوبب ي يخاطب احاسببيسببه دون الاهتمام بدقة المكونات وقواعدها واصببولها .. لذلك فان المفعول 

انجي محقا عندما رأى في الاداء المقامي بان عنصببر التطريب يحتل الاسببتاتيكي لعملية اداء المقامات لا يتعرض للتقويض ابدا .. فقد كان القب

 (ال ) أن قضية الاداء قضية جماليةموقعا مهما في الاداء حيث ق
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 (64،ص 1983( )الرجب، 12)                                                                                                     

أن القوة التعبيرية للفنان عموما لا تتأتى من معناها وحدها ، بل من طبيعة شبببببببببكلها ايضبببببببببا ، لأن المحتوى يحتاج الى شبببببببببكل ،  وبالصبببببببببدد ذاته

والشببببببببببببكل يحتاج الى محتوى ب. اذن ما سبببببببببببببب هذا التباين في نراء وافكار المؤدين والناس غير المتخصببببببببببببصببببببببببببين والمتذوقين والمهتمين بشببببببببببببؤون 

ي ، وكيف نفسببببببببببر هذه التناقضببببببببببات، لذلك نرى أن الآراء والافكار والنعوت والتعاريف حول ماهية المقام العراقي قد الموسببببببببببيقى والمقام العراق

 تراثيببا فقببد كببانببت معظم  
َ
تعببددت ، من قبببل نقبباد ومتتبعين وكتبباب ومتخصبببببببببببببصبببببببببببببين في هببذا الموضبببببببببببببوع . ولمببا كببان المقببام العراقي لونببا غنبباسبببببببببببببيقيببا

لخصوصية البغدادية كون انهم تحدثوا عن المقام الذي يؤدى في بغداد بومع ذلك فقد اختلفت التعاريف التعاريف والآراء تصببب في محور ا

 -هي الاخرى وفيما يلي بعض هذه التعاريف :

ى  يقول الحاج هاشبببببم محمد الرجب في كتابه ) المقام العراقي ( معرفا اياه بما يلي ) هو مجموعة انغام منمبببببجمة مع بعضبببببها له ابتداء يسبببببم  -1

رات بالتحرير او البدوه وانتهاء يسببمى التسببليم وما بين التحرير او البدوه والتسببليم مجموعة من القطع والاوصببال والجلسببات والميانات والقرا

 يرتلها البارع من المغنين دون الخروج على ذلك الانمجام المطبوع (.

بغداد وبعض المدن الشببببببمالية ومنها الموصببببببل وكركوك على اختلاف يسببببببير   يقول جلال الحنفي ) المقام العراقي هو نمط بين الغناء عرف في -2

بين مغني هبببذه المبببدن في تعببباطيبببه وفي بعض تسبببببببببببببميببباتبببه وكيبببان هبببذا النمط من الغنببباء يظهر في تجمعبببات نغميبببة يتحقق تجمعهبببا وتبببأليفهبببا وفق  

                    مستساغ واطار جامع                                                                                                            قواعد واسس اصطلم عليها اصحاب هذه الصناعة بحيث تبدو سليمة المنحى وذات محتوى 

 (3، ص1983( ) الحنفي ،13)                                                                                                                                                                                                                                                                                                            
ليكون للارتجبببال الغنبببا ي   -3 شبببببببببببببعوبي ابراهيم فيقول ) هو مؤلفبببة غنبببائيبببة لهبببا قواعبببد محبببدودة ، لانتقبببال المغني من نغم الى نخر  امبببا المرحوم 

 (.7، ص1985( )شعوبي، 14)                                                                            نصيب فيه (                                                    

وفي تعريف المرحوم عببببد الوهبباب بلال نجبببد ان ) المقبببامببات العراقيبببة .. هي لون من الوان الغنببباء الشبببببببببببببع ي العربي في العراق التي ضبببببببببببببيفببت    -4

ون البغببداديون .. والمقببامببات العراقيببة ب هي عبببارة عن مجموعببة من الالحببان الشبببببببببببببعبيببة المنمبببببببببببببجمببة .. والتي الحببانهببا في العراق  فغنبباهببا المطرب

.. وقد غدت تعددت انغامها وتنوعت الوانها مما اصبح لها الاثر الكبير في الغناء العراقي .. والذي له الصدارة على جميع انواع الغناء في البلاد 

 يسمى بب المقامات العراقية وهذه المقامات كانت ولا تزال تغنى في العراق( اصولها وقواعدها ثابتة بما 
 (4، ص1969( ) بلال ،15)                                                                                                                         

 يشير الاديب الموسيقي اسعد محمد علي ، الى ان المقام العراقي )هو فن كلاسيكي له ضوابطه ومقوماته (  -5
 (21،ص1974( )أسعد ،16)                                                                                                                         

 
 الثالث الفصل 

 إجراءات البحث   

 يتضمن هذا المحور ما يلي :

 البناء الفني للمقامات الموسيقية العراقية  - 1

 التراث والموروث الموسيقي -2

 الثابت والمتغير في تراث العراق الغناسيقي  - 3

 

اقية  البناء الفني للمقامات الموسيقية العر

لى مفهوم اسا  ي هو الديناميكية في الأداء ، ونعني بذلك الحركة الفنية المستمرة المتصلة في  يقوم البناء الفني لأداء المقامات العراقية ع   

. وي متكاملة  كوحدة  في اداء المقام  بالقطع والاوصال والاستمرار  فيما سمي  بين السلالم والاجناس الموسيقية والغنائية  رى  التغير والتنوع 

لشؤون المقام يتحدثون عن الى   النقاد والمتتبعون  ، حيث انقسموا  بتناقض  للأداء المقامي  البناء اللحني  لعملية  هذا العنصر الديناميكي 

ذيبها او  فريقين ، كل فربق يريد ان يؤكد ، اما ديناميكية الاصول الادائية التقليدية او ديناميكية البناء الجديد في اختزال تلك الاصول او ته

.. وهذه القوى تتجلى بوضوح عندما نستمع الى حفلات او تمجيلات المقامات التي اداها المطربون الاضافة اليها واحلال الجديد محل بعضها 

 من التعصب الى احد الفريقين ..
ً
ويمكن    خلال القرن العشرين ب لهذا يجدر بنا .. ان ننظر الى هذه القضية بعين العلم والفن والمعاصرة ، بدلا

، هي دراسة وتحليل هذا التراث ومن ثم تأكيد وتوضيح الاصم من كلا الفريقين ومن ثم معرفة  لنا ان ننطلق من نقطة معينة اراها مهم
ً
ة جدا

 ينجذب نحو هذين  . ماهية التراث والموروث الموسيقي بمعناه العلمي الاكاديمي ليتسنى لنا بعدئذ تقديم طرف على نخر
ً
الاداء المقامي عموما
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 ومور
ً
ب وفق اختيار حّر يبدو وكانه متروك لأهواء المؤدي وميوله ونشأته ، ويستطيع السامع  الاسلوبين او الفريقين كونه تراثا

ً
 حضاريا

ً
 مدنيا

ً
وثا

. للمقام  مغنٍ  بضعة جمل من غناء أي   بعد سماعه 
ً
تجديديا  او 

ً
تقليديا كان  فيما اذا  كل من الفريقين  تحديد اسلوب  وفي صدد    المتذوق 

غناسيقي يقول د. طارق حسون فريد )أنهما المادة الصوتية والنسيج الموسيقي المجسد لمجموع الارث  الدراسة الاكاديمية للتراث والموروث ال

( 17)                                                         الحضاري الموسيقي الذي يبتكر ويؤدى ويعاد اداؤه في هذا العصر كما في العصور السابقة                                              

 ( 24، ص1997)فريد ، 
اذن فدراسات التراث والموروث بشكل عام تسعى في غايتها الى الكشف عن الانجازات والابداعات التي حققها الاسلاف ، أي اننا نبحث عن 

 وتطورهما . ثوابت المادة التراثية ومن ثم ما يطرأ عليها عبر المراحل التاريخية للغناء والموسيقى  

 التراث والموروث الموسيقي

ان في غاية واحدة هي الإر    
َّ

ث إشبببارة الى ما يقصبببد بالتراث الموسبببيقي وما يقصبببد بالموروث الموسبببيقي في الدراسبببات الاكاديمية رغم انهما يصبببببببببببببببببببب

صبببببببد بالتراث الموسبببببببيقي ، كل ما الحضببببببباري ، بيد أنهما يختلفان بعض الشببببببب يء من حيث تفصبببببببيلات المعنى المقصبببببببود ، حيث يقول د. فريد )يق

.. وإن ما يقصد بالموروث الموسيقي ) كل ما توا
ً
(. وبالطبع يشمل هذا القول الإرث عموما

ً
نا رثناه  حفظ لنا حول الارث الحضاري الموسيقي مدوَّ

الببثببقبببببببافبببببببة المببنببقببولبببببببة إ فببهببو  المببلاحببظبببببببة والمشببببببببببببببببببباهبببببببدة والسببببببببببببببمببببببباع والاسببببببببببببببتببمببببببباع ،  وتببعببلببمببنببببببباه مببن خببلال  (                                                                                                             مببن الآبببببببباء والاجبببببببداد 
ً
شببببببببببببببفببويبببببببا لببيببنبببببببا 

 (32، ص2001( )فريد ،18)
 -أن للتراث والموروث الموسيقي ثلاث مستويات من حيث القيمة الحضارية : -وفي الإطار نفسه نستنتج مما تقدم:

الاول خاص بالأجناس العرقية والجماعات والقبائل والاقوام التي عاشبببببببت بمعزل عن التأثير الحضببببببباري الانسببببببباني ولم تؤدِ فيه .المسبببببببتوى -1

 يذكر. 
ً
 بارزا

ً
 دورا

. المسببببببببببببتوى الثاني  يشببببببببببببمل تراث وموروث الشببببببببببببعوب والامم التي سبببببببببببباهمت بدور رائد في الحياة الثقافية والفنية والعلمية ومختلف جوانب 2

ارة الاخرى ضبببببببمن المسبببببببيرة الانسبببببببانية ، وكانت حضبببببببارتها تمثل إحدى ذروات تلك المسبببببببيرة الانسبببببببانية الطويلة في عصبببببببر من العصبببببببور الحضببببببب 

 المتعاقبة 

المسبببببببتوى الثالث وهو تراث وموروث الشبببببببعوب والامم التي لم ينقطع بعد اتصبببببببالها بنتاج مسبببببببيرتها الموسبببببببيقية الفنية السبببببببابقة في القرون  -3

  فتراث هذه الشببببعوب الاوروبية الوثيق الارتباط بإنجازات مسببببيرة الفن العشببببرة الا 
ً
خيرة ، أو لنقل منذ عصببببر النهضببببة )الرينيسببببانست(تحديدا

 من خلال إبداعات العديد من المؤلفين الموسيقيين الرواد . 
ً
 وعطاؤه المتجدد مستمرا

ً
 الموسيقي المنهجي العالمي مازال خصبا

 تراث العراق الغناسيقيالثابت والمتغير في 

ن في شكل ومضمون التراث والموروث الغناسيقي    
ْ
يب
َّ
  ما يخص ثوابت ومتغيرات المادة التراثية ، فإنها عملية تسعى الى توضيح اتجاهين مهمب

بداع والخلق الفني  وتطوره ، وهذين الاتجاهين أحدهما محافظ تقليدي يرفض التغير أو التنوع أو الاضافة والتجديد ، والآخر يرتبط بالإ 

راثي  والتجديد والابتكار ، لذا فإن الموضوع بشكل عام يرتبط بالحركة التطورية والتاريخية للتراث وكذلك التطور الفكري للفن الغناسيقي الت

 للمجتمعات على وجه العموم ، ولما كان الامر كذلك فإنه يمكن تحديد أو تأشير بعض النقاط التي تخص الموضوع :

 من المتغيرات الجماعية . . إن1
ً
 المتغيرات التي تطرأ على ثوابت المادة التراثية ، تكون لدى الفرد أوضم وأسرع حدوثا

 . تكون المتغيرات في المادة التراثية الدنيوية أوسع وأسرع بكثير مما تحدث من متغيرات في المادة التراثية الدينية . 2

 ازدادت نسبة المتغيرات. . تزداد نسبة المتغيرات في المجتمع حسب3
ً
 المستوى الثقافي ، فكلما تقدم المجتمع ثقافيا

 إن هاجس الشعوب الحية أن تتقدم الى الامام ، وتسعى الى الابداع والتطور والابتكار.

 الاستنتاجات 

 وبناء على ما تقدم يمكننا استنتاج عدة مؤشرات 

يستطيع أن يمتلك شمولية التعبير عن كوامن المشاعر الانسانية بهذا الشكل اللانها ي ، ليس في الحياة ، أو في أي فن من الفنون، جانب  ب  

والموسيقى   الغناء  يعكسه  الذي  الشمول  الانسانية    - فالغناسيقي  –بمثل  كوامن  عن  سع  المتَّ بالتصوير  الواسعة  الامكانية  لها  التراثية 

فهي تسمح بالمزج بين مختلف انواع التعبير الروحي والمضامين السامية ووسائل   – عبقرية الشعوب  -للجماعات والافراد ، وهو ما يطلق عليه 

 التصوير المتنوعة من جهة ، وبين تصوير الجوانب العادية للحياة من جانب نخر. 
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زمنية التي يعيش فيها، تعتبر الغناسيقية التراثية أكثر أنواع الفنون التي تبرز حياة الانسان في ظروفه المحددة كانعكاس لتصوير حقبته ال ب  

والبدوية   والريفية  المدنية  الغناسيقية  فهناك   .. ومضامينها  واشكالها  وموضوعاتها  بي اتها  لاختلاف   
ً
تبعا تختلف  التراثية  والغناسيقية 

 والصحراوية والجبلية والسهلية وغيرها  

ل ببعضها البعض لتكوين قوانين وعناصر واصول حلت  الغناسيقية في المقام العراقي عبارة عن مجموعة اجناس موسيقية وغنائية تتصب  

دائية  الغازها، بيد أن المقام العراقي اضافة الى وجود هذه الاجناس هنا وهناك في ادائه ،يعتبر نمطا معينا من النظام الدقيق ذي الاصول الا 

 قابل للتطوير .الرصينة ،وهو عمل حو ي تمتزج مكوناته جميعا للحصول على الوحدة المتكاملة في بنائه و 

 

Conclusions 

Based on the above, we can draw several indicators; 

1- In life, or in any art form, there is no aspect that can encompass the expression of human 

emotions with such infinite scope as the inclusiveness reflected in traditional singing and 

music. Traditional music has a broad capacity to vividly portray the depths of humanity for 

both groups and individuals, which is referred to as the 'genius of the people.' It allows for 

the blending of various types of spiritual expression and noble themes with diverse means of 

depiction on one hand, and the portrayal of ordinary aspects of life on the other . 

2- Traditional music is considered the type of art that most prominently reflects human life 

in its specific circumstances, serving as a mirror of the historical period in which it exists. 

Traditional music varies according to its environment, subjects, forms, and content. There 

are civil, rural, Bedouin, desert, mountainous, and plain forms, among others . 

The Ghanasiqiya in the Iraqi maqam 3- is a collection of musical and vocal genres that are 

interconnected to form rules, elements, and principles whose mysteries have been resolved. 

However, the Iraqi maqam ,in addition to the presence of these genres here and there in its 

performance, is considered a specific pattern of a precise system with solid performance 

principles. It is a sensory work whose components blend together to achieve a unified 

structure in its construction, and it is capable of development . 
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Research summary:   

     The current study (The Aesthetic Employment of Sports Games in Contemporary World 
Painting) addresses how the contemporary artist employed sports games as a subject of 

painting, what are the motives for beauty and stimuli in those games and the individuals who 

play them, and how the elements of beauty differ from one game to another. On this basis, 

the current study was launched, which included four chapters. The first chapter was devoted 

to the problem, which was summarized in the following question: How did the contemporary 

artist employ sports aesthetically in his works? It also presented its importance, need, limits 

and terminology. The second chapter included the theoretical framework, as it included two 

sections, the first entitled the historical dimension of sports games, and the second section 

entitled the impact of sports movements on global drawing. The third chapter contained the 

research procedures represented by the method, society, research tool and analysis of the 
research sample of three models. The fourth chapter included the results, their discussion, 

conclusions, recommendations and suggestions.  

Keywords: employment - beauty – sports - drawing - contemporary 

 

 التوظيف الجمالي للألعاب الرياضية في الرسم العالمي المعاصر
 

 العراق -الفنون التشكيليةقسم  -كلية الفنون الجميلة  -جامعة البصرة   عادل سهم زباري /  -1

 العراق  -قسم الفنون التشكيلية -الجميلةكلية الفنون  -بان محمد علي / جامعة البصرة  -2

   

    ملخص البحث:

ن تتطرق الدراسة الحالية )التوظيف الجمالي للألعاب الرياضية في الرسم العالمي المعاصر(، الى التعرف على الكيفية التي وظف فيها الفنا   

 المعاصر الألعاب الرياضية كموضوع للرسم ، وماهي بواعث الجمال والمثيرات في تلك الألعاب  والافراد الذين يلعبوها، وكيف تختلف عناصر

, خصص الفصل الاول الذي ضم   تضمنت اربعة فصول  التي  ، وعلى ذلك الاساس انطلقت الدراسة الحالية  الى اخرى  لعبة  الجمال من 

 في اعماله ؟ ،  كما عرضت اهميته والحاج
ً
ة المشكلة التي اختصرت بالتساؤل الاتي   : كيف  وظف الفنان المعاصر الألعاب الرياضية جماليا

لحاته، وتضمن الفصل الثاني الاطار النظري حيث ضم مبحثين الاول  بعنوان  البعد التاريخي للألعاب الرياضية، وكان  اليه وحدوده ومصط

جتمع  المبحث الثاني بعنوان تأثير الحركات الرياضية على الرسم العالمي،فيما إحتوى الفصل الثالث على إجراءات البحث المتمثلة بالمنهج والم

 .   عينة البحث البالغة ثلاثة نماذج، وضمّ الفصل الرابع النتائج ومناقشتها والاستنتاجات والتوصيات والمقترحاتوأداة البحث وتحليل 

 المعاصر  -الرسم -الالعاب الرياضية–الجمال -التوظيف    الكلمات المفتاحية:

 الفصل الاول 
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 المقدمة:  

: مشكلة البحث: 
ً
 أولا

 في  حقل الفنو    
ً
 هاما

ً
ن حين نسلط الضوء حول دراسة الحركة الجمالية في الفنون عامة ،  نجد أن الكثير من الدراسات الجمالية  لعبت دورا

هنالك  ، ولكن  التقليدي  الموديل  والطبيعة  والحياة الجامدة   ، و اتخمت الدراسات في موضوعات الرسم  لا سيما الفنون التشكيلية 

ت  أخرى  تناولها الفنانون  ومنها الرسوم المتعلقة بالالعاب الرياضية، فالتمثيل الفني للألعاب الرياضية في الرسم العالمي المعاصر موضوعا

  ،ليس من 
ً
 يحتاج إلى  الفحص  الدقيق والتحليل العميق. فالكثير من الفنانين المعاصرين  اتخذوا من  الرياضة  موضوعا

ً
جانب   لا يزال مجالا

حركة الجسد الرياض ي فحسب، بل كإبداع  لجوانب بصرية يعتمد على الإيقاع، والتكوين، واللون الضوء ، والتعبير عن الحركات الجسدية.  

وعليه تبقى هناك فجوة معرفية  واسعة حول كيفية توظيف هذه العناصر الجمالية في إيصال الإحساس بالحركة، القوة، والروح الرياضية، 

ذا التوظيف على  المتلقي او فهمه للأبعاد الجمالية للرياضة. وبناءً على ما تقدم تتشكل لدينا مؤسسات  لمشكلة البحث التي  ومدى تأثير ه

 في اعماله؟ 
ً
 يمكن حصرها بالتساؤل الاتي : كيف وظف الفنان المعاصر الألعاب الرياضية  جماليا

: أهمية البحث والحاجة اليه: 
ً
 ثانيا

، من كونها  دراسة نقدية تركز بحثها في الجانب الجمالي  حيث  تسلط الضوء على دور الفنان في اختيار موضوعات غنية    تأتي أهمية البحث   

بالحركة  واللون في جانب  اجتماعي مجاور للفن  وهو  الجانب الرياض ي  ، كما تغني الدراسة  منطقة  البحث في فضاء ثقافي جديد  وتمكن  

بحث بمناطق جديدة تستحق البحث فيها والخروج بنتائج وحلول لمعالجتها .  ويمكن عدها اضافة للحقل التشكيلي و الباحثين التوسع في ال

 للمختصين في المجال الفني وعلم الجمال سواء من خلال المادة العلمية في إطارها النظري والإجرائي.  

: هدف البحث:
ً
ية عبر تحليل الأساليب الجمالية التي يستخدمها الفنانون المعاصرون التعرف على التوظيف الجمالي للألعاب الرياض  ثالثا

 في تمثيل الألعاب الرياضية. 

 : حدود البحث: 
ً
 رابعا

 الاعمال الفنية التي وظفت الألعاب الرياضية كمواضيع للرسم .   الحدود الموضوعية:•

   2010 -2005الحدود الزمانية: •

 امريكا  -اوروباالحدود المكانية : •

: تحديد المصطلحات : 
ً
 خامسا

: التوظيف الجمالي لغة ًً:  
ً
 اولا

ف، ويُقصد به الإسناد أو الاستخدام المقصود لش يءٍ ما في موضع محدد. 
َّ
 التوظيف في اللغة من الفعل وظ

يدل على استخدا  لغويًا  فإن التوظيف الجمالي  إلى الحُسن والبهاء والتناسق. وعليه  فيُحيل  الوسائل المختلفة  أما الجمال  م العناصر أو 

 استخدامًا مقصودًا يهدف إلى إبراز الحُسن وتحقيق المتعة والتأثير.

:
ً
: التوظيف الجمالي اصطلاحا

ً
 ثانيا

ري(  ) الاستعمال الواعي والمقصود للعناصر التعبيرية أو الفنية داخل النص أو العمل )الأدبي، الفني، الإعلامي، أو المعما يعرفه مرتاض  بأنه

فه   بما يحقق قيمة جمالية ودلالية، ويُسهم في تعميق الأثر النفس ي والفكري لدى المتلقي، دون الإخلال بالوظيفة الأساسية للمضمون.(. ويعر 

هم في  فضل بانه)استخدام العناصر الفنية والتعبيرية داخل العمل الأدبي أو الفني استخدامًا واعيًا ومنظمًا، بحيث تُؤدّي وظيفة جمالية تس 

يم   تشكيل الدلالة، وتُحدث أثرًا فنيًا في المتلقي، دون أن تكون العناصر المستخدمة مجرد زخرف شكلي منفصل عن المعنى ( ويعرفه  عبد الكر 

يكتسب عبود. بأنه )عملية تحويل العناصر المادية والتقنية إلى دلالات فكرية وجمالية تسهم في بناء الرؤية الإخراجية )أو الفنية(، حيث  

 من لغة العرض السينوغرافية(
ً
 العنصر الموظف قيمة إضافية تتجاوز وظيفته النفعية لتصبح جزءا

 

 

 

 

 : 
ً
 ويعرفه بحث أجرائيا
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  أنه التوظيف الواعي لعناصر  العمل الفني المعبرة بأسلوب فني يحقق  الغاية الجمالية والدلالية لموضوعة الألعاب الرياضية ، ويسهم في 

 ير النفس ي  والفكري لدى المتلقي. تعزيز التأث 

 

 /  الاطار النظري  الفصل الثاني

 البعد التاريخي للألعاب الرياضية  المبحث الاول :

لطالما كان الجسد وسيلة أساسية للتعبير الفني، سواء في الرقص أو المسرح أو حتى الفنون التشكيلية. ومع تطور الدراسات الحديثة،     

الحركات الرياضية لا تقتصر على تحسين اللياقة البدنية فحسب، بل تلعب دورًا حيويًا في تعزيز الأداء الفني، مما يخلق  أصبح واضحًا أن  

 ديناميكيًا بين القوة الجسدية والتعبير الإبداعي، إن العلاقة بين الرياضة والفن تمتد عبر التاريخ، حيث استلهم الفنانون أش
ً

كالهم  تفاعلا

رية، كما أن الرياضيين أنفسهم يوظفون مبادئ الإيقاع والتوازن والتناسق الحركي لتحسين أدائهم. ويمكن ملاحظة هذا  من الحركة البش

الترابط في الفنون الأدائية مثل الباليه، حيث تتداخل تقنيات الجمباز مع أساليب الرقص، أو في المسرح الجسدي الذي يعتمد على القوة  

عبير درامي أكثر تأثيرًا.إن التوظيف الجمالي للألعاب الرياضية في المنجز الفني يقوم على استثمار 'الإيقاع' الكامن البدنية والمرونة لتحقيق ت

في الحركة؛ فالفعل الرياض ي هو انضباط إيقاعي للزمن والكتلة، وحين ينقله الفنان إلى حيز العرض أو اللوحة، فإنه يوظف هذا الإيقاع  

 بالحرية والانطلاق، وبذلك تتجاوز الرياضة حدودها البدنية لتصبح قيمة روحية وجمالية .  لخلق توازن بصري وحركي ي
ً
منح المتلقي إحساسا

تنطوي في جوهرها على المنافسة، المهارة، والجهد   التي   
ً
البدنية عموما إلى النشاطات  يشير   نجده 

ً
عند استعراض مفهوم الرياضة عموما

 مثل الألعاب  الجسدي أو الذهني بهدف الترفيه أو
ً
اللياقة أو التحدي أو الإنجاز، ونجدها بطبيعة الحال متنوعة بشكل كبير وتشمل أنواعا

ة  الجماعية )كرة القدم، كرة السلة(، الألعاب الفردية )التنس، الجري(، والألعاب الذهنية )الشطرنج( وغيرها، اما لوشن وساج يعرف الرياض

 تشترك في مسابقه وتقرر النتائج  كما وتعد الرياضة احد الأنشطة على "انها نشاط مفعم باللعب داخلي وخ
ً
 او فرقا

ً
ارجي ويتضمن افرادا

الإنسانية المهمة فلا يكاد يخلو مجتمع من المجتمعات الإنسانية من شكل من اشكال الرياضة بغض النظر عن درجه تقدم او تخلف هذا 

ختلفة وان تفاوت توجهات كل حضارة بشأنها، فبعض الحضارات اهتمت بالرياضة  المجتمع، "ولقد عرفها الانسان عبر عصوره وحضارات م

لاعتبارات عسكريه سواء كانت دفاعية او توسعيه، والبعض الاخر مارس الرياضة لشغل اوقات الفراغ وكشكل من اشكال الترويح، بينما  

ون القدماء الى اطار القيم الذي تحفل به الرياضة وقدرته  وظفت الرياض ي في حضارات اخرى كطريقه تربوية، حيث فطن المفكرون والتربوي

الكبيرة على التنشئة والتطبيع وبناء الشخصية الاجتماعية المتوازنة ناهيك عن الاثار الصحية التي ارتبطت منذ القدم بممارسه الرياضة  

 . وتدريباتها البدنية

 

 

 

    

 

 

 

 
 

 

 ( 1شكل رقم )

ركية او النشاط البدني، وهي تحتل مكانا متوسطا بين كل من اللعب والرياضة، وذلك لأنها اكثر تنظيما والالعاب "احد اشكال الظاهرة الح

هارة من اللعب ولكنها اقل تنظيما من الرياضة، كما ان الالعاب تتطلب قدرا من المهارة الحركية في مقابل الرياضة التي تطلب اعلى حد من الم

للعب.  الى جانب ما سبق فان الالعاب الرياضية "تسهم في النمو الاجتماعي، فهي تعلم استلام الادوار  الحركية، والالعاب شكل متطور من ا

دون غرور، وايضا تكسبهم    وتقبل النصر ولذه الانتصار بين الافراد وتبعدهم عن الأنانية وتكسبهم المهارة وتقبل الهزيمة دون تثبيط العزيمة،  

 لا يبتعد كثيرا عما ذكر اعلاه فهي  الابتكار والجرأة 
ً
والتضحية وهذا كله يؤكد  ضرورة الرياضة  والالعاب الرياضية ومفهوم الرياضة عموما
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"اداء حركات معينه ذات مجهود جسدي وترتيب متسلسل ومخصص لمهارات بشريه من اجل اهداف مختلفة، كالعلاج، والترفيه، والمنافسة، 

تحتاج الى مثابره حتى الوصول الى الاداء الافضل والمتناسق بحسب نوع الرياضة التي تمارس والرياضة تمتلك انواع والتميز، والقوة، كما انها 

 لاختلاف المجتمعات والبلدان، الا ان جوهرها واحد.
ً
 واشكال عديده تبعا

 تاريخ الالعاب الرياضية

     
ً
بل ارتبطت  منذ فجر الحضارة، شكلت الألعاب الرياضية جزءا التسلية،  للترفيه أو  تكن مجرد وسيلة  لم   من حياة البشر، إذ 

ً
أساسيا

إلى   بسيطة  فردية  تطورت الرياضة من كونها نشاطات  التعليم، واستمرت عبر العصور المختلفة حتى  بالطقوس الدينية، الحروب، وحتى 

ى الألعاب الرياضية المسجلة في الحضارات القديمة كاليونان  منافسات جماعية عالمية تنظم في أكبر الساحات الرياضية، فقد ظهرت أول

ومصر والصين، حيث كانت تمارس كجزء من الفعاليات الاحتفالية والطقوس الاجتماعية، والرياضة بطبيعة الحال ليست وليدة اللحظة  

لتفكير الموجود في الوقت الحالي، حيث هناك بل قديمة قدم الإنسان، الا ان العصور الأولى لم تفكر في مفهوم الرياضة والالعاب بذات ا

 من نظام أعمالهم اليومية، 
ً
العديد من الاشارات على وجود أنواع عديدة من اشكال الرياضة في عهدهم فقد كانت هذه الأنشطة عموما

ر الرياضات التي عرفها الإنسان  ويمكننا القول أن الإنسان الأول مارس الرياضة بصورة مباشرة و غير مباشرة. يُعتبر الركض من أقدم وأشه

ا طبيعيًا لا يحتاج إلى معدات خاصة، مما يجعله مناسبًا لجميع الفئات العمرية والقدرات البدنية، "وظهرت 
ً
  عبر التاريخ، حيث يُعد نشاط

لات الدينية والطقوس هذه العاب وسباقات العدو والركض في الحضارات القديمة مثل مصر والصين واليونان، حيث كانت جزءا من الاحتفا

اليونان القديمة   لأغراض عسكريه، حيث    776وشهدت اولمبياد  باستخدام الجري  قبل الميلاد سباقات الجري، واشتهر الاغريق والرومان 

سباقات     اعتمد جنودهم على قدرتهم على التحمل والسرعة في المعارك، اما في النواحي المدنية كانت جري نشاط رياضيا وترفيهيا، حيث نظمت

الجري في مختلف انحاء الإمبراطورية " كما ان الرياضة والركض بالخصوص احتل مكانه خاصة في بعض الكتب المقدسة والاديان السماوية  

 سواء كأمثله رمزيه او ممارسات روحيه. 

 الالعاب الرياضية في بلاد ما بين النهرين  

عد بلاد ما بين النهرين من أقدم الحضارات التي   
ُ
شهدها التاريخ البشري، ولم تقتصر إنجازاتها على العلوم والفنون فحسب، بل امتدت   ت

ن  لتشمل الرياضة أيضًا، حيث كانت الألعاب الرياضية جزءًا لا يتجزأ من حياة المجتمع في تلك المنطقة، ومارسوها لأغراض متنوعة، بدءًا م

 إلى الاح
ً
تفالات الدينية والطقوس الاجتماعية، وتشهد النقوش الأثرية والألواح الطينية الاستعداد للحروب والصراع مع الطبيعة، وصولا

إنشاء  المكتشفة على تنوع الأنشطة الرياضية التي مورست في بلاد ما بين النهرين، من سباقات الجري والمصارعة إلى الرماية وركوب الخيل، "تم  

ياة أو لأغراض دينية، كانت الرياضات مثل الجري والملاكمة والرماية قد ابتكرها  جميع الألعاب الرياضية القديمة إما للبقاء على قيد الح

ستخدم للدفاع عن البلاد ضد الأعداء، وبما  
ُ
الإنسان للبقاء ضد الطبيعة والحروب، وتطورت هذه الرياضات نفسها لتصبح رياضات حربية ت

طلق على الديانات القديمة فيما  أن حماية الوطن مهمة مقدسة، أصبح التدريب والممارسة للحرب طقو 
ُ
سًا دينية في الديانات القديمة، وقد أ

ي بعد اسم الأساطير لأنها تتضمن العديد من الآلهة التي تمتلك صفات خارقة للطبيعة، وقد كرمت حضارة بلاد ما بين النهرين الرياضيين، وف

كان العراق مهدًا لإحدى أولى الحضارات في العالم، وهي الإمبراطوريات    بعض الحالات تم تصوير الآلهة نفسها على أنها تتمتع بقدرات رياضية 

 البابلية، السومرية، الآشورية، والأكادية، 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2) شكل رقم                                        
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عتبر وثنية في نظر دياناتنا، الإسلام، المسيحية، واليهودية، وعلى الرغ
ُ
ت م من  "امتلكت هذه الإمبراطوريات معتقدات دينية  قوية، ومع انها 

الر  في  هذا،  يومنا  كبير حتى  بتقدير  مُكرمة وتُحظى  زالت  ما  الدينية  لهذه المعتقدات  البارزة  اضة  ياعتبارها وثنية، إلا أن الآلهة والإلهات 

العراقية، يمكن بوضوح رؤية أسماء فرق رياضية مسيحية مثل جلجامش وآشور، وعلى الصعيد الدولي، يتم أيضًا الإشارة إلى تلك الآلهة  

 لوح طيني من العصر البابلي  القديمالعديد من الإشارات إلى بابل والآلهة القديمة في بلاد ما   2012بشكل كبير، فقد حملت أولمبياد لندن عام  

بين النهرين كانت مشهورة بقدراتها الرياضية بشكل كبير، "كان آشور رامي سهام، وكان نمرود صيادًا قويًا، وكان جلجامش مصارعًا،   سم11.5×7

وعلى الرغم من وجود العديد من الإلهات في الأساطير المسمارية، إلا أن عشتار تبرز كأهم شخصية مقارنة بالبقية لقد مارس سكان العراق 

لقديم العديد من الرياضات والألعاب، بما في ذلك السباحة، الصيد، الركض، القفز والرقص والملاكمة ، وخلال المعارك، بالإضافة إلى ا

استخدامها للأغراض العسكرية، وأصبحت الطبقة العسكرية متميزة في المجتمع، واكتسب الرجال مهارات بدنية تهيئهم لخوض المعارك، وقد 

عد الشباب لاستخدام الأسلحة والأدوات مثل السيف، سجلت الآثار  
ُ
ت جميع أنواع التدريبات العسكرية المرتبطة بهذا العصر، والتي كانت 

السهم، القوس، الدرع والرمح، كما كان للنشاط البدني أهمية كبيرة منذ أكثر من ثلاثة آلاف سنة قبل الميلاد، حيث وضعوا الأساس الأول  

ة والرياضة، وأدركوا العلاقة الوثيقة بين سلامة الجسد وسلامة العقل والروح، لذلك اهتموا بالرياضة بهدف الحفاظ  لفكرة التربية البدني

 عن ان الموقع الجغرافي وطبيعة البيئة لبلاد ما بين النهرين تتطلب عدم إهمال     اللياقة البدنية 
ً
على صحتهم وتحسين أجسادهم. فضلا

 ليتمكن من الحفاظ على كيانه وتأمين رزقه بالإضافة إلى حماية نفسه وأسرته من خطر للفرد، الذي كان عليه أن ي
ً
 وقادرا

ً
 قويا

ً
متلك جسدا

 توجهات رئيسية:  كما تميزت حركة الرياضة في حضارة بلاد ما بين النهرين بثلاثة .أعدائه سواء من البشر أو الحيوانات

المهني:  -1 يخدم المزارعين   التوجه  البدني  كان النشاط  بشكل وثيق بنوع العمل الممارس، حيث  ا 
ً
مرتبط الرياض ي  كان الهدف من النشاط 

                                                           والحرفيين في خدمة الأرض وأداء الأعمال المطلوبة منهم.                                                                         

                                                                                      كان الضباط يستخدمون الرياضة بغرض الحفاظ على مكانتهم الرفيعة في وسط المجتمع البابلي والدفاع عن البلاد.                         التوجه العسكري: -2

اء فقد فضلوا التدريب العقلي وممارسة بعض الرياضات التي يغلب عليها الطابع الديني مثل  أما الكهنة والمشرفون والأغني التوجه الديني: -3

 .الرقص في مناسبات الزواج المقدس واحتفالات رأس السنة، وكان الهدف من الرياضة في هذه المناسبات دينيًا في المقام الأول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( الملاكم المستريح3شكل رقم )     

 ية عند الاغريق الالعاب الرياض

تشكل      الثقافة الرياضية عبر العصور، حيث  تطور  في   
ً
تأثيرا  من أقدم الفصول وأكثرها 

ً
تاريخ الألعاب الرياضية عند الإغريق واحدا يعد 

لعاب الألعاب الأولمبية القديمة في اليونان نقطة . محورية لفهم العلاقة بين الرياضة والمجتمع والدين في الحضارات القديمة، فقد كانت الأ

 زيوس، إله السماء  الإ 
ً
، تكرس لتكريم الآلهة، وخصوصا

ً
غريقية أكثر من مجرد منافسات رياضية، بل كانت مناسبات دينية وسياسية ايضا

والرعد في الأساطير الإغريقية، وتأسست هذه الألعاب على مبادئ تتعلق بالقوة البدنية والتفوق الشخص ي، وكانت تعكس القيم الثقافية  

نوا بتطوير الجسد والعقل لتحقيق التناغم المثالي، لم تكن المشاركة في الألعاب مجرد شرف، بل وسيلة للتأكيد على الهوية  للإغريق الذين آم

. من المعروف أن الألعاب  
ً
لاغريق القديمة وكانت تُقام لتكريم  ا  الأولمبية القديمة كانت في اليونان او الوطنية والسياسية والإرادة الفردية ايضا

يوس، حيث "اعتقد اليونانيون أن السماء مليئة بالآلهة، وكل إله متخصص في جانب واحد أو أكثر من جوانب الحياة، كانت هذه  الإله ز 

عرف بالآلهة الأولية، تلاهم الجبابرة الذين ك 
ُ
انوا الآلهة تتصارع مع بعضها البعض، والأقوى منها يحكم العالم، كانت أول الآلهة الحاكمة ت

ا قويًا عادةً ما يُصوّرون كعمالقة ذوي قوة هائلة، بعد عشر سنوات من الحرب مع الآلهة الأولمبية، هُزم الجبابرة وتولت الآلهة  اثني عشر إلهً 
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على  الأولمبية الحكم كما يقال إن الآلهة الأولمبية تعيش على جبل أوليمبوس إله الآلهة هو زيوس، وزوجته هي هيرا، لا تزال معابدهم مرئية  

يمبوس، "وبدأت الألعاب الأولى بتقديم التضحيات على مذابح الآلهة و لم يكن يُسمح للجميع بالمشاركة في الألعاب، حيث كانت جبل أول

ن هناك قواعد صارمة، يحث يجب أن يكون الرياض ي حرًا، ذكرًا، وغير متزوج من اليونانيين، في اللحظة التي يدخل فيها الرياض ي الاستاد، كا

ويغتسل جيدًا، ويدلك زيت الزيتون والرمل على جسده للحماية، ثم يبدأ المنافسات، وكان الفائز يُمنح "كوتينوس"، إكليل  يجب أن يتعرى، 

 زيتون، والشهرة من قبل إله النصر، نايكي و كانت هناك ألعاب أخرى مماثلة في جميع أنحاء اليونان القديمة، وكلها كانت تهدف إلى تعزيز

وتكر  الرياضية  المتسابقون  الروح  كان  "حيث  الأولمبية،  الألعاب  مشاهدة  أو  المقدسة  الغابة  دخول  المرأة  على  المحرّم  من  وكان  الآلهة.  يم 

 بعد إدخال لعبة المصارعة في عام 
ً
قبل الميلاد. في البداية، كان المتصارعون يرتدون أرديتهم أثناء المبارزة،  708يتنافسون وهم عراة، خصوصا

بعد أن اشتكى يتصارع    ولكن  بعد ذلك أن  تقرر  هزيمته،  إلى  مما أدى  ردائه خلال المباراة وتوقفه عن اللعب  أحد المصارعين من سقوط 

 المتنافسون وهم عراة، ونتيجة لذلك، مُنعت النساء من حضور المباريات أو مشاهدة المنافسات .  

 الالعاب الرياضية عند الرومان 

الرومانية من أبرز الحضارات القديمة التي اهتمت بالأنشطة البدنية والرياضية، حيث لعبت الرياضة دورًا مهمًا في حياتهم  تعَدُّ الحضارات    

تركز على  كانت  بها، حيث  طابعًا خاصًا  لكنها اكتسبت  باليونانيين،  كبير  إلى حد  تأثرت الرياضات الرومانية  الاجتماعية والعسكرية. وقد 

 عن تنظيم المسابقات العامة التي شكلت جزءًا من الحياة اليومية للرومان، سواء  التدريب العسكري وا
ً
لقوة البدنية لإعداد الجنود، فضلا

كانت في ميادين السباق أو الساحات المخصصة للمصارعة وألعاب القوى. وعلى الرغم من أن الرياضة عند الرومان كانت ترتبط بالترفيه  

أيضًا   كانت  أنها  للتأثير العام، إلا  وسيلة لتعزيز الانضباط والقوة، ورافقت التطور العسكري والسياس ي للإمبراطورية الرومانية، "ونتيجة 

الروماني، تم إستبدال قدسية الرياضة، والتي تعتبر سمة مشتركة للنشاط الرياض ي في اليونان، تدريجيا بعرض ترفيهي ورغبة جامحة في  

، على الرغم من أن الرياضات التي مورست في روما شملت أيضا تلك الرياضات التي كانت تتضمنها  خلق حالة من التشويق المتعطش للدماء

، وكان  الألعاب الأولمبية اليونانية الراسخة، فالرياضة الوحيدة التي إكتسبت شعبية بالإجماع، كانت هي الأكثر عنفا، مثل الملاكمة والمصارعة

(، وهي رياضة قتالية من أصل يوناني، كانت تتألف من مزيج بين المصارعة والملاكمة ويمكن Pankrationتقدير الرومان خاصا لرياضة تسمى )

بها   تمتع  التي  الكبيرة  الشعبية  خلال  من  كانت واضحة  القديمة  روما  في  العنيفة  الرياضية  بالمنافسات  الشديد  الولع  مظاهر  إن  القول 

 المصارعون بين مختلف طبقات المجتمع الروماني.  

 انواع الالعاب الرياضية العالمية

تعد ألعاب القوى من أقدم وأشهر الرياضات التي مارستها الحضارات القديمة، حيث تجمع بين العديد من التمارين البدنية   :العاب القوى 

متنوعة من المنافسات مثل متناسق، وتشمل مجموعة  بشكل  تطوير قدرات الإنسان الجسدية والذهنية  إلى  تهدف  الجري، القفز،   التي 

 في البطولات العالمية، "وألعاب القوى هي مجموعة من التم
ً
 بارزا

ً
ارين الرمي، والدفع، فأصبحت  تحظى باهتمام واسع من الجماهير وتلعب دورا

"فن الأتلاتيك تحت اسم  متناسق، وقد عرفت جميعها  للإنسان بشكل  إلى تنمية القدرات الجسمية والذهنية  تهدف  التي  كما  البدنية  ا".  

وصفها أحد اختصاص ي الطب الرياض ي بالاتي إذا كان الإنسان يمش ي بعضلاته، ويجري برئتيه، ويسرع بقلبه، فإنه يصل إلى هدفه بذكائه   

عتبر ألعاب القوى "أم الألعاب الرياضية". نشأت ألعاب القوى في الحضارات القديمة، حيث عُرفت في الصين، الهند، بلاد ما بين النهر 
ُ
ن، يوت

سنة قبل الميلاد، ليصبح   600سنة. أما اسم "ألعاب القوى" فقد اشتُق من اللغة اليونانية منذ حوالي عام  3000وجزيرة كريت منذ أكثر من 

قبل الميلاد، حيث تم   1453مصطلحًا شائع الاستخدام بين عامة الشعب، كما أن أول دورة لألعاب القوى قد أجريت في بلاد اليونان عام  

الثقافية   تنظيم  كانت جزءًا من الاحتفالات  اليوم. هذه الألعاب  نعرفها  التي  بمثابة الطليعة للدورات الأولمبية  كانت  التي    الألعاب اللاتينية 

س  والدينية التي استمرت على مر القرون، وأصبحت الأساس الذي بنيت عليه الحركة الأولمبية الحديثة، في بداياتها، كانت ألعاب القوى تمار 

قبل الميلاد. هذه الألعاب    1500زء من الاحتفالات الدينية، مما أضفى عليها بُعدًا روحيًا إضافيًا بجانب البعد الرياض ي، وذلك منذ عام  كج 

  شكلت الأساس للألعاب الأولمبية القديمة، والتي كانت تقتصر في العديد من الدورات على هذه الأنشطة الرياضية فقط. ورغم ذلك، فإنها لم 

سباقات الجري لمسافات طويلة تُقاس بعدد المرات التي يجتاز فيها العداء الملعب ذهابًا وإيابًا،  كانت رس بالشكل الذي نعرفه اليوم، حيثتما

. لقد ارتقى الإغريق القدماء بتطوير هذه المهارات ) العاب القوى ( ووضع الأنظمة    وليس بالمسافة المحددة كما هو الحال في الوقت الحال

سُمي   والقوانين الأولى التي تحكم المنافسات الرياضية، "وكانت مسابقات الميدان والمضمار الأساس الراسخ لهذه الرياضات، وقد أقاموا لها ما 

بالأعياد الأولمبية، كما تم إنشاء أول مضمار للجري تحت الجبل المقدس كرونس، ولم يكن المضمار في ذلك الوقت بالشكل البيضوي الذي  
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فه اليوم، بل كان عبارة عن قطعة أرض مستوية ومسطحة، يجاورها تل مخصص لجلوس المتفرجين  وتنطوي العاب القوى على انواع نعر 

 مختلفة من الألعاب الرياضية الرئيسية المندرجة تحتها وهي : 

متر،  400متر و 200متر و 100يتضمن مسافه تتضمن منافسات الجري المختلفة من المنافسات، وهي كالتالي، الجري السريع والذي   الجري:

متر، الجري لمسافات طويلة والذي يتضمن مسابقات ومسافات مختلفة    1500و    800والجري لمسافات متوسطة والذي يتضمن مسافه  

 .  متر، وايضا الجر بوجود الحواجز  400×  4متر و 100×  4متر، والجري بالتتابع والذي يتضمن سباق  5000و  3000منها 

 وتشمل سباقات والعاب القفز على كل من القفز الطويل، والقفز العالي، والقفز الثلاثي، والقفز بالزانة.  القفز:

 وتشتمل سباقات والعاب الرمي على كل من رمي القرص، ورمي الجله، ورمي الرمح، ورمي المطرقه  الرمي:

 سباق النصف ماراثون ويمتد لمسافة كم،  42والماراثون سباق جري يمتد لمسافة  سباقات الماراثون:
ً
   كم. 21ويوجد ايضا

ويوجد نوعان اخران من رياضات الالعاب الأولمبية يعرفان باسم العشاري والسباعي وهي انواع يتنافس خلالها المتسابقون على بعض من 

 
ً
 . الرياضات العاب القوى التي تم ذكرها سلفا

 على مستوى العالم، فهي ليست مجرد لعبة، بل اصبحت تعد كرة القدم واحدة من أكث   كرة القدم  : 
ً
ر الألعاب الرياضية شعبية وانتشارا

 م
ً
 في  ثقافة عالمية تجمع بين الشعوب وتخلق روح المنافسة والتعاون، ، وتساهم في تعزيز الروح الرياضية والانتماء الوطني، كما تلعب دورا

ً
هما

الاختصاصات تداخلت مع العاب كرة القدم ومن ضمنها الفنون وعلم النفس وعلم الاجتماع   التقارب بين الثقافات المختلفة، والعديد من

طلق عليه
ُ
ا  وغيرها. وتعد كرة القدم الرياضة الشعبية الأولى في العالم، حيث تسحر عقول أكثر من مليار متابع حول العالم، ولهذا السبب أ

ا رغم الفوارق الثقافية والاجتماعية والاقتصادية بين دول العالم، لما لها من تأثيرات اسم "الساحرة المستديرة"، فهي اللعبة الأكثر انتشارً 

 
ً
 نفسية واجتماعية وسياسية عميقة على الأفراد والمجتمعات، و تبرز كرة القدم كرياضة تُلعب بالقدمين، وهو ما يتطلب مهارات عالية نظرا

 مقارنة بالت
ً
 سهلا

ً
حكم باليدين، ما يزيد من إثارتها وصعوبة ممارستها، تطورت كرة القدم بشكلها الحالي في  لأن التحكم بالقدمين ليس أمرا

، حيث يُقال إن الجنود الإنجليز كانوا يستخدمون رؤوس الجنود الدنماركيين ككرة  1016إنجلترا بعد انتهاء الحرب بين إنجلترا والدنمارك عام  

ق  بينهم، ورغم  فيما  كانت تُقام  لعب  بل  في مسابقات  اليوم،  نعرفها  التي  لتصبح الرياضة  لاحقًا  تطورت  اللعبة  البداية، إلا أن  هذه  سوة 

 . وأصبحت رمزًا للسلام والمنافسة الرياضية النبيلة بين الفرق والأمم

وسرعة وتيرتها، مما جعلها تجذب تعد كرة السلة هي واحدة من أشهر الالعاب الرياضية الجماعية في العالم، تتميز بتنوع مهاراتها     كرة السلة:

ور  ملايين المتابعين والممارسين حول العالم، تأسست هذه اللعبة في نهاية القرن التاسع عشر في الولايات المتحدة الأمريكية على يد الدكت

السلة بسرعة لتصبح  جيمس نايسميث، الذي ابتكرها كوسيلة لإبقاء الطلاب نشطين خلال فصل الشتاء، ومنذ ذلك الحين، انتشرت كرة 

ات التقنية  رياضة دولية تتمتع بجماهيرية واسعة في جميع القارات، وما يميز كرة السلة هو أنها تتطلب مزيجًا من اللياقة البدنية العالية والمهار 

يستع  التي  هي المهارات  يميزها  ش يء  ممتعة وجماعية، ولعله اكثر  تنافسية  رياضة  يجعلها  مما  في التصويب،  رضها اللاعبين خلال  والدقة 

ولعل احسن تعريف للعبة الذي جاءت به  المنافسات العالمية، وخاصه في بطولات المحترفين مما يجعلها لعبه استعراضيه بالدرجة الأولى

ا فريقين  الخاص باللعب كما يلي، كره السلة هي مواجهه يتنافس فيه 2008الاتحاد الدولي لكره السلة، حيث يعرفها القانون الرسمي لسنه 

 .من خمس لاعبين لكل فريق هدف )سلة(، وهدف كل منهما هو التسجيل في سله الخصوم ومنع هذا الاخير من التسجيل 

: تجمع    الملاكمة  إلى الحضارات القديمة،  تاريخها  في تاريخ البشرية، حيث يعود  هي واحدة من أقدم وأشهر الرياضات القتالية  الملاكمة 

جسدية والسرعة والتكتيك، مما يجعلها رياضة فريدة تتطلب من الممارس مهارات قتالية عالية وقدرة على التحمل، الملاكمة بين القوة ال

ها  "كما دلت الاثار القديمة على ان بلاد الرافدين تعد اعرق الحضارات الإنسانية واقدم موطن للألعاب الرياضية ومنها الملاكمة التي مارس

في منطقه الخفاجي من قبل دكتور سبا يزر وهو من اساتذة جامعه بنسلفانيا على قطع اثريه تعود  1936ر عام العراقيون القدماء، ولقد عث

قبل الميلاد، وتمثل الملاكمة حيث استعملها السومريون وهم يرتدون اقدم قفاز    2600الى فجر السلال السومرية الثاني ويقدر زمنها في حدود  

خاص للملاكمة ويتكون من تنوره قصيره تمتد الى الركبة واستمرت في التطور حتى أصبحت رياضة احترافية في التاريخ اضافه الى اللباس ال

 محكومة بقوانين واضحة ومحددة كما نشاهدها اليوم.

تعكس رياضة رفع الأثقال القوة البدنية والانضباط الذاتي بشكل بارز، حيث تعتمد على رفع كميات كبيرة من الوزن باستخدام     رفع الاثقال :

عتبر هذه الرياضة واحدة من أقدم الرياضات التي مارسها الإنسان منذ العصور القديمة، حيث كان رفع الأثق
ُ
ال تقنيات دقيقة وتوازن عالي، ت

قوة والقدرة البدنية، كما ذكرت العديد من المصادر "بان العرب والاغريق والرومان والمصريين وقدام العراقيين في بلاد ما  وسيلة لقياس ال

قبل الميلاد، كل حسب طريقته الخاصة، وقد تطورت هذه الرياضة عبر الزمن لتصبح    776بين النهرين قد زاولوا هذه الرياضة بحدود عام  
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ولية والألعاب الأولمبية، اما تاريخ الحديث لهذه اللعبة فرياضة رفع الاثقال هي من اوائل الرياضات التي تم ادراجها جزءًا من البطولات الد

، باعتبارها     189ضمن برنامج مسابقات الالعاب الأولمبية الحديثة في اول دوره اولمبيه عام
ً
و اخذت رياضة رفع الأثقال اهتمام واسع على عالميا

 والقدرة الجسدية  رمزًا للإرادة

 المبحث الثاني : تأثير الحركات الرياضية على الرسم العالمي

شهد القرن العشرون تحوّلات جذرية في البنية الثقافية والفنية للمجتمعات، حيث أصبحت الرياضة أكثر من مجرد نشاط بدني لتتحول     

تحول ألهم الفنانين في جميع أنحاء العالم، فبدأوا يستلهمون من الأجساد إلى لغة عالمية تعكس قيم التحدي والجمال والقوة والحركة هذا ال

المتحركة والإيماءات  والطقوس الجماعية للألعاب الرياضية لتجسيد رؤى معاصرة تتجاوز الأطر الكلاسيكية للرسم. ارتبطت الحركة الفنية  

جسد مصدر إلهام للفنانين في الرسم والنحت وفنون الأداء الحركي  بتجليات الجسد الرياض ي منذ العصور القديمة، إذ شكلت  ديناميكية ال

 لطبيعة الجسد المتحرك. الحركة في اللوحة لا تُ 
ً
 عميقا

ً
رى  . دراسة الحركة أصبحت عنصرًا أساسيًا، إذ يتطلب تمثيلها في العمل الفني فهما

على التفاعل الحس ي معها. ومن هذا المنظور"وربما كان افلاطون فحسب، بل تُفهم وتُحس، بما يعكس الزمن والمكان، ويمنح المتلقي القدرة  

اول من اشار الى العلاقة بين الجمال وحركه الانسان، وقد طالب ارسطو بان يكون الجمال هو المبدأ الاساس ي للتربية البدنية في عصره  

لشاغل للفنان التشكيلي على مرّ العصور، "إذ إنّ الحركة  مؤكدًا أهمية الحركة كعنصر جوهري في التعبير الفني. ولقد بقيت الحركة الهمَّ ا

للهروب من  الفنان جاهدًا  يسعى  الثبات والموت والجمود، الذي  فهي نقيض  لها وتساميها. 
ّ
تشك في  بل  في مكنونها فحسب،  لا  تعني الحياة، 

قيمة ليمنح عمله  لوحته عنصر الحركة،  الفنان التشكيلي أن يُضفي على  كانت مفقودة سابقًا، وهي الزمن، وليعيد    هيمنته، وقد حاول 

ن المتلقي من معايشتها و  ِّ
ّ
ا لا مجرد إيحاء، وبما يُمك  حيًّ

ً
التفاعل  تشكيل العلاقة المكانية والزمانية للعالم بدقة تجعل من هذه الحركة فعلا

ل الجسد البشري، بوصفه وسيلة تعبيرية فنية، محورًا أساسيًا في تمثي
ّ
ل الحركة والطاقة في الفن العالمي، وهو ما تناوله  الحس يّ معها. لقد شك

م ككائن ضعيف أو   *كينيث كلارك في دراسته الكلاسيكية "العري في الفن: دراسة في الشكل المثالي، يوضح كلارك أن الجسد العاري لم يُقدَّ

عيد تشكيله فنيًا ليصبح رمزًا للتوازن والثقة والطاقة الج
ُ
مالية. ويذهب إلى أن الإغريق هم من نقلوا الجسد  معرّى من ملابسه فحسب، بل أ

ا  البشري من كونه مجرد مظهر بيولوجي إلى )تجسيد للطاقة(، وهو ما يمنح المتلقي، من خلال الفن، إحساسًا بالحيوية المعززة كما عبّر عنه

لفن، خصوصًا في رسوم الرياضيين والراقصين، كبار المفكرين من غوته إلى بيرينسون. وفي هذا السياق، فإن تصوير الحركات الرياضية في ا

 لا يُعد محاكاة سطحية للحركة، بل هو استبطان لجمالياتها وتجريد لقوتها التعبيرية، ويضيف كلارك أن الفنانين، بدءًا من مايكل انجلو،

يلة لتجسيد الأفكار إلى وسيط تعبيري أعادوا توظيف العري كأداة لتجسيد المشاعر والطاقة الكامنة في الجسد، محولين بذلك العري من وس

ا يحاكي الصيرورة والحركة، وهو ما يتقاطع بوضوح مع فكرة تمثيل الحركات الرياضية بوصفها تعبيرًا عن ذروة الأداء البدني والروحي. وهكذ

 مع الحركة الرياضية، حيث يتجلى الجسد ككائن ديناميكي مشبع بالانفعالا 
ً
تُظهر الحركات المختلفة  .ت والطاقة  يصبح العري في الفن متداخلا

 معقّدًا وارتباطات دقيقة، تتفاعل وفق معادلات وقوانين تحكم الإيقاع الحيوي للوجود، ولا سيما في الرسم، حيث يصبح
ً
 في الحياة تداخلا

يلي ليس حالة سكونية جامدة،  التوازن حالة ديناميكية ناتجة عن صراع المتضادات وتعادل القوى، فالاتزان أو الانسجام في العمل التشك

لخلق الإحساس   الفنان التشكيلي، في سعيه  توازن الاتجاهات المتقابلة، إن  متولد من  تناغم داخلي  عبّر عن 
ُ
ت دائمة،  نتاج لحركة  هو  بل 

ة في اللوحة لا تُرى فحسب، بالحركة، يواجه تحديًا يفرض عليه استيعاب قوانين الطبيعة والحياة، لينقلها بصريًا عبر أدواته وتقنياته. فالحرك

بل تُفهم وتُحس، من خلال الإيحاء بتغير قادم أو وضع غير مستقر يحمل في داخله استعدادًا للتحول، وتنطوي الحركة البصرية في العمل 

بوصفه العملية التي  الفني. وهنا تتجسد الحركة في الفن على  بُعدين رئيسين: الزمن، بوصفه الإطار الذي تحتضن فيه التغيرات، والتغيير، 

شبه كثيرًا ما يحدث في الحركات الرياضية، من تحو 
ُ
ل  تنقل التكوين من حالة إلى أخرى. وهذان البُعدان يُضفيان على اللوحة حياة داخلية ت

اك بجوهرها  لحظي واستجابة سريعة وتدفق مستمر للطاقة   وبذلك، فإن الفنان لا يكتفي بنقل شكل الحركة الظاهر، بل يسعى إلى الإمس

، "فإن The Guardianفي صحيفة   *الزمني والمكاني، وتحويلها إلى بناء تعبيري يُجسّد نبض الحياة. كماأشار إليه الناقد الفني جوناثان جونز

ت ولوحات،  الرياضات الأولى التي عرفها الإنسان، كالجري، القفز، والرمي، قدّمت للفنانين فرصًا عظيمة لتحويل هذه الحركات إلى منحوتا

بـ )لغ ة ويؤكد جونز أن الرسم الكلاسيكي استلهم الكثير من الألعاب الأولمبية الإغريقية، التي دفعت الرسامين إلى ابتكار ما يمكن وصفه 

د طاقة الجسد في ذروته,
ّ
ناق  السرعة(، وهي اللغة التي تسعى إلى تحويل لحظة رياضية عابرة إلى شكل بصري دائم يخل جونز:  د فني  جوناثان 

، يُعرف بمقالاته الحادة والرؤى التحليلية حول الفن الكلاسيكي والمعاصر. يركّز في نقده على العلاقة  The Guardianبريطاني معاصر يكتب في صحيفة  
والمجتمع. الفن  لت الرياضة والفن جانبين متكاملين في حياة الإنسان، حيث يعتمدان على الجسد كوسيلة  بين 

ّ
للتعبير والإبداع.  ولطالما شك

الحركة فبينما تسعى الرياضة إلى تحقيق الأداء البدني الأمثل من خلال القوة والتوازن والمرونة، يسعى الفن إلى إيصال المشاعر والأفكار عبر 
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مت منذ العصور القديمة  والإيقاع والتناسق الجمالي. هذا التداخل بين المجالين يظهر في العديد من الأشكال، الفنون التشكيلية التي استله

من الحركات الرياضية لتجسيد القوة والجمال البشري، تعود العلاقة بين الفن والرياضة من الناحية الشكلية إلى العصور القديمة، حيث 

التي  العامة، وكذلك على الفخاريات  كانت تستخدم    كانت الحركات الرياضية والمنافسات تُصور وتوثق بصريًا على جدران المعابد والمباني 

في الحضارات  لتوثيق الألعاب الأولمبية  هامة  تمثل وسيلة  هذه الصور  كانت  لتسجيل مشاهد مختلفة من الرياضات الفردية والجماعية، 

، القديمة، مثل اليونان القديمة، حيث كان الفنانون يستخدمون الأشكال التصويرية لإبراز جوانب القوة والرشاقة والتنافس بين الرياضيين

الحياة  من  يتجزأ  لا  جزءًا  تعتبر  كانت  التي  البدنية  النشاطات  بتوثيق  عميقًا  ثقافيًا  اهتمامًا  البصرية  والرسوم  التماثيل  هذه  وتعكس 

الاجتماعية والدينية في تلك المجتمعات، هذه التوثيقات كانت بمثابة سجل حي يعكس العلاقة التفاعلية بين الجسد، الحركة، والجمال في  

.   الفن،   التوثيقات  البصرية  هذه   الفنية، من خلال  الثقافة  في  للقوة والجمال  رموزًا  بهم ويُعتبرون  يُحتفى  كان الرياضيون  وتظهر كيف 

ويكتسب هذا التعالق بين الرسم والرياضة أهمية خاصة في الرسم، حيث تتجسد حركات الرياض ي من خلال الخطوط، الألوان، والزوايا 

 لضربة قدم، أو التكوينية. إذ يسرد 
ً
الفنان من خلال فرشاته قصة الحركة والانفعال والتوتر العضلي، كما لو كانت كلّ ضربة لونية انعكاسا

 في أوتار عدّاء. إن هذا الاشتراك في فعل )الإنتاج الجسدي(، بين الفنان الذي يحوّل طاقته إلى أثر بصري، والرياض ي الذي يحوّل 
ً
طاقته   توترا

يجعل من العمل الفني تجسيدًا لمفهوم )الحركة المتعانقة(، حيث تنهل تحرّكات الجسد في كليهما من منبع واحد: الإبداع  ومن   إلى إنجاز بدني،

هنا، يتضح أن الحركات الرياضية ليست مجرد   موضوع للرسم، بل هي لغة جمالية قائمة بحد ذاتها، تستثير الفنان وتدعوه لالتقاط لحظات  

ع، والتوازن، بما تحمله من تعبيرات فيزيائية ومعانٍ رمزية، تترجم عبر المسطح التصويري إلى رؤية تشكيلية متكاملة يرتكز الانطلاق، التسار 

الرابط بين الرسم والرياضة على تفاعل متوازن بين الجسد والعقل، حيث يشكل هذا التفاعل جوهر الإبداع الحقيقي. فالفنان الذي يعتني  

تصر على التفكير التقليدي في الإبداع، بل يعزز قدراته الذهنية والجسدية من خلال ممارسة  الأنشطة الرياضية  بصحته الجسدية لا يق

التي تسرع من وتيرة تفكيره وتطوّر أفكاره. يتجلى هذا الفهم في حياة العديد من الشخصيات التاريخية، مثل ليوناردو دافنش ي الذي أوص ى  

ر إيجابي على العقل والجسد، وهذا يظهر في رسوماته التشريحية مثل لوحة الرجل الفيتروفي التي تمثل التوازن  بممارسة الرياضة لما لها من أث

 المثالي بين أبعاد الجسم والعقل الرجل الفيتروفي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 5(                                            ) شكل رقم  4) شكل رقم 

كذلك الفنان مايكل أنجلو الذي كان يمارس الرسم بحركات شبيهة باللعب الرياض ي، ما يعكس العلاقة العميقة بين حركة الجسد وحيوية   

نان  الفكر، ويتضح ذلك في تمثاله الشهير داوود ولوحة خلق آدم التي تبرز قوة العضلات وحيوية الجسد أثناء التعبير الفني  فعندما يبدأ الف

لي في إنجاز عمله الفني، يتطلب الأمر حركة مستمرة لجسده ذهابًا وإيابًا. هذه الحركة الدائمة تحتاج إلى لياقة بدنية وذهنية عالية  التشكي

 تمكن الفنان من التعبير عن أفكاره الفنية بكفاءة وفعالية ومن أجل توضيح العلاقة بين التشكيل الفني والحركة الرياضية   
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 (7)شكل رقم                                                                      ( 6) شكل رقم                                                           

 

جسد الحركات الرياضية  ( ، وهي من الأعمال الفنية البارزة التي   ت1853يتناول الباحث لوحة "المصارعون  للفنان الفرنس ي غوستاف كوربيه  )

 لرياضيين يمارسا
ً
 ديناميكيا

ً
ن  وتوظفها في الرسم التعبيري الواقعي. اللوحة، المعروضة في متحف الفنون الجميلة في بودابست، تصور مشهدا

عبيراتها الجسدية، ويتجلى التوظيف الدقيق لتكوينات الأجساد وت   الرومانية   -فن المصارعة الفرنسية، المستوحاة من المصارعة اليونانية

 عن التأكيد على علاقة الجسد بالفعل والزمن، ما يثري المشهد البصري ويعزز التجربة                                الجمالية ل
ً
لمتلقي اما في  لوحة فضلا

، 1908يالية، والتي رُسمت عام  (، الذي كان يعتبر ممهد للمدرسة السر Henri Rousseau)لاعبي كرة القدم( للفنان الفرنس ي هنري روسو )

 بارزًا على التقاء البساطة الرمزية، وهي عمل فني يدمج بين البراءة الفطرية والتعبير التلقائي عن الحركة واللعب، "ويقو 
ً
عد مثالا

ُ
ل عنها دليل  ت

 إن هناك شيئًا بهيجًا يبدو أشبه برقصة الباليه                                 *كانون ريتش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 8)شكل رقم 

في حركة هؤلاء اللاعبين الأربعة، الذين صُوّروا في مشهد خريفي جميل يذكرنا بروعة هذا الفصل. وقد صُوّر اللاعبون وهم يتحركون على   

أرضية الملعب المستطيل الشكل، الذي تحفه الأشجار من الجانبين. وتنسجم حركة اللاعبين بانسجام بصري مع صورة أربع شجرات بعيدة 

ين وهم يتقاذفون الكرة  في الأفق، وك  أن حركات أيديهم تتبادل التفاعل مع هذه الأشجار   في تآلف بصري وشاعري    لقد صوّر الفنان اللاعبِّ

التقليدية، حيث تظهر الحديقة الممتلئة بالأشجار كخلفية غير معتادة لمثل هذا  في مشهد سريالي، ضمن أجواء  تختلف عن بيئة الملاعب 

نري روسو بلعبة كرة القدم، فانعكس ذلك في تركيبته الفنية التي تظهر                                    بوضوح من خلال دلالات  النشاط. وقد تأثر ه

سهم في ترابط العناصر داخل الفراغ اما لوحة )سباق التتابع( للفنان الأميركي جاكوب لورانس، وهي من المدرسة الواقعية  
ُ
متأثر  العمق، التي ت

نجز كملصق رسمي لدورة الألعاب الأولمبية في ميونيخ عام بالح
ُ
تحت عنوان خمسة رياضيين سود في سباق تتابع   1972داثة ، وهي عمل فني أ

 ودقة فائقة، 
ً
 حركيا

ً
 يُجسّد اللحظة الحاسمة لانتقال العصا بين العدّائين، وهي لحظة تتطلب تناغما

ً
 تصويريا

ً
مما  تحمل هذه اللوحة طابعا

 للقوة والتنافس والتعاون تجسّد التوظيف الجمالية للحركة من خلال الوضعيات المتداخلة للأجسام البشرية، والتي  يجعل من
ً
 بصريا

ً
ها رمزا
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 توحي بالسرعة والتكامل، وتُحوّل الحدث الرياض ي إلى مشهد بصري غني بالرمزية. وبهذا التوظيف الواعي للعناصر التشكيلية، ترتقي اللوحة

 للحركة الرياضية، يعكس قيم التنافس، والتعاون، وروح الجماعة. لتصبح تمثي
ً
 فنيا

ً
 لا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 9)شكل رقم 

ان الثقافة الفنية المعاصرة، جعلت من الحركات الرياضية موضوعًا مركزيًا يستثير مخيلة الفنانين، لا بوصفها تعبيرات جسدية فحسب، 

التوت القوة،  عن  تعبّر  بصرية  وسائط  بوصفها  مجلة  بل  نشرت  فقد  والجمعي.  الشخص ي  والتاريخ  بعنوان   2021عام    Artsyر،  تقريرًا 

Contemporary Artists Using the Athletic Body in Art  فوا جسد الإنسان الرياض ي
ّ
ط فيه الضوء على ثمانية  فنانين معاصرين وظ

ّ
، تسل

ل العضلات التي تدفع  عبر الزمان   كمادة أولية في أعمالهم الفنية، حيث يشير التقرير إلى  أن ) الج
ّ
سد مادة خام خصبة للفنانين ( لأنها تمث

والمكان، يتعامل الرسام مع الجسد الرياض ي من منظور بصري ونفس ي، فتظهر الهيئات الرياضية في الاعمال ضمن تكوينات حركية مدوّرة،  

البص والانجذاب  الترقب  من  حالة  المتلقي  لدى  يخلق  مشدود  بتوتر  كالقفز، توحي  حاسمة  رياضية  لحظات  الأعمال  هذه  وتعكس  ري. 

دة كما في لوحة ) كل  الانعطاف، والدفع، ليس بوصفها وقائع ميكانيكية بل باعتبارها حالات ذهنية                                          وانفعالية معقّ 

 الملاكمة، على التعبير الفني في الرسم العالمي، لابراز الجوهر ش ي له نهاية ( للفنان  ألفين أرمسترونغ  كما اثرت الحركات الرياض 
ً
ية، تحديدا

 على  11( )شكل رقم 1909الحيوي للحركة الرياضية داخل العمل الفني، لوحة "أيل في شاركي" )
ً
( لجورج ويسلي بيلوز  يمثل هذا العمل مثالا

لة لغة بصرية تنقل  التداخل العميق بين الحركات الرياضية والرسم، حيث تتجسد مفاه
ّ
يم الحركة والزمن والتغيير في التركيب الفني، مشك

للتعبير عن الحركة  بل هو وسيلة  يقتصر على التقاط صورة جامدة،  يؤكد كيف أن الرسم لا  ما  التنافس والتوتر، وهو  مشاعر القوة  

عد ا
ُ
، والرياضات القتالية  الحقيقية وحيويتها، التي تشكل جوهر الرياضة كظاهرة إنسانية وثقافية . ت

ً
لحركات الجسدية الرياضية عموما

 مصدرًا غنيًا للإلهام البصري والفني، إذ تنطوي على قيم تشكيلية وجمالية تنبع من ديناميكية الجسد وتفاعله الحيوي مع الفضاء
ً
، تحديدا

وترات عضلية تشحن سطح اللوحة بطاقة هذه الحركات ليست مجرد نشاط بدني، بل تتحول داخل العمل الفني إلى خطوط إيقاعية وت

بصرية تتجاوز السكون المعتاد. ويستعين الفنان هذه المظاهر الجسدية لتجسيد الحركة المستمرة، التي تعكس الانسجام أو التوازن الناتج 

د شعورًا بصريًا بالحياة والزمن، كما إن محاولة الفنان تحويل الأدا
ّ
ء البدني للرياض ي إلى تكوين زخرفي  عن صراع داخلي بين القوى، مما يول

 يتضمن التغيير والزمن، 
ً

أو بصري هو في حقيقته سعي لفهم أعمق لقوانين الحركة التي تحكم الحياة. فالحركة الرياضية، بوصفها فعلا

ن التناقضات. وبهذا، لا تصبح  تُصبح داخل التكوين الفني قانونًا بصريًا يستند إلى التعادل الديناميكي بين الاتجاهات، والتوازن المتولد م

 العمل الفني بعدًا تعبيريًا
ً
إلى بنية بصرية تُترجم الوعي الزمني والتشكيلي داخل اللوحة، مانحة  الحركة مجرد عنصر تصويري، بل تتحول 

نتاجات التشكيلية، بل تحوّلت  نابضًا بالحيوية والطاقة.ومن خلال ما تقدم، يتّضح أن الحركات الرياضية لم تكن موضوعًا بصريًا عابرًا في ال

ة، إلى تعبير جمالي يعكس القيم الإنسانية والجمالية والاجتماعية في آنٍ معًا. فقد عمد الفنانون إلى توظيف هذه الحركات  بأساليب متنوع

كما أن استحضار عناصر   متراوحة بين الواقعية والتعبيرية والتجريد، لتجسيد مفاهيم تتجاوز الظاهر وتلامس الجوهر الثقافي والفكري.

 الحركة، والديناميكية، والانفعال الجسدي في اللوحة، منح الأعمال الفنية طاقة سردية تتفاعل مع المتلقي بصريًا ووجدانيًا. 
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 ( 10)شكل رقم 

 

 الفصل الثالث  

 إجراءات البحث  

: منهج البحث / الوصفي التحليلي.
ً
 اولا

 ، اختارها البحث من مجموعة من المصورات المنشورة في الكتب  12ضم مجتمع البحث حوالي )   البحث:مجتمع البحث وعينة  
ً
 فنيا

ً
( منجزا

 ( نماذج كعينة بحث . 3والدوريات وشبكة الانترنت التي تخص موضوع البحث ،واختار منها الباحث  ) 

 أداة البحث ، الملاحظة. 

 ( 1-)الانموذج

 اسم العمل : مباراة الكريكت  –ويست اسم الفنان : براين 

 الخامة :مواد مختلفة على ورق مقوى  -   2005سنة الإنجاز :  

 سم  120×100القياس: 

 

 

 

 

 الوصف البصري: 

ب     
ّ
تصوّر اللوحة لحظة حاسمة في مباراة كريكيت: لاعب الضرب يوجّه ضربة قوية للأعلى، بينما يقف خلفه حارس الويكيت في حالة ترق

يُعالج لا أفرادًا، في حين  كتلة شعورية  إلى  يحوّلهم  بما  نسبيًا،  لونيًا، ومجرّدًا   
ً

متداخلا كثيفًا،  يبدو  في الخلفية    اللاعبان   قصوى. الجمهور 

ر هو زمن الذروة ، حيث تُجمد الحركة في لحظة توتر بصري قصوى ، فاللاعب الأول مائل بجسده  بوضوح تشريحي وضوئي أعلى.والزمن المصوَّ

وضع   في  ويداه  الكرة،  على  مركزتان  عيناه   ،
ً

قليلا منحني  )الحارس(  الثاني  اللاعب  بينما  مشدود،  وجهه  مرتفع،  مضربه  للخلف، 

و  رغم الاستعداد.الفرشاة  فوتوغرافي،  من  أكثر  انفعاليًا  طابعًا  اللوحة  يمنح  ما  كثيفة،  لونية  ببنية  يحتفظ  التصويري  والسطح  اضحة، 

واقعيتهااما من ناحية التكوين فاستخدم الفنان التكوين الهرمي، قمة الهرم: رأس المضرب المرفوع. والقاعدتان: جسد لاعب المضرب وحارس  

سًا بالاستقرار داخل حركة عنيفة، وهو جوهر الجمال الرياض ي. وتتجه خطوط الحركة بشكل مائل من الويكيت. هذا البناء يخلق إحسا

أسفل اليسار إلى أعلى اليمين، وهو اتجاه بصري يوحي بالقوة، الاندفاع، والانتصار. ويميل الفنان لتوظيف الوانه بشكل لافت للنظر حيث 

ر على الملابس يرمز للنقاء الرياض ي والانضباط واللون الأخضر في الأرض الاستقرار في  يستخدم الوان لها دلالات خاصة فالأبيض المسيط

  على اللاعبين لا على الجمهور، ما 
ً
وقت تتشكل الوان الخلفية  وتخلق حركة تعبر عن ضجيج الجمهور والحدث. اما الضوء فنجده مركزا

ة. وهنا يصبح اللاعبان مركز اهتمام العمل . يوظف الفنان الألعاب الرياضية   يجعل الحدث الرياض ي هو مركز الدلالة، لا البيئة الاجتماعي

 للصراع )بين الضارب والحارس وتجسيدًا للحظة الحاسمة  
ً

  تسجيليًا، بل بنية جمالية، فالفنان يستخدم الكريكيت بوصفه تمثيلا
ً
لا كحدثا

لإرادة. وليتحول الجو العام للعمل للوحة  الى دراما بصرية: الضربة ليست فقط ونموذجًا للحركة المثالية التي تجمع بين: الجسد.، التقنية و ا

القيم الإنسانية:  فيه  تتكثف  كـمسرح جمالي  ف 
ّ
تُوظ بل تعبير عن الإرادة، المخاطرة، والسيطرة على الزمن. والرياضة هنا  فيزيائية،    حركة 
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الرياضة كهوية ثقافية، فاللعبة ليست مجرد ترفيه، بل رمز للانتماء والذاكرة    التحدي، الدقة، التوتر، والانتصار.بالتالي  يقدم لنا الفنان

يستعرض الجسد   فالعمل  كوسيط جمالي  . والجسد  الجمهور الغفير  تواجد  الجماعية )واضح من حضور الجمهور الكثيف(.من خلال 

 عن توثيق اللحظة الزمنية بشكل جمالي عب
ً
ر اختيار اللحظات الإنسانية القصوى ، وتصوير جو الرياض ي ليس كأداة، بل نص بصري. فضلا

طولة  المنافسة في اللعبة الرياضية بشكل مشابه الأجواء الملاحم البطولية  ليبدو ان الفن المعاصر لم يعد يفرّق بين البطولة العسكرية والب

لرسم المعاصر، لأنها: لا تنقل اللعبة كحدث ،بل تعيد الرياضية.يمثل هذا العمل  نموذجًا ناضجًا لـ التوظيف الجمالي للألعاب الرياضية في ا

تعبر عن:الصراع   تشكيلية  لغة  إلى  نشاط جسدي  تتحول من  هنا  فالرياضة  تجربة جمالية ووجودية.  كـ    – الجسد    – الزمن    – صياغتها 

 والانتصار. 

 ( 2)الانموذج 

 اسم العمل : راكب الدراجة –اسم الفنان : ادم نياتي  

 الخامة :مواد مختلفة على ورق مقوى  -   2008سنة الإنجاز :  

 سم 150×117القياس:

 

 

 

 

 الوصف البصري  

 لمتسابق دراجات هوائية في حالة أقص ى درجات الاندفاع. يشكل تجريدي فيه ش يء من التشخيص  بحيث  يندمج     
ً
تستعرض اللوحة مشهدا

ابية  الجسد والآلة ) الدراجة ( ككتلة واحدة . صور  العمل يخلفية حيادية )رمادية/بيضاء( تسمح للمتلقي بالتركيز على التوزيع اللوني وانسي 

 يبتعد عن المحاكاة الخطوط 
ً
 حيويا

ً
. تبرز الألوان الأساسية )الأحمر، الأسود، الأبيض( مع مساحات من الأصفر الشاحب، مما يضفي طابعا

الفوتوغرافية ويتجه نحو "الاختزال التعبيري".من ناحية التكوين الفني  يسطر الخط الواضح على المشهد التكوين. نلاحظ سيطرة الخطوط 

ة التي توحي بالدوران والتدفق. الخطوط السوداء التي تمثل إطارات الدراجة وهيكلها توحي بأن الحركة  المستمرة.  والفنان   المنحنية والحاد

اتج  نجح في خلق توازن بين كتلة المتسابق المتراصة في المركز، والفضاء المحيط الذي يمثل مقاومة الهواء /، كما  خلق إيقاع بصري متسارع ن 

طوط المائلة، مما يجبر عين المشاهد على التحرك بسرعة عبر اللوحة، محاكاةً لسرعة الدراجة نفسها. اما التوظيف الجمالي  عن تكرار الخ

للألعاب الرياضية في هذا العمل يتجلى عبر  تسخير الموضوع  كوسيلة  لاستكشاف "الجماليات التكنولوجية والحياتية من حيث لا ينفصل  

الدراجة، مما يرمز إلى الوحدة العضوية بين الرياض ي وأداته. ووظفت  رياضة ركوب الدراجات لإظهار جماليات التوتر ذراع المتسابق عن مقود  

مل   العضلي والتركيز الذهني، حيث ينحني الجسد في زاوية حادة تعبر عن الإرادة وتحدي الجاذبية. وعليه تكون :الرياضة كمحفز للتجريد، فالع

ضية، وبسبب سرعتها المتأصلة، تدفع الفنان المعاصر نحو التخلي عن التفاصيل التشخيصية لصالح "الأثر الحركي"، اثبت أن الألعاب الريا 

مما يجعل الرياضة بوابة للمدرسة التجريدية الحركية. كما ان التوظيف الجمالي هنا انتقل من وصف الشكل إلى وصف الشعور الداخلي 

 في توثيق اللحظة الرياضية وتحويلها  بالانطلاق والمنافسة    فالعمل لا ي
ً
 عن ان الفنان  كان ناجحا

ً
، بل يصور ة الجهد بذاته. فضلا

ً
جسد لاعبا

 من زمن فيزيائي عابر إلى زمن جمالي مستمر، حيث يظهر المتسابق في حالة صيرورة دائمة، وهو جوهر التوظيف الجمالي الحديث للرياضة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 3الانموذج 
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 اسم العمل : اساطير الوحدة –الفنان :   كيهيند وايلي اسم 

 الخامة :زين على كانفاس  - 2010سنة الإنجاز :   

 سم 152×193القياس:

 

  

 

 

 

 الوصف البصري:   

الفائقة   تستعرض اللوحة ثلاثة لاعبين بزي رياض ي موحد )منتخب الكاميرون(، يتوسطهم اللاعب "صامويل إيتو". يتميز الأسلوب بالواقعية     

في رسم الأجساد، مقابل خلفية زخرفية كثيفة مستوحاة من المنسوجات الأفريقية التقليدية. يظهر اللاعبون في وضعية وقوف مهيبة، حيث  

يتشابك اللاعبان على الأطراف مع اللاعب الأوسط في إيماءة توحي بالوحدة أو   بينما تتداخل النباتات والزخارف من الخلفية لتلتف حول 

، حيث يمث
ً
 مستطيلا متوازنا

ً
ل  أرجل اللاعبين وأجسادهم، مما يكسر حدة المنظور التقليدي. ومن ناحية التكوين الفني اعتمد الفنان تكوينا

 يشبه لوحات عصر النهضة ، واستخدم العلاقات اللونية  في 
ً
 ووقارا

ً
 بصريا

ً
  اللاعب الأوسط عمود الارتكاز. هذا التناظر يمنح العمل ثقلا

 ار العمل يشكلب جميل ، حيث اعتمد علة التضاد اللوني القوي بين ألوان الزي الرياض ي )السمائي والبرتقالي( والخلفية الحمراء  الداكنةاظه

المزخرفة بالخضرة. هذا التباين يعزز حضور الشخوص ويجعلهم يقفزون خارج إطار الخلفية. وتعمل الزخرفة كعنصر تكويني  رابط وليس  

 عبر مجرد إطار؛ 
ً
فهي تلغي الفصل بين خلفية العمل والمقدمة. تنتقل الرياضة هنا من "ملعب الكرة" إلى "متحف الفن"، ويتم توظيفها جماليا

هي الملحمة   "كرة القدم"  تصبح  هنا  في الرسم القديم.  توظيف جسد الرياض ي المعاصر ليحل محل الشخصيات الأرستقراطية أو الدينية 

هو ال مع الزخارف  الجديدة، واللاعب  إياه   
ً
القاري، مدمجا للقوة الوطنية والانتماء  الرياض ي الرسمي كرمز  الفنان الزي  بطل  و استخدم 

دها  النباتية التي تعبر عن الجذور الثقافية، ليحول الرياض ي إلى أيقونة ثقافية تتجاوز حدود اللعبة. كما حاول الفنان  ان يوصل رسالة مفا

 في تشكيل الهوية البصرية للشعوب، حيث يتم استعارة وقار اللوحات أن الرياضيين في العصر الحد
ً
يث أصبحوا هم الرموز الأكثر تأثيرا

 الملكية لإضفائه على نجوم الرياضة.

 النتائج ومناقشتها: 

،  ـ تحوّل الرياضة من نشاط حركي إلى بنية تشكيلية : فالتجارب التشكيلية المعاصرة قد أثبتت أن الألعاب الرياضية لم
ً
 تصويريا

ً
تعد موضوعا

 على محاور الجمال الفني   كالإيقاع، التوازن ،حيث تتحول: الحركة إلى خط   والقوة إلى كتلة  والسرع
ً
 قائما

ً
 بصريا

ً
ة إلى  بل أصبحت: نظاما

 إيقاع.

تعبيرية  ،بنية ديناميكية وذاكرة  ـ أصبح الجسد الرياض ي وحدة جمالية مستقلة :لم يعد الجسد يُرسم كهيئة تشريحية، بل بوصفه :كتلة 

 حركية ،وهذا يجعل اللاعب داخل اللوحة أقرب إلى منحوتة متحركة منه إلى شخص .

 للصراع والهوية والزمن
ً
 ،بل أصبح فضاءً تجريديا

ً
 واقعيا

ً
وهو ما    ـ تحوّل الملعب إلى فضاء رمزي : في كثير من اللوحات: لم يعد الملعب مكانا

 كرة المكانية التي تشتغل عليها في الفن المعاصر.ينسجم مع فكرة الذا

البطولة ـ الألعاب الرياضية أعادت تعريف مفهوم البطولة  ، فاللوحات لا تمجّد الفوز، بل: تمجّد الإرادة ،الجهد ،التوتر ولحظة الذروة أي أن 

 أصبحت قيمة وجودية لا نتيجة رقمية 

ـ الحركة أصبحت لغة تشكيلية ، فاستُخدمت الحركة الرياضية كبديل عن:الخط ،المنظور والإيقاع الكلاسيكي فالجسد المتحرك بات هو  

 الذي يبني التكوين، لا القواعد الأكاديمية وحدها.   

 الاستنتاجات :

 استنج الباحث ما يأتي :  

  ، أي أن الرسم يمارس  ـ تشترك الرياضة والفن في البنية الإيقاعية ، فاللو 
ً
حة الرياضية المعاصرة لا تصوّر اللعبة، بل تعيد إنتاجها بصريا

 الرياضة بطريقته الخاصة. 
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ـ من خلال التوظيف الجمالي للألعاب الرياضية  نلاحظ عمّق البعد الإنساني في الفن ،لأن الجسد الرياض ي: جسد متألم ومتوتر و متفوق  

 ان المعاصر داخل نظام تنافس ي قاسٍ. فاللعبة أصبحت استعارة للحياة الحديثة ومهدد فهو يمثل  طبيعة الإنس

: الحياة  منافسة ، والزمن  مباراة ، وعبر الحياة والزمن بكون الإنسان لاعب داخل نظام أكبر منه وهذا
ً
يرفع   ـ اللوحة الرياضية تقول ضمنيا

 الموضوع الرياض ي إلى مستوى فلسفي.

قلب الخطاب  ـ اللوحة الرياضية الم إلى  العالي والثقافة الشعبية إذ أدخلت الملاعب والجماهير واللاعبين  بين الفن  عاصرة كسرت الحدود 

 التشكيلي، مما أعاد للفن تواصله مع المجتمع. 

 من أشكال الهوية فالجسد في هذه اللوحات لا يحمل شكله فقط، بل يحمل:  تاريخه الحركي،  
ً
تدريبه، انتصاراته، ـ تعد الذاكرة الحركية  شكلا

 وخساراته وهذا يجعل اللوحة الرياضية وثيقة 

 التوصيات والمقترحات: 

بـ ـ:    الاهتمام  بتوثيق الاعمال التي وظفت الألعاب الرياضية     -2التعريف  بالاعمال الفنية  التي وظف الألعاب الرياضية     -1يوص ي الباحث 

 وتعليقها داخل الأندية والقاعات الرياضية. 

 ا يقترح اجراء دراسة بحثية حول :  تعبيرية الألوان في اللوحات التي وظفت الألعاب الرياضية كم
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