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Abstract : 

   The research dealt with the mechanism of subversive works in contemporary Iraqi 

painting. In light of contemporary artistic trends, which reflect deep transformations in 

artistic ideas and deliberate subversions in concepts and techniques—emerging from 

scientific, technological, intellectual, and philosophical developments—the researcher 

sought to identify and understand the mechanism of subversion in this context. 

The third chapter outlined the specific procedures used to achieve the research objective, 

beginning with identifying the research community, selecting an appropriate research 

sample, and conducting a detailed analysis of the chosen sample models. Following this, the 

fourth chapter presented the research results, discussed the conclusions, and provided a set 

of recommendations and proposals. It concluded with the index of sources, appendices, and 

a summarized version of the research in the English language. 

The research addressed the essential central question: 

What is the impact of subversive works on contemporary Iraqi painting? 

This question was thoroughly answered in four chapters. The first chapter covered the 

research problem, its significance, necessity, objectives, limitations, and definitions of key 

terms. The second chapter was divided into three focused sections: (1) the concept of 

subversion, (2) mechanisms of subversion in contemporary international painting, and (3) 

features of subversion in contemporary Iraqi painting. 

From the theoretical framework, the researcher extracted a set of analytical indicators. 

In the third chapter, the researcher explained the methodological steps, followed by 

findings and supplementary material in the final chapter. 

Keywords: subversion,Mechanism, Derrida, Heidegger, trace, contemporary painting 
 

 

إشتغالات التقويضية في الرسم العراقي المعاصر آلية   
 

أ.د. أزهر داخل محسن  /شذى سامي حمدان   

 كلية الفنون الجميلة . جامعة البصرة . العراق 

 ملخص البحث 

في الرسم العراقي المعاصر ( وبحسب ما أفرزتهُ التيارات الفنية المعاصرة من تحول في الأفكار    تناول البحث ) آلية إشتغالات التقويضية      

آلية   على  التعرف  الباحثة  حاولت  فقد   , والفلسفي  الفكري  والتحول  والتكنلوجي  العلمي  التطور  نتيجة  والتقنيات  المفاهيم  في  وتقويض 

الرسم   في  التقويضية  إشتغالات  تأثير  ما   _: الآتي   التساؤل  الإجابة عن  من خلال  وذلك  المعاصر  العراقي  الرسم  في  التقويضية  إشتغالات 

 العراقي المعاصر .
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 باللغتين العربية والإنجليزية والتعريف بمشكلة
ً
  وقد قامت الباحثة بالإجابة عن هذا التساؤل بأربعة فصول , تضمن الفصل الأول , ملخصا

 ، ثلاثة  مباحث  إلى  تقسيمهُ  تم  الثاني  الفصل  أما   , مصطلحاتهِ  وتحديد  البحث  وحدود   , البحث  وهدف  إليهِ  والحاجةِ  وأهميتهِ  البحث 

في    المبحث الأول مفهوم التقويض , والمبحث الثاني آلية التقويض في الرسم العالمي المعاصر , أما المبحث الثالث فقد تناول ملامح التقويض

.  الرسم العراقي المعاصر .  أما الفصل الثالث فقد تضمن    وقد استخلصت الباحثة مجموعة مؤشرات أسفرت عنها دراسة الإطار النظري 

 إلى ت 
ً
 باختيار عينة البحث , وصولا

ً
 من جمعها لمجتمع البحث , مرورا

ً
حليل  الإجراءات التي قامت بها الباحثة للوصول إلى هدف البحث , بدءا

نماذج العينة , وبعدها قامت الباحثة بعرض نتائج البحث في الفصل الرابع , ومن ثم عرض الإستنتاجات والتوصيات والمقترحات , وأخيراٍ 

 فهرست المصادر , الملاحق .  

 كلمات مفتاحية : التقويضية ، آلية , دريدا، هايدغر ، الأثر ، الرسم المعاصر

 

 الفصل الأول  

 الإطار العام للبحث 

 . مشكلة البحث 

المنظومات         عرفت   ، الحداثة  بعد  ما  عصر  في  المجتمعات  شهدتها  التي  الكبيرة  والفلسفية  والتكنولوجية  العلمية  التحولات  بداية  مع 

والمعرفية   الفكرية  النمذجة  في  طفرات  أو  كبيرة  إزاحات  ل 
ّ
شك الآخر  والبعض   ، بالركود  بعضها  إتصف  كثيرة  خطابات  والفكرية  الفنية 

وتطوراتها السريعة ، فالثورة العلمية التي طرأت على فلسفة العلم في منتصف القرن العشرين ، قدمت نظرة جديدة ورؤىً مخالفة لطبيعة  

مفاهيم التقدم والتطور العلمي لتلك المجتمعات على وفق أسبابها العلمية والحضارية ، ومن تلك المفاهيم التي عبرت عن التحول الفكري  

( التي إستعارها من الفيلسوف الألماني ) مارتن     destruction) التقويض  (  وهدم الثوابت ما أطلق عليه الفيلسوف الفرنس ي ) جاك دريدا

( من الداعين والمؤكدين  ويُعد )دريدا  م ( حين استخدمها لتدمير الإرث الفلسفي الميتافيزيقي .    1976ـــ    Martin Heidegger   1889هايدغر

  ، والبنية   ، والوعي   ، كالعقل   ، مفاهيم مركزية  لقرون طويلة  مجدت  التي  الغربية  الفلسفة  وتعرية  المركزية  المقولات  تقويض  على ضرورة 

،    والمركز ، والنظام ، والصوت ، والإنسجام ... في حين أن الواقع قائم على الاختلاف ، والتلاش ي ، والتقويض ، والتفكك ، وتشعب المعاني

بالهدمية  ارتباط مشروعه  الرغم من ذلك يصر على عدم  ) على  أنه  إلا   , الخ   ... التراتبية والطبقية  الصراعات  ، وكثرة  المتناقضات  وتعدد 

    والعدمية ، بل إن قراءته التقويضية عملية إيجابية( .
ً
ومع تلك الإزاحات الكبيرة التي شهدها فن ما بعد الحداثة كان الرسم العراقي مواكبا

 من أجل مواكبة التطورات المتسارعة في شتى المجالات ومنها ا
ً
لفنية  لمسيرة التحولات العالمية الكبرى , فكان سعي الفنانين العراقيين حثيثا

  على وجه الخصوص , ومع سفر العديد من الفنانين العراقيين إلى أوروبا وعودتهم محملين بالأفكار والأساليب والتقنيات الحديثة , انطلقت 

الذاتي  الفني  للعمل  واقع جديد  محلها  ليحل   , والمترسخ  الثابت  بفكرة  المرتبطة  والمحاكاة  الموروثة  الجماليات  على  القضاء  مرحلة  هنا   من 

 جديدة تقوض الجماليات  
ً
 بصرية

ً
الفرداني غير المألوف , فظهرت على أثر ذلك إتجاهات فنية تسعى للتفرد والإختلاف والإبتكار وخلق لغة

   . العراقي الأصيل  التراث   مع 
ً
 متمازجا

ً
 جديدا

ً
, وتبتكر أسلوبا التقليدية  بحث    الكلاسيكية  الباحثة مشكلة  تبنت  الهيكلية  وعلى وفق هذه 

 على التساؤل الاتي : 
ً
 مبنية

 ما تأثير إشتغالات التقويضية في الرسم العراقي المعاصر ؟ 

 في الرسم العراقي المعاصر .  : يهدف البحث إلى التعرف على آلية إشتغالات التقويضيةهدف البحث 

 . يضع الخطوط الواضحة لمفهوم التقويض وأسسه ومرجعياته الفكرية والفلسفية   1: تكمن أهمية البحث في مايلي : أهمية البحث  

 . يبين آلية إشتغالات التقويضية في الرسم العراقي المعاصر . 2

 يتحدد البحث بدراسة ) آلية إشتغالات التقويضية في الرسم العراقي المعاصر ( . :  حدود البحث الموضوعية 

الزمانية والجمالية  2023ـــــ    2009)    :   الحدود  الفكرية  والمفاهيم  الطروحات  وتعدد  الإنتاج  بغزارة  إمتازت  الحقبة  هذه  لإن  وذلك   ,  ) م 

 الجديدة لحركات مابعد الحداثة . 

 :  العراق .  الحدود المكانية

 

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 ....شذى سامي حمدان / أزهر داخل محسن .........................................................آلية اشتغالات التقويضية في الرسم العراقي المعاصر  

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                         2025( السنة 33العدد )  – مجلة فنون البصرة

7 
 

 :  لمصطلحات البحثتحديد وتعريف  

    ـ الآلية  1
ً
ة   ) ::  ) آليّ : لغة ث منسوب إلى آلة و) الآليّ    ) :اسم  ، ) آليَّ  عن الجسم ، بدون   ) :اسم مؤنَّ

ً
أو ) الذاتي ( " وهو مما يصدر تلقائيّا

ر خارجيّ  , حَرَكة
ّ
ث
َ
ة توجيه شعوريّ أو استجابة لمؤ  (Ibrahim and et, 1989, p. 331)تلقائيّة غير موجّهة أو مقصودة   :آليَّ

  :  
ً
تفسر  إصطلاحا التي  الداخلية  الكامنة  الطاقة  أنواع  من  نوع  المادية  الأشياء  تملك  وهي   ) الديناميكية  أو  الدينامية   ( بأنها  الآلية  تعرف 

 نشاط كل منها وتأثيره على مسار الأحداث (

يم العمل من أفكار ومواد للوصول إلى مجموعة الحقائق والمفاهٌيم المتعلقة التعريف الإجرائي :  
ٌ
ي تنظ

ً
يفية التًي يستخدمها الفنان ف

ٌ
هًي الك

 بمراحل وإجراءات تقنٌية ضرورٌية لإنجاز فعل ما . 
ً
 بفكرة العمل ، مرورا

 :  ـ التقويضية  2
ً
ورد في ) المنجد ( في باب قوض .  يقوض قوضا البناء : هدمه ، يقال بنى فلان ثم قوض اذا أحسن ثم أساء ، تقوض :     : لغة

    Munajjid, 2002, p. 662)-(Alجاء وذهب وترك الاستقرار

  :  
ً
آرون   إصطلاحا ) ريمون  الغربي موضع تساؤل  Raymond Aron   1905    _1983عرفه  الميتافيزيقي  الموروث  ( مسيرة فلسفية وضعت  م 

(Paul Aron, 2012, p. 363)    لأن مفهوم التقويض ...، البناء بعد التفكيك  أهــــــــل ) التفكيك ( في مقولة  إليه  ) لا يقبل مثل ما يذهب  وهو 

 ينطوي على إنهيار البناء ، لذا فإن إعادة البناء تتنافى مع مفهوم ) دريدا (للتقويض .

إلى اللا مألوف والجديد والغريب ، وهو مفهوم  بنى الأشكال , وتحويلها من المألوف  التعريف الإجرائي : هو هدم وتشويه وتخريب وتفكيك 

 ينطوي على نسف البناء مع إعادة تأسيسه برؤية جديدة.

 

 الفصل الثاني  

 لإطار النظري والدراسات السابقة ا 

 المبحث الأول : مفهوم التقويض :  

  يستهدف الوصول إلى المرجعيات المفاهيمية المؤسسة       
ً
إن المنهج المستخدم في دراسة مفهوم التقويض فلسفيا سيكون منهجا جينالوجيا

لة لبنية المفاهيم للفكر الغربي، وبما ان التقويض يعمل على خلخلة وهدم الثابت والمتكلس وخصوصا  
ّ
للفلسفة الغربية اي للأصول المشك

و لما كانت كلمة التقويض تعبر عن    .من حيث هي مرحلة بدء انحطاط للروح الفلسفية الكلاسيكية بحسب فلاسفة التقويض   ,الميتافيزيقا  

التي  الميتافيزيقية  الروح  التي أسست  المفاهيم  تلك  ينال من  التقويض سوف  فإن  الجذر والأصل،  يطال ويستهدف  الذي  التحطيم والهدم 

لغرب واقصاء الآخر, هذه البنية المفاهيمية التي شيّد عليها التفكر الفلسفي الغربي كل منظومته الأنطولوجية  كوّنت فكرة التمركز حول ا 

التيارات     .  (Noor, 2016, p. 276)والقيمية    على 
ً
تأثيرا الأكثر  ، كان  الهدّام  المقوّض  المطرقة  نيتشه ( صاحب  ) فردريك  الفيلسوف  ولعل 

 
ً
التي تجعل من الإنسان فاقدا في السلوكيات البشرية "    الفنية والفلسفية المعاصرة، عندما قوّض فكرة المعقولات والأخلاقيات المتمركزة 

والتقويض    ، سلوكياتهِ  وراء  مقدسة  بقيم  متمثلة  وهمية  قوى  هناك  مادام  بها،  يشعر  أو  يتلمسها  أن  يستطيع  ولا  الحقيقية،  لقيمتهِ 

الترك مع   ، البلبلة  أشاع  من  أغراضها النيتشوي، هو  استنفذت  التي  الأمور  أمام   ... الراكد  اليقين وتحريك  القيم وتحطيم  تقويض  يز على 

والمثالية   والذاتية  كالعقلانية  تقويضها  من  ذلك  عن  يترتب  وما  ان   .  (Weeks, 2019, p. 119)وفقـدت صلاحيتها  الباحثة  ترى  هنا     ومن 

والسياسة  اللاهوت  في  كثيرة  مجالاتٍ  في  والقائم  الثابت  الوضع  لتحطيم  دعوة  وهو  التقويض  لمفهوم  وموّلِد   مرتبط  كمذهب  العدمية 

ومن ثم بدأ مفهوم    والأخلاق والفن، والتقويض هو نضال ضد كل أنواع السلطات التي يقبلها الناس وضد الشرائع والنماذج التقليدية .

التقويض  بمرحلةٍ جديدةٍ  مع بروز مجموعة التحولات التي عُدتْ بمثابة جراحات قد أدمت نرجسية و كبرياء الحضارة الغربية " وهذا ما  

م ( في أحدى مؤلفاتهِ بأن الثقافة الغربية قد عرفت ثلاثة جروح نرجسية كبيرة : الجرح الأول الذي  1939-1886تطرق لهُ ) سيجموند فرويد 

ندما أثبت أن مركز الكون ليس الأرض إنما المركز هو الشمس، وذلك الجرح الذي تركهُ ) داروين ( عندما كشف  فرضهُ ) كوبرنيكوس ( ع 

اللا شعور  يقوم على  الشعور  أن  بدورهِ  بيّن  ذاته عندما   ) ) فرويد  الذي خلفهُ  الجرح   
ً
القردة، وأخيرا ينحدر من  الأنسان   ,Foucault)  بأن 

2020, p. 18)  .   ( بعد  الفلسفة  غيبت  إذ   " قبل  من  عليهِ  كانت  لما  ومخالف  مغاير  آخر  منحىً  أخذت  قد  الفلسفة  أن   ) هايدغر   ( ورأى 

الوجود  بين  تفرق  لا  المدة  هذه  في  الفلسفة  أصبحت  وبالتالي   ، فقط  الموجود  بفهم  واشتغلت  ذاته،  الوجود  معنى  عن  البحث   ) أفلاطون 

الصدد " الواقع   هذا في  يقول )هايدغر(  الفهم  ولهذا  سوء إلى  تؤدي  التي المهمة  العوامل أحد أو  الأسباب  أحد  هو  الأخير والموجود، ولعل هذا 

إلا عن   الوجود  في  تفكر  السؤال لأنها لا   هذا 
ً
أبدا تسأل  لم  الوجود لأنها  بحقيقة  المتعلق  السؤال   عن 

ً
أبدا تُجِب  لم  الميتافيزيقا  طريق  أن 
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موجود   هو  بما  الموجود  وتعني  الوجود  تسمى  الوجود  عن  وتتحدث  مجموعة  في  الموجود  تعني  فهي  موجود،  هو  بما  الموجود  امتثال 

(Heidegger, 1998, p. 61)    كما عُدّ ) دريدا ( الفيلسوف المقوض لمركزية العقل والكلمة بإسقاطهما من الموقع الذي أنبتت عليهِ مناهج .

)  الفلسفات السابقة ، ذلك إن فلسفة ) اللا مركز ( هي لإعادة التفتيش عن موقع تخضع فيها الكلية للعبة الإختلاف والتمايز التي يدعوها  

ولكن    ، أخرى  كلمةٍ  إختلافها عن  من  تستمد وجودها  كلمة  كل  ، كذلك  آخر  اختلافهِ عن حرفٍ  من  يستمد وجوده  الحرف  أن  إذ   ) الأثر 

إلى   ، بل هي الشرط لوجود كل دال ومدلول وكل أصل   سلسلة الإختلافات لا تعود  .إنّ التفكيك الذي     (Najdi, 1999, p. 194)أي أصل 

 الهدم ) فكرة الهدم التي كان قد استعملها ) هايدغر ( في تفكيك النسق الفلسفي الاغريقي 
ً
( وإنما يتضمن    يمارسهُ ) دريدا ( لا يعني مطلقا

ولمرا بنيتها  لمعرفة  لها  المؤسسة  عناصرها ووحدتها  إلى  ثابتة  وحدة  تفكيك   بالأحرى   " فهو    ) بنمطٍ مختلف  البناء   ( البناء  فعل   
ً
قبة  أيضا

.فهل يعني التفكيك ، ما أرادهُ )دريدا( في مهاجمتهِ الفكر الغربي الماورائي منذ بداية الفكر حتى يومنا هذا،   (Al-Zain, 2015, p. 12)وظيفتها  

 " أما التقويض أي إنهيار البناء مع عدم إعادة بنائه ، لان إعادة البناء تتنافى  
ً
مع مفهوم  هل يراد من هذا المصطلح ما أراده )دريدا( منه حقا

 لا يختلف عن الفكر الذي يسعى إلى تقويضهِ  
ً
 غائيا

ً
البناء فكرا  .Al-Ruwaili and Al-Bazie, 1995, p)التقويض، فـ)دريدا( يرى في إعادة 

 عن مسلمات الميتافي   (53
ً
... لأنهُ  لم يقدم بديلا زيقا  ولهذا لقد توصل كثير من الدارسين إلى أن ) دريدا ( يصل في النهاية إلى عمليةٍ محيرة 

ليبه,  الغربية بعد أن قوضها, كما أنهم رأوا أن " تقويضية ) دريدا ( تدين بمنهجيتها، ومسلماتها للممارسات التفسير التوراتي اليهودي، وأسا

الفلسفي   الخطاب  وتطبيقها على   ، اليهودية  المقدسة  للنصوص  التأويلية  الممارسات  نقل  ما فعله، هو   ,Al-Ruwaili and Al-Bazie)وكل 

1995, p. 57)   ختلاف والخطأ أنه الخطأ الذي تنتهي وترى الباحثة أن )دريدا( كما سلفهُ )نيتشه( قد أيقن إنّ الأصل يقوم على التشتت والإ

 من  إليه الفلسفة وتسميه حقيقة ، وبهذا قوّض ) دريدا ( أغلب المفاهيم المثالية و ما هو قار وثابت وأزلي في بنية الفلسفة الكلاسيكية بد
ً
ءا

 أفلاطون إلى الفلسفة الحديثة التي تنادي بالعقل والذات والعدم ، وذلك بخلخلتها ونقدها لمعرفة وتحليل شفراتها ومراقبتها.

 المبحث الثاني : آلية التقويض في الرسم العالمي المعاصر . 

وتقويض    , المفاهيمية  والمنظومة  الذهنية  البنية  وخلخة  إلى زعزعة  ( سيوجهنا  التقويض   ( المعرفية لمصطلح  المعرفي وتحولاتهِ  الحفر  إن 

  مركزية العقل وأسس التفكير وإزاحة العديد من القيم والمبادئ والثوابت , وهدم الراسخ والمقدس , وتقويض العديد من الآليات والتقنيات

والإجتماعية  والسياسية  الدينية  المؤثرة  العوامل  من  العديد  وتوالي  للإنسان  والأنطولوجي  السيسيولوجي  التغير  بحكم   , والأساليب 

 من تطور نسق الرسم    والإقتصادية ... عبر العصور.
ً
 واضحا

ً
 لها في أميريكا وجها

ً
وكان للتحولات الحداثوية في أوروبا ومن بعدها واستمرارا

بحيث يكون ذو مرجعيةٍ إجتماعية وذو سلطةٍ شعبيةٍ على حركة ونمو وتحولات ما يعرض ويقدم من قبل الفنانين وهو الأمر الذي يساهم  

. التقويضات  تقبّل واحتضان هذه  في   
ً
التقويضات وثانيا تنوع وتعدد هذه  في   

ً
الحديث    أولا الفن  تحولات   من 

ً
إعتبارا تأشر  ثلاثي مهم  ثمّة 

 من الإنطباعية ومن تجارب ما قبل الإنطباعية فإن الفنان بات يرسم ما يريده 
ً
هو   يتمثل في آلية تقويض وإنتاج العمل الفني الذاتي إعتبارا

الفن   إلى  الوثائقي  الفن  من"  الفن  إنتاج  في  والتحول  التقويض  فإن  ثم  ومن   , والموضوع  والمحيط  والسلطات  الأنساق  تفرضهُ  ما  وليس 

 إلى )     (Jabbar, 2020)الوثيقة  
ً
 من الإنطباعيين وصولا

ً
 نلحظهُ حتى في طبيعة ما يصرح بهِ الفنان إعتبارا

ً
 وجليا

ً
 وواضحا

ً
 سريعا

ً
صار تحولا

للفكر الحداثي الذي يعتبر الفن هو الطبيعة   تقويض  الطبيعة وهو  ليس  بكل وضوح بأن الفن  بعده فأصبح الفنان يصرح  بيكاسو ( وما 

نتاجِ   من  سبق  عما   
ً
تماما مختلفة  إنتاجية  بنية  في  المعاصرة  بعدها  ومن  الحديثة  الفنية  اللوحة  وصارت  واقعي  هو  ما  لكل   

ٌ
محاكاة وهو 

إليها الفنان   يرمي  التي   مصطلح التشكيل بل ويقوضهُ ويجنس عناصرهُ والمعاني 
ً
يزعزع لاحقا النمو في طبيعة الإنتاج  تشكيلي حتى أن هذا 

 الحديث والمعاصر. 

 التقويض في تيارات ما بعد الحداثة :

ذاهب التـــي تميــز المجتمـــع الحـــديث تتميــز المعاصـــرة أو مــا تســـمى بعصـــر مــا بعـــد الحداثـــة بحقيقــة أننـــا انتقلنــا مـــن مختلـــف الأيــديولوجيات والم ـــ  

حــل محلهــا و 
ُ
 في القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين " فقد تم القضاء على الجمالية الموروثة والمرتبطة بفكــرة الشــكلانية، وأ

ً
اقــعٌ خاصة

وقــد اســتفاد فــن مــا   (Al-Rubaie, 2008, p. 163)جديد للعمل الفني يستمد جمالياتهِ وقيمتهِ من المجتمــع الــذي أصــبح يتميــز بــالتغير الســريع 

بعـــد الحداثـــة مـــن التطـــورات التقنيـــة والتكنولوجيـــة وجماليـــة الموضـــة وثقافـــة الإســـتهلاك، ممـــا انعكـــس علـــى بنيـــة الأعمـــال، وهـــو فـــن النتاجـــات 

 بتيــارات التعبيريــة  (Read, 1989, p. 105)الفنية التي جاءت بعد الحرب العالمية الثانية " وهــي خلــيط مــن الفــن التقليــدي وفــن الــلا فــن  
ً
ممثلــة

دتْ التعبيريــة التجريديــة نقطــة التحــول مــن بــاريس الــى أميريكــا وظهورهــا  . التجريديــة، الفــن الشــعسي، الســوبريالية ، الفــن الكرافيتــي وغيرهــا  فعــُ

 الــذي كــان نقطــة البدايــة بوصــفها الإســتمرار للتقليــد الأوروبــي , إذ كــان الفــن الباريســ ي يتعــرض لأزمــة جــراء الإحــتلال النــازي ومخلفــات الحــرب
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 ( 1)  شكل

   ـ بولوك جاكسون
 تقارب

 
 
 
 
 
 
 

 ( 2)    شكل

  ـ كلاين فرانز
 والأسود  الأبيض

 
 
 
 
 
 
 

 (   3)    شكل

 ـ كوينينغ دي  وليم
 إمرأة

, فمـــا الإقتصـــادية والثقافيـــة  وبالتـــالي فقـــد تـــم وصـــف الفـــن الأميريكـــي بأنـــه التتـــويج المنطقـــي للوـــزوع المقـــيم وغيـــر القابـــل للإرتـــداد نحـــو التجريـــد 

 إلــى فــنٍ كــونيٍ شــامل , علــى هــذا الصــعيد جــرى وضــع الثقافــة الأمريك
ً
يــة لمــا لبث الفن الأميريكي أن تحول من فن إقليمي إلى فنً دولي عالمي وصولا

ــي  ــا فـ ــاء الحريـــات الديموقراطيـــة ودوامهـ ــادية والعســـكرية الأميريكيـــة , أعـــدت مســـؤولة عـــن بقـ ــاواة مـــع القـــوة الإقتصـ ــى قـــدم المسـ بعـــد الحـــرب علـ

ر  , وبــالرغم مــن تنــوع أســاليب فنــاني التعبيريــة التجريديــة إلا أن هنــاك نــوعين مــن الرســم , الأول:  (Michael Hardt, 2000, p. 546)العــالم الحــُ

ــهُ ) جاكســــــون بولــــــوك  ــام دي كويننــــــ  1962ـ  1910م( و )فرانــــــز كلايــــــن   1956ـ  1912الــــــذي مثلــــ ــنٌ حيــــــوي  1997ـ  1904م ( و ) وليــــ م( وهــــــو فــــ

ــائي . أمــــا النــــوع الثــــاني : الــــذي مثلــــهُ ) مــــارك روثكــــو  وأكثــــر ســــكينة , فالأســــلوب الأول تجســــد بالضــــربات 1970ـ  1903وايمــ
ً
م( فهــــو أكثــــر تجريــــدا

ــا الأســـلوب الثـــاني فقـــد إتجـــه إلـــى تجريـــد الأشـــكال المجـــردة أي  ــى أعمـــالهم حيويـــة وقـــوة إيحائيـــة , أمـ واللطخـــات الســـريعة للألـــوان ممـــا أضـــفي علـ

 ببنيـــــة مــــن المفـــــاهيم الف
ً
 " إذ أقحــــم الفنـــــان ذاتـــــهُ فــــي عمليـــــةٍ تجريبيــــةٍ لمنـــــاطق غيـــــر معروفــــة , متـــــأثرا

ً
 وأكثـــــر إختـــــزالا

ً
كريـــــة أصــــبحت أكثـــــر تجريــــدا

نــان والتقنيات فيهما من المقاربة للثورة الفنية , والسبب يعود إلى تقــويض خارطــة وبنيــة اللوحــة الفنيــة الصــباغية وقوضــت العلاقــة مــا بــين الف

م(  المنظــر الرئيســ ي لهــذا  1978ـ  1906ويصــف مــؤرف الفــن الأميريكــي ) هارولــد روزنبــر   (Jabbar and Mohammed, 2015, p. 67)والمجتمــع 

الاشـكال كمــا فــي  Smith, 1995)-(Lucieالأسلوب بانهُ ظاهرة إنقلابٍ في المعتقد , بل أنه ذهب إلى أبعد من ذلــك فســماها حركــة دينيــة جوهريــة 

(1 ,2   ,3. ) 

 

 

      

( بأنــه الواقــع الأميريكــي الجديــد , والواضــح فــي هــذا الإتجــاه أن الثيمــات والمفــردات والرمــوز المثاليــة تحولــت مــن  ويمكــن وصــف فــن ) البــوب آرت 

ــــ  1928فن النخبة العالي إلى الحياة الحضرية الشعبية وأشيائها الصــناعية فــي واقــع المجتمــع المعاصــر , وأشــهر رواد البــوب آرت ) انــدي وارهــول 

ــ ( و ) وروبــرت راوشـــنبر  1930( و ) جاســبر جــونز 1987 ــ( إذ دأب هـــؤلاء الفنــانين فــي محاولــةِ مــنهم علـــى 1937( و ) ديفيــد هــوكني 2008ــــ 1925ــ ــ

خرى .
ُ
 مثل أي أداةٍ أ

ً
 لجعلهِ غرضا

ً
 تقويض وإزالة القدسية ) سقوط المقدس ( والتعالي عن الفن والعمل الفني تمهيدا

بل تقديمها كأشياء نابعة من حرية المخيلة   ولعل فكرة الفن الذي يعرض الأشياء الملتقطة من الواقع المصنّع من دون التصرف بوجودها ,    

 فن بنية ونظام الفن المعاصر كما في 
ً
   ( .  5,  4الشكلين ) الفنية قد بدا جليا

 

 

 

 
 

 (   4)    شكل

 علم   ـ جونز  جاسبر
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 (   5)    شكل

  ـ وارهول  أندي
 مونرو مارين
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( البصري  الفن  من     Op artأما  الستينات  بداية  في  ( وظهرت  والدادا  والمستقبلية  الباوهاوس  )تجارب  فنية جاءت مستلهمة  ( فهو حركة 

 بالحركة عن طريق الإهتزازات التي تولدها بالتأثير على عين المشاهد . حدث التقويض التقني
ً
 القرن العشرين وهي تحاول أن تعطي إنطباعا

بأثرها على  التي ألقت  تأثير ما يطرح من نظريات علمية , وخصوصا النظريات البصرية , هذهِ النظريات  النتاجات, من  والمفاهيمي في هذه 

 .   (  7,  6الشكلين ) الفن ودارت حولها نقاشات في تاريخ الفن , كما في 

 

 

 المبحث الثالث : ملامح التقويض في الرسم العراقي المعاصر 

 عبــر التحــولات الزمكانيــة   
ً
 والتشــكيل خاصــة

ً
فــي عمــوم الحركــات الفنيــة العالميــة , ممــا تركبــت معــهُ  بــالنظر للتحــولات التــي مــر بهــا الفــن عمومــا

 للأهــداف الفكريــة التــي تنشــدها الحركــة , مــع 
ً
خــرى تبعــا

ُ
تحــولاتٍ علــى مســتوى الفكــر نــرى أن مفهــوم التقــويض قــد اختلــف مــن حركــةٍ فنيــة إلــى أ

حلول النصف الثاني مــن القــرن العشــرين , ظهــرت بــوادر التحــولات فــي حركــة الفــن التشــكيلي العراقــي والعــالمي إذ تعــددت أســاليب وطــرق إنجــاز 

عٌ الأعمــال الفنيــة التشــكيلية ، فقــد بــدأت مرحلــة القضــاء علــى الجماليــات الموروثــة المرتبطــة بفكــرة الثابــت والراســخ والمــتكلس ليحــل محلهــا واق ــ

جديــد للعمــل الفنــي يســتمد جمالياتــهِ وقيمتــهِ الفنيــة مــن تقــويض الأســاليب والأفكــار والتقنيــات المتســلطة والبحــث عــن العمــل الــذاتي الجديــد 

ة وغيـــر المتوقـــع أو غيـــر المـــألوف ، فالأعمـــال الفنيـــة فـــي هـــذهِ المرحلـــة لـــم تعـــد كمنـــتجً مبتكـــر قـــادر بحـــد ذاتـــهِ علـــى التعبيـــر بـــل اســـتُحدثت بصــــيغ

صــر،  جمالية فنية جديدة تــرفض القــوانين والقــيم الثابتــة والأســاليب التقليديــة , هــدفها التواصــل مــع المجتمــع بكــل متغيراتــهِ المواكبــة لــروح الع

فظهـــرت علـــى إثـــر ذلـــك إتجاهـــات فنيـــة تســـعى لتحقيـــق التفـــرد وخلـــق لغـــةٍ بصـــريةٍ جديـــدة تـــدعو لصـــي  جماليـــة فنيـــة ذات تميـــز وتطلـــع لجديـــد 

وتعــد الســلطة المركزيــة مــن المفــاهيم   الإبتكارات الفنية ، سواء فــي الشــكل أو الفكــرة أو المضــمون أو المحتــوى المطــروح مــن خــلال العمــل الفنــي  .

الفلســفية التــي شــاع ذكرهــا مــع بدايــة القــرن التاســع عشــر إســتطاع  الفنــان العراقــي المعاصــر تقويضــها لتصــبح بمثابــة قــوة عاصــفة قــادرة علــى 

قيمــت 
ُ
ســس الثابتــة لاســتدعاء منظومــةٍ إختلافيــة جديــدة تقــع ضــمن إرتحــالاتٍ نســقيةٍ  أ

ُ
تغييــر صــياغات الواقــع الفنــي برمتــهِ مــن خــلال هــدم الأ

رح فــي الســابق مــن قــوانين ونُظــم كلاســيكية اقتصــرت 
َ
علــى وفــق هيمنــة ســلطوية أسســتها ســياقات معاصــره وظيفتهــا تقــويض وتفكيــك كــل مــا طــ

وفــي الفــن العراقــي ومــن   . (Ali, 2022, p. 312)علــى محاكــاة الموروثــات الرافدينيــة والاســلامية التــي طالمــا تمســكت بهــا أســاليب التشــكيل العراقــي 

ــا, وتـــأث  ــادية وغيرهـ ــةٍ وثقافيـــةٍ ودينيـــة وجماليـــة وإجتماعيـــة وإقتصـ ــهِ نجـــد أنـــهُ قـــد احتـــوى علـــى ضـــواغطٍ  تاريخيـ ره خـــلال القـــراءة الأوليـــة لتاريخـ

 في بدايات القــرن العشــرين مــن خــلال دخــول الفنــانين البولــونيين حيــث تعتبــر مــن أهــم العوامــل التــي 
ً
الفكري والتقني بالفن الأوروبي وخصوصا

ســاعدت علــى إنتقــال الرســم العراقــي إلــى مرحلــةٍ فنيــةٍ جديــدة تبحــث عــن التجديــد , مــن هنــا بــدأ أول تقــويضٍ للأســاليب المعروفــة آنــذاك إذ كــان 

ــة , وفـــي تعقيـــب للفنـــان نـــوري الـــراوي علـــى قـــدوم الفنـــاني ن التقليـــد والمحاكـــاة الواقعيـــة والإنعـــزال عـــن المفـــاهيم والأســـاليب الغربيـــة بصـــورة تامـ

كمـــا أن ســـفر بعـــض الفنـــانين   البولـــونيين إلـــى العـــراق إنهـــا ) تمثـــل أول هـــزة أيقضـــت فـــيهم روح التجديـــد وأوصـــلتهم بتيـــارات المـــدارس الحديثـــة ( .

ت بوضــوح فــي منجــزات التشــكيلين العــراقيين المعاصــرين 
ّ
, العــراقيين إلــى دولٍ أوروبيــةٍ مختلفــة , قــد أســس لمعــايير جماليــة وتقنيــة مختلفــة تجلــ

الإبــداع  وإن المشــكلة التــي أثارتهــا الميتافيزيقيــا وتأثيراتهــا فــي الرســم العراقــي والتــي قوضــت فيمــا بعــد فــي بعــض جوان هــا, قــد حملــت معهــا الكثيــر مــن

ــب   بالنســ
ً
ل أكثــــر معاصــــرة ــُ ــي أو لنقــ  بالنســــبة لتجربــــة الفــــن العراقــ

ً
ــاليب أكثــــر تحــــديثا ــاليب والتقنيــــات المتجــــددة , فانبلجــــت أســ ــي الأســ ة والتنــــوع فــ

ت لتجربة مسايرة الفن الأوروبي وقد أدى الصراع الحــاد بــين أســاليب الفنــانين العــراقيين إلــى حــدوث تبــرعمٍ نــوعي وانشــطاراتٍ تشــكيلية وتحــولا 

 

 (   6)    شكل

  ـ فازاريلي فيكتور
 بصري  فن

 

 

 (   7)    شكل

  بلا  ـ سوتو رافاييل
 عيار
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م ( أحـــد فنـــاني جماعـــة المجـــددين خـــلال الســـبعينيات مـــن القـــرن 1944اســـتطاع الفنـــان )علـــي طالـــب  . said, 1983, p. 132)-(Alمضـــمونية 

العشــرين أن يجــد وســيلة جديــدة فــي معالجــة أفكــارهِ بأســلوبٍ معاصــر عــن طريــق إعتمــاد الخيــال مــن أجــل خلــق رؤيــةٍ تشــكيليةٍ جديــدة لقضــية 

" جيل كامل , فورى أن الرأس المتحجر يتكــرر لديــه برؤيــةٍ خلفيــة والمــرأة فــي أعمالــهِ تختلــف بشــكل أو بــيخر، وكلاهمــا موضــوع قــديم جديــد لديــه 

يـــب : فهـــو أمـــا رأسٌ مغـــرق بالتفاصـــيل والـــذكريات الكثيفـــة التـــي 
ّ
 وغائـــب مضـــمونًا، لأنـــه فـــي واقـــع الأمـــر كيـــان مغ

ً
فـــالفرد هنـــا كيـــان حاضـــر شـــكلا

تحجـــب ملامحـــه فتُحيلـــهُ إلـــى شـــكل متحجـــر، أو إمـــرأة تتخفـــي تحـــت قنـــاع أو زينـــة م هرجـــة، وفـــي كـــلا الحـــالين تبـــدو الحقيقـــة ملتبســـة، وذلـــك مـــا 

ا فــي لعبــة الحضــور والغيــاب 
ً
وجــاء فنــانوا الســبعينات ليكشــفوا عــن رؤى جديــدة  ( .8الشـكل )كمــا فــي  (Muzafar, 2022)يجعــل المشــاهد طرفــ

بواسطة إزدياد الإنزياح والتقويض نحو مجالات الحداثة المتمثلة بالتجريد وخلق ســطح تصــويري بأشــكالٍ جديــدة والتعبيــر عــن أفكــارهم ذات 

المنحـــى الفلســـفي الميتـــافيزيقي مـــن خـــلال إعتمـــادهم علـــى الحلـــم والإلهـــام إن أعمـــال هـــذا الجيـــل تكشـــف عـــن طبيعـــة الوجـــود الم ـــحونة بالوزعـــة 

وقــد كــافح الفنــان )  شــاكر  (Al-said, 1983, p. 68)العاطفية , بالإستناد إلى الخيال والإنفعال الصــادق فــي التعبيــر الفنــي بطريقــة تثيــر المشــاهد 

 مــن معاينــة الأثــر فــي رحــاب رؤيــة مشــتركة يتمــاهى
ً
 حســن آل ســعيد  ( فــي تلــك المــدة لإخــراج الفــن مــن نســقه التشــبيهي , ولــم تكــن رســومه إلا نوعــا

 من الأبجديــة العربيــة التــي مثلــت لــه عــالم الفكــر ولــيس عــالم الإح
ً
ســاس فيها ما هو وجداني بما هو روحي , وما هو رمزي بما هو لغوي , مستعيرا

   .  ( 9الشكل )  كما هو شأن السطح التصويري كما في  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

برزت جماعة الأربعة )فاخر محمد , عاصم عبد الأمير , حسن عبــود, محمــد صــبري( اتخــذت الجماعــة الــنمط التعبيــري فــي   وفي العقد الثمانيني

طروحاتهم البصرية معبرين عن الواقع وتجاربهم واتخذوا منطلــق الهــدم والتقــويض عــن طريــق تبســيط العناصــر والمفــردات التكوينيــة للســطح 

 تعبيريــة 
ً
 .Al-QarahGhouli, 2013, p)البصري كما إستعملوا عناصر التكرار في الخطوط وطريقة إستعمال اللــون الــذي أعطــي للــنت دلالــة

الفنيــة عــن صــراعاتهم الداخليــة , بســبب عــدة مــؤثرات ومتغيــرات  وقد ســعى فنــانو الثمانينــات للتعبيــر فــي نتاجــاتهم   .(10الشكل )كما في    (171

( فتحولـــت أعمـــالهم الفنيـــة نحـــو الرمزيـــة والتعبيريـــة والتجريديـــة , فنجـــد فـــي رســـومات الفنـــان )  1988ـ  1980ومنهـــا الحـــرب العراقيـــة الإيرانيـــة )

( أنه قد نجح بالمزاوجة بين المرئي والــلا مرئــي ليرســم بحريــة غيــر مقيــدة , وهــي تحفــل بالتأويــل البــاطني وأشــكاله المبتكــرة التــي   1954فاخر محمد  

-Al)تــزاوج بــين الواقــع والأســطورة والميتافيزيقــا فوــراهُ  كمــن يحــاول أن ي ــحذ مــن  ــحوة روح يســتخيرها فــي إستحضــار روح أخــرى فــي عــالم آخــر 

Said, 1993)   ( 11شكل ) والتعبير عنها برموزٍ مجردة كما في  إذ كشفت رسوماتهِ الفنية على الاعتماد على إسقاطاتهِ الداخلية.     

 

 

 ( 9)  شكل

 جدار  ـ حسن شاكر

 

 

 
 
 

 شكل 
  (8   ) 

  ترنيمة  ـ طالب علي
 الجسد 
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(11) 

 محمد فاخر

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 (10) شكل

   الأمير عبد عاصم

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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علــــى فكــــرة التهجــــين واختــــراق الحــــواجز الجغرافيـــــة  أمــــا اليــــوم فــــأن مرجعيــــات الفــــن فــــي العـــــراق قــــد تغيــــرت مــــع تغيــــر العــــالم نحــــو الإســـــتحواذ

والتاريخيــة لتفعيــل حـــوار حضــاري مـــن نــوع مغــاير لمـــا كــان مـــألوف , رافــق هــذا التحـــول التأكيــد علـــى حــق الفنــان فـــي التعبيــر عـــن رأيــه والإعتـــداد 

بحريتـــهِ فـــي تبنـــي أيـــة ثقافـــة, وحقـــه فـــي اختيـــار أي أســـلوب وأي تقنيـــة هكـــذا قوضـــت المرجعيـــات الحياتيـــة المعروفـــة وصـــار البحـــث عـــن مشـــكلات 

العصـــر يعبــــر عنهــــا بطــــرقٍ مختلفــــة وبيليــــات وتقنيـــات لــــم تكــــن معروفــــة وبهــــذا يتوجــــب علـــى الفــــن أن يســــتوعب النفــــق الثقــــافي ويعبرعنــــه بصــــي  

مــرَّ العــراق بــاهتزاز بنيــوي  .     إن هذا كلــه يحيلنــا إلــى أن الفــن فــي العــراق لــيس بمعــزلٍ عــن كــل هــذه التحــولات إذ (Wahib, 2021, p. 87)جديدة 

 لــدخول ثقافــة لــم يكــن يعهــدها مــن قبــل ســنة 
ً
ل ذلــك تغيــر أســاس فــي طرائــق التفكيــر الفنــي  2003علــى المســتوى الثقــافي والإجتمــاعي نتيجــة

َ
, ومثــ

ــه , عليــــه نقــــول أن الفــــن  ــار الموضــــوع أم طرائــــق عرضــ ــة , وبــــدأت موضــــوعات الفــــن نفســــه تحمــــل ثقــــل آيــــديولوجي ســــواء باختيــ والجمــــالي خاصــ

ــامين التـــــي تفرضـــــها إشـــــكاليات الواقـــــع فوظـــــف الفنـــــان معطيـــــات الـــــذاكرة  العراقـــــي حـــــاول إقصـــــاء المرجعيـــــات البيايـــــة والموروثـــــة وإقصـــــاء المضـــ

 
ً
خــل دا البصــرية العراقيــة بعناصــرها منكفىــين علــى مــادتهم البصــرية الذاتيــة وعلــى لا وعــيهم المرئــي ثــم راحــوا يلتمســون فــي المكونــات الأكثــر إلهامــا

قــع التجربة الذاتية في كل ما يحيط بهم من فضــاءاتٍ خارجيــة فكانــت بالأســطورة , العزلــة الإنســانية والحلميــة , وجــوهٌ متعــددة للهــروب مــن الوا

بعــــد أن دخلـــت القــــوات متعـــددة الجنســــيات إلـــى العــــراق حيـــث شــــهد  2003وإذ نتأمــــل نتاجـــات الحقبــــة بعـــد   . ( 12الشـــكل ) اليـــومي , كمـــا فــــي 

إنتكاســة كبيـــرة وخســـائر فادحـــة شـــملت كــل مرافـــق الحيـــاة نـــتج عنهـــا إهتــزاز البنيـــة الثقافيـــة وظهـــرت نتيجـــة لــذلك هجـــرة مـــن داخـــل العـــراق إلـــى 

 للأمـــن والمعيشـــة فكـــان الـــدخول إلـــى منـــوال مـــا بعـــد الحداثـــة والمعاصـــرة لـــدى بعـــض الفنـــانين مـــن هـــذا المنظـــور كبوابـــةٍ يـــدخل منهـــا 
ً
خارجـــهِ طلبـــا

 ,Hussein) مختلــف , وكفــن يــدعو إلــى الثــورة وتقــويض المســلمات الفنيــة والقواعــد القديمــة والتحــرر مــن القيــود الشــكلية للإنصــهار فــي واقــعٍ 

2019, p. 312) .   لما كان مــألوف فــي مســيرة الرســم العراقــي , مــن خــلال مــا ب تــه لنــا التقنيــات المعاصــرة 
ً
 مغايرا

ً
 تقنيا

ً
وبرزت أعمال تحمل إنعكاسا

مـــن وســـائل ومتغيـــرات فكريـــة ونقديـــة , ومثلـــت أعمـــال الفنـــانين أمثـــال ) هنـــاء مـــال   وكـــريم رســـن وغســـان غائـــب وهاشـــم حنـــون وســـلام جبـــار 

مثلــوا إنتقــالات مفاهيميــة جديــدة فــي خارطــة تــأقلم الفــن العراقــي   (Hussein, 2019, p. 318)وسيروان باران ومحمود فهمي ... وغيرهم الكثيــر ( 

وتــرى الباحثــة أن كــل التحــولات فــي عصــرنا جــاءت نتيجــة للــدور الأســاس الــذي    ( . 13الشــكل ) قافيــة الجديــدة كمــا فــي مــع إفــرازات العولمــة الث 

ــي للمعلوماتيــــــة وشــــــبكة الأنترنــــــت ــافة إلــــــى الحتميــــــات  لعبــــــهُ التطــــــور التقنــــ ــا أن النظريــــــات النقديــــــة والمفــــــاهيم الفلســــــفية , بالإضــــ العالميــــــة , كمــــ

 علـــى توليـــد بنـــى جديـــدة تـــرفض الســـابق وتعتمـــد علــــى 
ً
 فـــي تغييـــر مفـــاهيم الفنـــون المعاصــــرة معتمـــدة

ً
السياســـية والاقتصـــادية  , كلهـــا لعبـــت دورا

ســس الحداثيــة أو الفــن الحــديث , وتجمــع بــين المتناقضــات نحــو واقــعٍ ثقــافي 
ُ
إنفتاح العرض البصري وتجنيس الفنون والتهكم والسخرية من الأ

 على الواقع الشعسي والإستهلاكي والمجتمعي .
ً
 جديد أكثر انفتاحا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المؤشرات التي أسفر عتها الإطار النظري :

خطــوات التحــول الثــوري ) التقــويض ( وأثــره فــي الرســم العــالمي المعاصــر بشــكلٍ عــام والعراقــي بشــكلٍ خــاص فــي جانبــهِ الجمــالي يرتكــز علــى  . ان 1

هــدم القــيم وقلــب المفــاهيم الحداثيــة الســائدة وعــدها نســبية خاضــعة للتحــول المســتمر والتغييــر والتبــدل والغــاء التراتيبيــة والتفاضــل علــى مــر 

 تاريخ الفكر بين الفلسفة والفن وتحرير الحياة بصورة واسعة من المفاهيم المثالية والميتافيزيقية التي أقصت الفن عن الواقع .

 
 
 
 
 
 
 
 

 (12) شكل

   محسن مؤيد

 

 

 

 
 

 (  13) شكل

 باران  سيروان

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 ....شذى سامي حمدان / أزهر داخل محسن .........................................................آلية اشتغالات التقويضية في الرسم العراقي المعاصر  

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                         2025( السنة 33العدد )  – مجلة فنون البصرة

13 
 

ن . إبتداءً من عدمية نيتشة إلى أثر الفلسفة الوجودية في بلورة مفهوم التحول ثم فلسفة ) هايدغر ( وإلــى مــنهج ) فوكــو ( حــول مــوت الإنســا  2

 
ً
ســس الغربيــة ولــم تكــن ســوى أثــرا

ُ
 ومن ثم إلى فلسفة ) دريدا ( وتقويض الميتافيزيقيــا , تحــرك هــاجس تقــويض الرســم العــالمي المعاصــر لأغلــب الأ

 عن الشعور بالإحباط والأزمة الفكرية لهاجس الموت والفناء .

 . إن تيــار مــا بعــد الحداثــة يهــتم بمــا هــو متغيــر ونــوعي لا بمــا هــو أزلــي وكلــي وتقــويض ســلطة المؤسســات الثابتــة ويرتكــز علــى مــا هــو جزئــي كميــزة 3

 للتحــــول والتقـــويض , للإطاحـــة بالصـــي  الثابتــــة 
ً
 منهـــا مفاهيمـــا

ً
العبـــث بـــاللا معقـــول والبعيـــد والمــــدنس والمهمـــش فـــيعظم تلـــك الجزئيــــات جـــاعلا

 للعصور القديمة مثل العصور الوسطي والفن الكلاسيكي والفن الحديث .

 عبـــر التحــولات الزمكانيــة فــي عمــوم الحركـــات الفنيــة العالميــة , ممــا تركبــت مع ـــ 4
ً
 والرســم خاصــة

ً
ه .  بــالنظر للتحــولات التــي مــر بهـــا الفــن عمومــا

 لمواكبــة حركــة الرســم العراقــي للفنــون العالميــة , ومــع حلــول النصــف الثــاني مــن القــرن العشــرين , ظهــرت 
ً
تحــولات علــى مســتوى الفكــر , ونتيجــة

 بوادر التحولات في حركة الفن التشكيلي العراقي , فتعددت أساليب وطرق إنجاز الأعمال الفنية التشكيلية.

 

 الفصل الثالث  

 جراءات البحث  إ

 : مجتمع البحث
ً
 عمل فني    30وشمل الأعمال الفنية للرسم العراقي المعاصر بإطار عدد :  أولا

 : عينة البحث
ً
( نماذج , لتمثيلها   3إعتمدت الباحثة  القصدية في إنتقائها للعينة , ملائمة لهدف الدراسة الحالية , وتم إختيار ) :  ثانيا

 لتيارات الرسم المعاصر الواقعة ضمن حدود البحث . 
ً
 لموضوع الدراسة بعد أن صنفتها الباحثة وفقا

ختيرت العينة وفقا لما يلي :  
ُ
 إذ أ

 . إختيار الأعمال التي تنتمي إلى الإتجاهات والأساليب التي تجسد مفهوم آلية التقويض في التشكيل العراقي المعاصر . 1

. إختيار أعمال حققت تقويضات تقنية وأسلوبية في التشكيل العراقي المعاصر . مع مراعاة إشتمال نماذج عينة البحث على أبرز فترات   2

 تطور الرسم العراقي المعاصر وتقنياتها , واستبعاد المتشابه منها .  

 : منهج البحث
ً
آلية التفكيك والتحليل البصري لمحتويات المنجز  :    ثالثا باعتماد   , نماذج العينة  لتحليل  الباحثة المنهج الوصفي  إعتمدت 

 الجمالي وبما يعزز الكشف عن آلية التقويض في الرسم العراقي المعاصر . 

 : أداة البحث 
ً
الباحثة على المؤشرات الفكرية والفلسفية والجمالية ضمن سياق الإطار   من أجل تحقيق هدف البحث , إعتمدت :  رابعا

 النظري بكونها محكات أساسية في بنية التحليل الكاشفة والفاحصة لقراءة النماذج بعد تقديم المسح البصري لها .

 

 : تحليل العينة 
ً
 :( 1: إنموذج )  خامسا

 إسم العمل : الرقم بدل الإسم 

 اسم الفنان : هناء مال الل 

 نوع العمل : تجميعي )تركيبي( 

 الخامات : متنوعة 

 أبعاده : 

 م2009: سنة إنجازه 

 

 

 

 

 

ل البحث الوجودي    يلمس المتلقي في تجربة الفنانة ) هناء مال   ( ) الرقم بدل الإسم    
ّ
(  حضور طائر الهدهد ككتلة بصرية واضحة تمث

بسيمر    المعروف  الوهمي  الطائر  من    .عن  العديد  في  الهدهد كرمزٍ وجودي  يحضر  إذ  الصوفية،  أهل  من  السالكين  إلى  يرمز  هنا  والطير 
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يعالج العمل مفاهيم الحرب والسلام والهوية والوطن والآخر،     .النصوص التاريخية الدينية القديمة سواء المسيحية والإسلامية أو غيرها

خرى عبر التجريب المجرد الذي 
ُ
 الضوء على عوالمٍ أ

ً
 لخلق المعاني المتناقضة داخل فضاء اللوحة الواحدة، مسلطا

ً
 من المكان حيزا

ً
 متخذا

ق ها، وكذلك حرقها وتشويهه
َ
ث أو  بتمزيقها  الخام  المادة  تخريب  تعمد  نرى  العمل  هذا  في   . قراءة مجردة  للمعنى  المتلقي كصانعٍ  من  ا ينتظر 

لات الناجمة عن الحروب , لكنهُ رغم دراميتهِ وتشاؤمهِ  ل المقصود في المادّة هو صورة عن التحوُّ  كما تفعل الحرب, وهذا التحوُّ
ً
يعكس    تماما

ظاهرة   من زاوية فلسفيّة معيّنة جمالية مرتبطة بفلسفة إعادة الخلق والتفاؤل ما بعد الخراب , كما أن تأثير الإنزياح الزمني على الأشياء هو 

إلى رموزً وإشاراتً في شبك تختزل الوجود  بدل الإسم ( قراءة بصرية حادة  ) الرقم  ، ويقدم العمل الفني  إلى أخرى  تحوّل الأشياء    حياتية 
ً
ة

استقرار  خلخلة  على  يصر  بل   , ثابت  بمعنى  يبوح  لا  التداخل  هذا  أن  إذ   , التكوين  مزعزعة  أرضية  فوق  التركيبية  العناصر  من  معقدة 

يتخلى عن   . والعمل هنا  توزيع السلطة الدلالية على الهوامش  توزع القداسة عن المركز وتعيد  تفعل التقويضية حين   كما 
ً
, تماما التفسير 

لى  التمثيل المباشر لصالح تشظٍ بصريٍ يحاكي تفكك الهوية , فتتحول الإسمية إلى رقمية , أي أن الذات تختصر إلى رقم , مما يفتح المجال إ

طروحة ) دريدا ( في تقويض  
ُ
تساؤلات مقلقة حول تغييب الفرد في نظام بيروقراطي أو سلطوي , بهذا المعنى تتقاطع استراتيجية العمل مع أ

  الثنائيات إذ لا يعود )الإسم / الرقم( مجرد تضاد لغوي , بل ينفجر ليكشف عن أزمات الوجود الحديث , وتتحول اللغة ذاتها إلى أداة محوٍ 

عين  لا تواصل , وإن البنية التركيبية في هذا العمل لا تُبنى لغاياتٍ جماليةٍ متناسقة , بل لتقدم صدمة بصرية تقوض انتظام الشكل وتُربك  

 " لمعنىً مفقود كأنه ) ك 
ً
هُ يقينٌ بديل , إن ما نراه ليس "صورة" بقدر ما هو "أثرا

َ
تابة مقطوعة  المتلقي , فينهار النسق القديم دون أن يحلَ محل

ية ( تتعمد تعذيب القارئ وإحباط توقعاتهِ وهذا هو جوهر التفكيك , إحلال اللا يقين محل التفسير المغلق , هكذا ينفتح العمل على لا نهائ

ي للذات التأويل , ويُخرج المتلقي من دور المستهلك السلسي إلى فاعلٍ ومشارك في إنتاج المعنى في محاولةٍ بصرية تنحاز للهامش والمنفي والمخف

 , بل صارت مجرد رقم .   
ً
 التي لم تعد تمتلك إسما

                  

   (   2إنموذج ) 

 اسم العمل : بلا عنوان 

 إسم الفنان : أزهر داخل   

 نوع العمل : كولاج

 سم   x 250  130القياس : 

 الخامة : زيت على كانفاس  

 2017الانجاز : سنة 

 

 

 

 

 

في هذا العمل ، لا يخضع الفنان ) أزهر داخل ( لسلطة الجمال التقليدي ، بل يتعمد زعزعة كل ما هو مرئي ومنظم ، مستدعيًا طيفًا من       

الذات   بين   ، والتشويش  المعنى  بين   ، والفوض ى  النظام  بين  للصراع   
ً
ساحة اللوحة  من  ليجعل   ، المشوشة  البصرية  والخطابات  الرموز 

ق مزاجًا والسلطة.  وتظهر الألوان في تناغمٍ متوتر، إذ تتجاور الألوان الصريحة )الأزرق، البرتقالي، الأحمر( مع بقعٍ داكنة وغامضة ، مما يخل 

ا لونيًا مقصودًا، يطيح بمفاهيم ا
ً
لتناغم  بصريًا قلقًا لا يستقر على قراءةٍ واحدة , هذا التوتر اللوني لا يعكس انسجامًا، بل يفتعل اختناق

ويتوزع الخط بشكلٍ متعرج ومفتت ، يستخدم في تشكيل الأشكال الهندسية والرموز الإيحائية التي لا تقدم دلالة مغلقة , إذ     .الكلاسيكية

بصري  لهرمٍ  وجود  هناك  ليس  كما   ، الكمال  إلى  الشكل  يسعى  فلا  والفرا   للكتلة  زعزعة  أداة  بوصفهِ  اللوحة  مساحة  على  الخط  يهيمن 

إلا  تقليدي أو مركز جذب ثابت , بل هناك تعددية بؤرية تفرض على المتلقي التنقل بعينيه بلا يقين . إن الفوض ى المقصودة في التكوين ما هي 

استخدام الألوان الزيتية على الكانفاس يمنح   أما الخامة فإن   .إنكار ضمني لمركزية النظرة، وهو ما يتماش ى مع جوهر النظرية التقويضية

المرئي   بين  الإشتباك  هذا   , النص ي  والبعد  التشكيلية  اللمسة  بين   
ً
تصادما يفرض  كتابية  كولاج  بعناصر  دمجه  لكن  كثيفًا،  طابعًا  المادة 
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نصًا    .والمقروء يزعزع إستقرار اللوحة كصورة ، ويحولها إلى وثيقة مقاومة ويتخذ العمل موقفًا واضحًا من فكرة “المعنى النهائي” إذ يُقحم 

الجسد،   أن  يُعلن  الفنان  وكأن  أحمر،  بخطٍ  الذات  هذه  يتم شطب  حين  في   ، المرسوم  البشري  الجسد  سياسيًا ضمن  أو شعارًا   حفيًا 

للهوية، لم يعد له سلطة ذاتية، بل أصبح ساحة للخطاب السلطوي , فيشير هذا الإستخدام للنت داخل التكوين إلى ما يسميه   كموقع 

 لمعنى ثابت ، بل ينفتح على تأويلات متعددة ، تتجاوز النية الأصلية لل
ً
كاتب أو )دريدا( بـ ” اللعب الحر للدلالة ”، حيث لا يكون النت حاملا

كما   ,  الفنان , بل إن اختيار النصوص الصحفية تحديدًا يوحي برغبةٍ في تقويض حقيقة الخبر ذاته ، وتشكيك في مؤسسات إنتاج الحقيقة

ذا  أن وجود الوجه المغطي، والرموز الطفولية أو الآلية، يضع المتلقي أمام مفارقة دلالية : هل هذا الكائن إنسان؟ آلة؟ ضحية؟ متهم؟ إن ه 

فخلاصة القول أن هذا العمل الفني  ,  التذبذب في الهوية هو فعلٌ تقويض يٌ بامتياز، إذ لا يمنحك العمل فرصة لتحديد موقع ثابت للذات

ضه .  يمارس فعلهُ الجمالي لا عبر التجميل ، بل عبر التشويش , فهو لا يدعي الحقيقة ، بل يفتحها على التهكم , ولا يمنحك المعنى ، بل يقوّ 

 بعد طبقة ، وتناقضًا بعد آخر .
ً
 إنه عملٌ لا يُقرأ كما تُقرأ الصور، بل كما تُفكك النصوص , طبقة

 

 (   3إنموذج ) 

                      2003إسم العمل : طوفان 

 إسم الفنان : سلام جبار 

 نوع العمل :  

 سم   x 172 207الأبعاد: 

 2023سنة الإنجاز : 

 الخامات : أكريليك على قماش 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لمجموعة من البشر يسعون للنجاة مــن محنــة الطوفــان, وهنــاك أفــقٌ مشــتعل يتصــاعد دخانــهُ إلــى الســماء ويلــوح      
ً
 دراميا

ً
العمل يضمُ مشهدا

جــرة توشــك علــى الغــرق وعلــى اليســار مســطرة هندســية , وفــي مركــز 
ُ
فــي الجانــب الأيســر قمــة بــرج إتصــالات بغــدادي شــهير وعلــى اليمــين ســيارة أ

العمل سطح موزل تجرفهُ الأمواج وتحتمي بــهِ مجموعــة ال ــخوص التــي تــؤدي أدوارهــا المطلوبــة فــي هــذه الســينوغرافيا, فال ــخوص يتصــارعون 

 للنجــاة وفــي هــذا الخضــم تتنــاثر أوراق مــن بــين الأيــادي لتضــيع فــي الميــاه الغاضــبة 
ً
, ويتــدافعون ويتصــارخون ويمــدون الأيــادي نحــو الســماء طلبــا

ويستدعي الكشف عــن الفكــرة معرفــة المفكــر, فالســياقات التخيليــة التــي أسســت الفكــرة والأداءات التقنيــة التــي نفــذت اللوحــة كظــاهرة مميــزة 

فـــي الرســـم العراقـــي .مـــن الواضـــح أن هـــذا العمـــل لا يقـــدم ســـردية متماســـكة بقـــدر مـــا يجســـد كارثـــة إنســـانية بصـــرية , تتفكـــك فيهـــا الحـــدود بــــين 

 بالفوضــ ى تغمــره أوراق تتنــاثر فــي فضــاءً غــامض , بينمــا تتجمــع 
ً
 طافحــا

ً
الرمــزي والسيايــ ي وبــين التــارييي والمتخيــل , فاللوحــة تستحضــر مشــهدا

ــابع درامـــي مكثـــف  ــا توظـــف بطـ ــاه الغـــرق وكأنهـــا آخـــر موضـــع قـــوة قبـــل الغـــرق التـــام .     الألـــوان هنـ شخصـــيات بشـــرية فـــوق طاولـــة تميـــل فـــي إتجـ

 فالخلفيــة ملبــدة بضــربات صــفراء بنفســجية تمهــد لمشــهد الإنهيــار , بينمــا تتقــاطع مــع موجــات زرقــاء قاتمــة ترمــز إلــى الطوفــان , فــاللون هنــا لــيس

للزينة , بل هــو لغــة تنــذر بســقوط قــادم , ونلاحــظ تــوزع الكتــل البشــرية بشــكل فوضــوي فــوق الســطح الأبــيض للطاولــة , فــلا تظهــر أي إنتظــام أو 

نـــزل إلـــى أســـفل اللوحـــة كرمـــز لســـلطة موزوعـــة لـــم تعـــد فاعلـــة , بـــل 
ُ
 بالتشـــبث الأخيـــر , أمـــا الكريـــ ي الفـــار  المقلـــوب فقـــد أ

ً
 تـــوازن بـــل تنقـــل شـــعورا

م ( لـــيس لمجـــرد أنـــه تســـجيل بصـــري فحســـب , بـــل كتفكيـــك رمـــزي لمفـــاهيم  2003ويتعامـــل هـــذا العمـــل مـــع لحظـــة تاريخيـــة )  مجـــرد أثـــر غـــارق .

 للنظــام والمؤسســات تحولــت إلــى ســفينة وســط فيضــان , ممــا يعــد قطيعــة رمزيــة مــع 
ً
الســلطة , النجــاة , الــذاكرة , فالطاولــة عــادة مــا تكــون رمــزا
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ــى العـــدم ــع إلـ ــايرة والســـلم المرتفـ ــى بـــؤرة للشـــك , وإن وجـــود الأوراق المتطـ ــى إلـ ــيلة , وهـــذا جـــوهر التقـــويض وهـــو تحويـــل مركـــز المعنـ ,  وظيفتهـــا الأصـ

يوحيــان بــأن المعرفــة كمــا الســلطة فقــدت مكانتهــا كمركــز دلالــي وأصــبحت هــي الأخــرى عرضــة للغــرق والإنهيــار , وفــي هــذا الســياق تتمــاهى اللوحــة 

مــع أطروحــة ) دريــدا ( حــول زوال الحقيقــة الكبــرى وتعــدد التــأويلات , أمــا ال خصــيات فليســت متمــايزة ولا تحمــل ملامــح واضــحة مــا يشــير إلـــى 

إنحــلال الهويــات وفقــدان الــذات فــي خضــم الســرديات الكبــرى , هــذا الإلغــاء التــدريمي للــذات يقابلــه إلغــاء مماثــل للمعنــى ليغــدو العمــل مســاحة 

 , بــل تغــرق المتلقــي فــب الاحتمــالات .وفــي الختــام فــي عمــل )طوفــان 
ً
 بــل يعيــد 2003مفتوحة للقراءة لا تقترح معنــىً واحــدا

ً
( لا يســرد الفنــان تاريخــا

 تفكيكــه , ولا يرســم مأســاة , بــل يكشــف عــن تكرارهــا , فــالفن هنــا لا يوثــق بـــل يهــدم ويتركنــا أمــام صــورة لا تســتقر علــى تفســير بــل تقتــرح إنفلات ـــ
ً
ا

 وهذا هو صميم التقويض . 
ً
 دائما

 

 الفصل الرابع  

 اجات والتوصيات والمقترحات  النتائج والإستنت

 : نتائج البحث ومناقشتها  : 
ً
 أولا

 يزعزع البنى   . كشفت الدراسة أن الإتجاه التقويض ي  1
ً
 عميقا

ً
 نقديا

ً
, بل يعكس وعيا في الرسم العراقي لا يعبر عن موقفٍ جمالي فحسب 

 الرمزية والإجتماعية والسياسية القائمة , كما في جميع النماذج .

 لعناصر التشظي واللعب الحر والخرق الدلالي كأدوات فنية لتقويض السلطة البصرية التقليدية ,   2
ً
 واعيا

ً
ـ أظهرت عينات البحث توظيفا

التقليدي إذ يتم تفكيك مفهوم   للتمركز الجمالي   
ً
 مناهضا

ً
, كما أن تلك الأعمال تعكس موقفا بين المتلقي والعمل  وإعادة صياغة العلاقة 

 المركز لصالح بؤر متعددة القراءة والإنفعال مما أعاد تشكيل البنية التكوينية العمل الفني , كما في جميع النتائج .

3  ( بعد عام  العراقي  الرسم  في  أساليب  إنطلاق  من  2003ـ  الإنتقال   حيث 
ً
التي سادت طويلا الأيديولوجية  الخروج من سياستها  , حاولت   )

ن  أيديولوجية قائمة وثابتة ومترسخة إلى إعلان أيديولوجيا حرة تحمل معها تمثلات لأفكار معاصرة غربية , لكنها تنطوي على هوية عراقية م

 حيث العلامات والمواد المستخدمة حتى في أعمال الفنانين المغتربين , كما في جميع النماذج .

 في المنجز التشكيلي العراقي , من خلال إدخال    4
ً
لت خاصية )الصدمة والدهشة( إحدى سمات فنون ما بعد الحداثة الغربية انعكاسا

ّ
ـ شك

المواد الغريبة في بنية العمل وفق آليات وأساليب إتجاهات فنون ما بعد الحداثة , لتكون وسائل فاعلة في إحداث الصدمة والدهشة لدى  

 في تفسير وتأويل العمل الفني , كما في الإنموذجين ) 
ً
 وتنوعا

ً
 ( .   2, 1المتلقي مما أحدث تفككا

, أي إشتغاله على أكثر    5 . مثل الفنان العراقي في تقويضهِ للأساليب الفنية القديمة والحداثية من خلال توظيف مبدأ اللا تجنيس الفني 

 لأجناس فنية مختلفة , وخلق أشكالٍ بأسلوب اللعب الحر بالبنيات  
ً
من جنس فني في العمل الواحد من خلال تداخل الأنظمة البنائية تقنيا

 ( .  2,   1والأماكن , والبيىات ضمن علاقات تحمل خصيصة كل فنان وتجربتهِ الادائية , كما في ) الإنموذجين 

 : الإستنتاجات : 
ً
 ثانيا

 للفكر النقدي ما بعد الحداثي لكنها تجسدت في سياق محلي يعبر عن صدمة   1
ً
. إن آليات التقويض في الرسم العراقي المعاصر تعد إمتدادا

 حضارية ورفض للأنساق السلطوية والهيمنة الثقافية .

. شكلت التقويضية أداة لتحرير الخطاب التشكيلي من سلطة المرجعية الأوروبية والأنظمة الجمالية القارة , وفتحت المجال أمام خطاب    2

 بصري متعدد تتداخل فيه الرؤى الفردية والجماعية . 

. الفن العراقي المعاصر لم يوظف التقويض بوصفه موضة فكرية , بل تبناه كاستجابة إبداعية لواقع متأزم يسعى من خلاله الفنان إلى    3

 إعادة مساءلة الثابت وإنتهاك المقدس وتراكم قراءات غير نهائية للذات والعالم .

تحمل    4 العراقية  التجربة  أن  على  يدل  مما   , التقويض ي  الطرح  لتفعيل  مركزية  أدوات  والتهكم  والإنزياح  والمحو  التشظي  تقنيات  مثلت   .

 خصوصية جمالية تنسجم مع الفكر التفكيكي ولكنها تتجاوزه عبر حملها التارييي والسياي ي .

 : التوصيات : 
ً
 توص ي الباحثة بما يلي : ثالثا

الفنية 1 الاتجاهات  على  وتطبيقها  لترحيلها  التشكيلي  الفن  خطاب  مفاهيم  من  تقترب  التي  والفلسفة  العلم  مفاهيم  بدراسة  الأهتمام   .

 المعاصرة لمواكبة لغة العصر وتدريسها في الدراسة الاولية والعليا في كليات الفنون الجميلة . 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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. الاهتمام بترجمة المصادر الجديدة الخاصة بالفن المعاصر , والكتب العلمية التي تخت التطورات التكنلوجية التي تتداخل وتتضايف    2

 مع مساحة الفنون المعاصرة . 

 : المقترحات :  
ً
 رابعا

 . ملامح التقويض في التشكيل العالمي المعاصر . 1

2  . 
ً
 . آلية إشتغالات التقويضية في رسوم الحداثة . الدادائية إنوذجا
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Abstract 

The concept of art axiology is   based on the study of aesthetic and moral values associated 

with art in its various types and fields. Islamic miniature drawings are also   considered  by 

their unique expressive formations across time, as they contain diverse intellectual, 

philosophical, cultural, social and religious connotations. They invite researchers to explore 

the hidden meanings of these connotations according to a scientific methodology to arrive at 

the axiology of artistic expression based on a scientific analysis of values, including the 

value of combining multiple times and different places in miniature. The objectives of the 

research were determined by clarifying the axiological concept in the arts to determine the 

axiology of combining time and place in Islamic miniatures. The research followed the 

historical, descriptive and analytical method, and the research sample consisted of four 

miniatures from Islamic manuscripts dating back to the sixteenth century AD. The research 

reached several results, the most important of which is that the Muslim artist expressed the 

axiology of combining time and place according to an integrated intellectual philosophy, 

and that the philosophy of aesthetic thought in Islamic arts contributed to shaping the 

axiological values of integrating time and place in its arts.                                                      

Keywords: Axiology, Art Criticism and Appreciation, Philosophy, Islamic Art, Visual Arts 
 

 

 رسوم المنمنمات الإسلامية في أكسيولوجيا الجمع بين الزمان والمكان 
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ص البحث: 
ّ
 مُلخ

رسوم كما تعد    على اختلاف أنواعه ومجالاته،    دراسة القيم الجمالية والأخلاقية المرتبطة بالفن  يعتمد على   أكسيولوجيا الفن  أن مفهوم     

وثقافية   وفلسفية  فكرية  دلالات  من  تتضمنه  لما  الزمن،  عبر  المتميزة  التعبيرية  بتشكيلاتها  تفردت  إبداعية  أعمالا  الإسلامية  المنمنمات 

واجتماعية ودينية متنوعة، داعية الدارسين للبحث عن خفايا هذه دلالات وفق منهجية علمية للوصول الى اكسيولوجيا التعبير الفني بها  

تحددت هنا  ومن  المنمنمة،  في  مختلفة  وامكنة  متعددة  ازمنة  بين  الجمع  قيمة  ومنها  للقيم  علمي  تحليل  إيضاح    وفق  في  البحث  أهداف 

واتبع البحث المنهج التاريخي ،  ان في رسوم المنمنمات الإسلاميةالمفهوم الإكسيولوجي في الفنون لتحديد اكسيولوجيا الجمع بين الزمان والمك

للقرن السادس عشر الميلادي. وتوصل البحث   تعود  والوصفي التحليلي، وكانت عينة البحث عدد أربع منمنمات للمخطوطات الإسلامية 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
mailto:salasqha@ksu.edu.sa
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فلسفة  وأن  متكاملة،  فكرية  فلسفة  وفق  والزمان  المكان  بين  الجمع  اكسيولوجيا  عبر عن  المسلم  الفنان  أن  أهمها  من  النتائج  من  لعدد 

 الفكر الجمالي للفنون الإسلامية ساهمت بتشكيل القيم الإكسيولوجية  للدمج بين الزمان والمكان في فنونها. 

 أكسيولوجيا، نقد وتذوق فني، فلسفة، فن إسلامي، فنون بصرية. الكلمات المفتاحية:

 

   الفصل الأول 

 الإطار المنهجي  -أولا 

 مشكلة البحث: (مقدمة و 1-1)

"نظرية   الفن  كسيولوجيا إ     أو  "الإكسيولوجيا"  يُسمى  أوسع  علم  من  جزء  وهي  فلسفي،  منظور  من  بالفن  المتعلقة  القيم  دراسة  تعني 

، وذلك من خلال طرح استفسارات متنوعة للتحديد قيمة العمل الفني  هتم بتحليل طبيعة القيم وأنواعها ومعاييرهاوهذه النظرية تالقيم"  

اهتمت الحضارة الإسلامية بالجمال المطلق من خلال  وأهيمه وفق السياق الأخلاقي والاجتماعي والديني لتحديد قيمها الجمالية والأخلاقية.  

اعتمادها كأساس فكري في العبادة، فارتقت بمفهوم الجمال بجعله حقيقة تسمو فوق الحس وتصل إلى قمة المعرفة. وبهذا المفهوم فرضت  

الروحاني،  فكرها  من  المنبثقة  فنونها  على  الخاصة  الجمالية  رؤيتها  الإسلامية  عقائدية   الحضارة  ودلالات  مضامين  من  تشمله  بما  وذلك 

حيث تركت انطباعاتها على أفكار فنانيها وأفعالهم، مترجمين إياها داخل تكوين فني ذي رؤية  وفلسفية وتعبيرية وجمالية في التشكيل الفني،  

عن إبداعية متطورة لم يفهمها إلا متذوق هذا الفن، الذي أدرك ما تحويه الفنون الإسلامية من قيم تشكيلية متميزة بابتعاد التعبير الفني  

المضمون   وروحانية  الإسلامي،  الدين  أصول  من  المتشكلة  والفكرية  الفلسفية  المضامين  عن  البحث  خلال  من  الروحي  والتعبير  الماديات 

بالتوحيد. وإيمانهم  الفنية  لأعمالهم  الترجمة   الشكلي  حركة  مع  متزامنة  ظهرت  التي  المنمنمات  رسوم  الإسلامية  الحضارة  فنون  أبرز  من 

أكثر من مجال ملازم  في  الفنية  المنمنمات وظهرت مواهبهم  في رسم  المسلمين  الفنانين  إبداعات  للمخطوطات الإسلامية، وبرزت  والتأليف 

البنائية    وحيث أنلهذا الفن، كالخط والتجليد والتذهيب.    المنمنمات الإسلامية تحتوي على الكثير من الأيديولوجيات الفلسفية والقيم 

للبحث عن   الباحثة  دعى  مما  المنمنمة  فضاء  في  والمكان  الزمان  بين  تجمع  تعبيرية  بأكسيولوجيه  بتفردها  والفكرية، ساهمت  والتشكيلية 

في المنمنمة، وعليه   بين المكان والزمان وفق تنوع العناصر التشكيلية  في  القيم الإكسيولوجية للجمع  يمكن صياغة مشكلة البحث الحالي 

 ما أكسيولوجيا الجمع بين الزمان والمكان في رسوم المنمنمات الإسلامية؟  السؤال الرئيس ي التالي:

 أهداف البحث: (1-2)

 إيضاح المفهوم الإكسيولوجي في الفنون.  -

 الجمع بين الزمان والمكان في رسوم المنمنمات الإسلامية. تحديد اكسيلوجيا -

 أهمية البحث: (1-3)

تكمن أهمية البحث النظرية في معرفة مفهوم الإكسيولوجي  واكسيولوجيا التعبير الفني في الفنون البصرية على وجهه الخصوص، وذلك     

 لتحديد اكسيولوجيا الجمع بين الزمان والمكان في رسوم المنمنمات الإسلامية.  

 الأهمية التطبيقية لهذا البحث تكمن في تحديد اكسيولوجيا الجمع بين الزمان والمكان بعينة البحث من رسوم المنمنمات الإسلامية. أما

 حدود البحث: (1-4)

 الجمع بين الزمان والمكان في رسوم المنمنمات الإسلامية  الحدود الموضوعية: اكسيولوجيا

 الحدود الزمانية: رسوم المنمنمات للحضارة الإسلامية للقرن السادس عشر الميلادي. 

 الحدود المكانية: رسوم المنمنمات الإسلامية للمخطوطات لبلاد فارس والهندي.

 تحديد مصطلحات البحث: (1-5)

 ( Axiologyأكسيولوجيا)

و   الأخلاق  بالنطق وعلم  وترتبط  وأصنافها ومعاييرها  القيم  طبيعة  تبحث حول  القيم وهي فلسفة  مبحث  بأنها   "  
ً
الخراز اصطلاحا يعرفها 

( والالهيات"  الجمال،  يدرس  (.p380 ,2014-382فلسفة  الذي  العلم  بكونها  عّرف 
ُ
ومدى   قيم وت المطلقة  والقيم  العليا  المثل 

في   بالعلم ارتباطها البحث  به  والمراد  وأرقاها  الإنساني،  النشاط  فاعليات  أهم  إحدى  العلمية  المعرفة  باعتبار  العلمي  التفكير  وخصائص 

وعليه يمكن تعريفها اجرائيا بأنها علم دراسة القيم الجمالية    (.The Philosophical Dictionary, 2013طبيعة القيم وأصنافها ومعاييرها ) 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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بالإنسان   وعلاقتها  القيم  هذه  طبيعة  فهم  إلى  للوصول  الفن  في  العلمي  التفكير  منهجية  وفق  ومعاييرها  وأصنافها  والمعرفية  والأخلاقية 

 والمجتمع.  

 (  Islamic miniatureالمنمنمات الإسلامية ) 

بها     ويستخدم  والمزركش،  المزخرف  الش يء  بانها  الوسيط  المعجم  في  المنمنمة  لهذا   تعرف  كتقنية  الورق  على  والذهب  المائية  الألوان 

التصميم والإخراج )1972الفن) بدقة  تتميز  الصغير والتي  الفنية ذات الحجم  (. والمنمنمة     The Ocean of Arts, 1988(. وتمثل الأعمال 

 تعرف بأنها" التصاوير التي تزين وتولون صفحات المخطوطات للزينه أو لإيضاح النصوص"
ً
 . (Al Pasha,1999, p70 )اصطلاحا

العلمي   او  الادبي  النص  وتوضيح  لتزيين  والتي  ُستخدم  والمزخرفة  المصغرة  التصويرة  الرسوم  بأنها  اجرائيا:  الإسلامية  المنمنمات  وتعرف 

عد أحد أهم فروع الفن الإسلامي، يجمع بين الجمال التشكيلي والدقة الفنية والتعبير الثقافي للحضارة الإسلامية.
ُ
 للمخطوطات ، وت

 الإطار النظري   -ثانيا 

 المفهوم الإكسيولوجي في الفنون: (2-1)

هي فرع من الفلسفة يهتم بدراسة القيم، سواء كانت أخلاقية أوجمالية أو معرفية. وكلمة "أكسيولوجيا"   (Axiology) الإكسيولوجيا          

اليونانيتين الكلمتين  من  و "axios" مشتقة  قيمة(  القيم   "logos")بمعنى  طبيعة  فهم  إلى  الإكسيولوجيا  تهدف  علم(.  أو  دراسة  )بمعنى 

يعد مبحث القيم والذي يطلق عليه بـ )الإكسيولوجيا( من المباحث  و   (. Craig ،2002وتصنيفها ومصادرها ودورها في حياة الإنسان والمجتمع)

 
ً
نسيا حديث  فلسفي  مجال  وهو  العليا  ثل 

ُ
الم لدراسة  تتعرض  القيم (.Qassem, 2016)   التي  بدراسة  عنى 

ُ
ت الفن  سياق  في  والإكسيولوجيا 

يُشك البشرية، وكيف  بالقيم  الفن  ارتباط  كيفية  في  وتبحث  عنها.  يعبر  أو  الفن  يحملها  التي  والثقافية  ل الجمالية والأخلاقية والاجتماعية 

بف متصلة  فلسفة  وهي  والهوية  والحقيقة  والخير  الجمال  عن  تصوراتنا  يعكس  أو  القيمالفن  ) لسفة   ,Qassemونظرياتها 

الفن (.2016 الغائية   فالإكسيولوجيا  الصورة  الأول  جانبين،  من  وتفسيرها  وتحليلها  الأشياء  بقيمة  وتهتم  الفنية،  القيم  مفهوم  تتناول 

أو    
ّ
واقعيا التفسير  ويكون  اجتماعية  أو  نفسيه  أو  طبيعية  بأسباب  تفسيرها  الثاني  والجانب  ا،  مثاليًّ تفسيرها  ويكون  بالذهن  المرتسمة 

حياتهم  (. Al-Haraz, 2014)موضوعيّا   في  لتحقيقها  الجميع  يسعى  التي  القيم  ماهيات  عن  بالكشف  يهتم  والمنطق      كما  العقل  كقيمة 

(Tibawi and Lamouri, 2022 )  وتعتمد فلسفة الإكسيولوجيا على ثلاث قيمٍ أساسية هي: )الجمال، والخير، والحق(، ولكل واحدة منها ،

الجمالية،   القيمة  بدراسة  الإكسيولوجي  المفهوم  يتعلق  الفنون  سياق  وفي  به،  خاصة  وموضوعات  مجالات  دراسة  يتناول  خاص  علم 

وتقييمه الفن  فهم  كيفية  تحدد  التي  والاجتماعية  الثقافية  والتأثيرات  الأخلاقية  )  .والمعايير  الحراز  الفن  2014ويذكر  أكسيولوجيا  ان   )

تعتمد على قيم ضمنية ترتبط بالقيم الإنسانية مثل اللذة والتفضيل والسرور وهي مرتبطة بالإحساس والادراك الجمالي.ومما سبق يمكن  

ا في  تبحث  الفن  أن اكسيولوجيا  للأعمال  القول  الثقافية  أو  العاطفي والوظيفة الاجتماعية  بالفن كالجمال والمعنى والتأثير  المتعلقة  لقيم 

" أو "ذو قيمة
ً
وتنقسم اكسيولوجيا الفن إلى   ."الفنية. فهي تركز على مسألة كيفية تقييم الأعمال الفنية وما الذي يجعل العمل الفني "جيدا

 ثلاثة أقسام رئيسية وهي: 

الجمالية القيم  موضوع   : (Aesthetic Values)أ.  وهو  الجمالي  الذوق  بحاسة  المتربطة  والفنية  الجمالية  الأسس  على  يعتمد  موقف  هو 

 
ً

فمثلا الثقافات،  بين  الجمال  معايير  وتختلف  الفنون،  في  والقبح  الجمال  معايير  بتحديد  يهتم  إلى    :تفاضلي،  يُنظر  الإسلامية  الفنون  في 

يسيًا  الزخرفة والتناغم الهندس ي على أنها تعبير عن الجمال، اما في الفنون الغربية يعد التعبير عن المشاعر والواقعية التشكيلية عنصرًا رئ

 (.Qassem, 2016للجمال)

الأخلاقية القيم  الدينية    : (Ethical Values)ب.  بالمعتقدات  وتتأثر  أخلاقي،  غير  أم  أخلاقيًا  الفعل  كان  إذا  وما  والشر  الخير  على  تركز 

مثل والاجتماعي،  الفلسفي  تشكيلاتها    :والفكر  في  بذلك  معبرة  الدينية  والقيم  الشرائع  من  مستمدة  الأخلاق  أن  ترى  الإسلامية  الفلسفة 

الخي تحديد  في  النفعية  أو  العقلانية  إلى  تستند  قد  الغربية  الفلسفة  اما  الإسلامية،  للفنون  الجمالي  الفكر  المعتمدة على فلسفة  ر الفنية 

 والشر ويظهر ذلك في تشكيلاتها التعبيرية للمجالات المختلفة في الفن.  

الثقافية والاجتماعية القيم  الهوية  :   (Cultural and Social Values)ج.     قيم كلا من 
ً
الزمن مشكلة المجتمعات عبر  في  القيم  تتحدد 

وفي  والتراث والعادات والتقاليد، ففي بعض المجتمعات يُعبر الالتزام بالملابس التقليدية قيمة ثقافية مرتبطة بالجمال وتعد فخر اجتماعي،  

  مجتمعات أخرى يُنظر إلى التعبير الفردي عن الأزياء كقيمة جمالية لتمييز بين الثقافات المختلفة للمجتمع. حيث نجد ان رسوم المنمنمات

 تبنة هذا القيم بتنوع بين تشكيلات ملابس الأشخاص في المنمنمة والعناصر التشكيل الاخرى. 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 أن الإكسيولوجيا الفنون تعتمد على القيمة الفنية للعمل والمعايير التي تجعل هذا العمل الفني ذو قيمة من خلال طرح عدد من التساؤلات

 للوصول لمعايير أكسيولوجيا العمل الفني: 

هذا السؤال على تحديد مفهوم الجمال وكيف يمكننا الحكم على عمل فني بأنه جميل. هل الجمال موضوعي أم أنه   ويركز  ما هو الجمال؟* 

 نسبي؟ ويعتمد على الذوق الشخص ي.

 ما هي القيمة الفنية؟ هنا يتم التساؤل عنما الذي يجعل العمل الفني يمتلك قيمة فنية. ماهية التقنية المستخدمة؟ أم عن ماذا يعبر عنه *  

 العمل الفني؟ ينقل مشاعر وأحاسيس الفنان أو يثر مفاهيم متنوعة لدى المتلقي، أم عن ماهي الرسالة الفكرية التي يقدمها. 

على  *   بناءً  من شخص لآخر  يختلف  الفني  التذوق  أن  الفن؟  على  للحكم  موضوعية  معايير  هناك  هل  الفنية؟  الأعمال  على  نحكم  كيف 

 ثقافته أو خلفيته الشخصية. 

ما دور الجمهور في تقييم الفن؟ هل قيمة العمل الفني تتحدد من خلال رؤية الفنان فقط، أم لردود فعل الجمهور دور في تقييم العمل  *  

 الفني.

الرومانس ي   التناغم والتناسق، والاتجاه  يقوم على  الجمال  أن  يرى  الكلاسيكي  الاتجاه  الفنية، مثلا  المعايير وفق الاتجاهات  وتختلف هذه 

 
ً

بالمعايير الموضوعية، أما فنون الحداثة فترى قيمة الفن يمكن أن يكون جميلا   يعتمد على تجربة الفنان الداخلية أكثر من كونها مرتبطة 

أهمية الإكسيولوجيا الفن في كونها تساعد في فهم كيف نقيّم الفنون والأخلاق   وتكمن   .(Wolf، 2022 حتى لو كان غير متناسق أو مجردًا ) 

والدين والتربية  والسياسة  الفلسفة  على  تؤثر  أنها  كما  متكامل،  ككيان  معايير    .والمجتمعات  كتطور  الثقافية،  التحولات  في  دورًا  وتلعب 

العصور  التحليل    .الجمال عبر  أن  يتضح  التعبيرية. ومما سبق  والفنون  مثل حقوق الإنسان  القيم الأخلاقية حول قضايا  بتغيّر  تهتم  كما 

 الإكسيولوجي للفن يعتمد على السياق الجمالي والثقافي والاجتماعي والتاريخي لكل اتجاه فني. 

 المنمنمات الإسلامية(2-2)

عتبر المنمنمة نوعًا من الفن التصويري الذي    المنمنمات    
ُ
الإسلامية هي فن تصويري يعكس التقاليد الفنية والثقافية للحضارة الإسلامي. ت

بالدين   المتعلقة  تلك  والكتب، خاصة  المخطوطات  لتزيين  ستخدم 
ُ
ت كانت  وغالبًا  الصغيرة،  والتفاصيل  للألوان  الدقيق  الرسم  على  يعتمد 

بشكل  الحية  الكائنات  تصوير  تجنب  مع  العربي،  والخط  والنباتية  الهندسية  الزخارف  على  بتركيزه  الفن  هذا  يتميز  والأدب.  والتاريخ 

لها مكانه خاصة وسط الأعمال   (.Al-Alusi, 2015)مباشر في صياغة تصميماتها مما جعل  بطابع خاص  المنمنمات الإسلامية  تفردت  وقد 

التصميم،   داخل  مستويين  أو  واحد  مستوى  في   
ً
أحيانا مع صياغتها  العناصر  وتسطيح  تبسيط  الخصائص  هذه  وأهم  الزمن،  عبر  الفنية 

جمالياته   في  متميزة  خصوصية  المنمنمات  في  الإسلامي  للتصوير  جعلت  التي  البنائية  الأسس  بعض  جانب  إلى  هذا  الفراغ  شغل   
ً
وأيضا

وبيضاوية   ولولبية  ودائرية وهرمية  متوازية  اتجاهات  في  المنمنمات  تصميمات  الإسلامي. فقد صيغت  الفن  بفلسفة   
ً
وثيقا  

ً
إرتباطا المرتبطة 

وهذا اعطى للمنمنمة قيم جمالية ووظيفية متفرد،    (.Al-Baghdadi, 2023) للتعبير عن مفهوم المنظور الروحي المتبع في الفنون الإسلامية  

في  حيث   يكمن  فالشكل  المضمون،  وقيمة  الشكل  قيمة  بين  عن  تجمع  عناصرها  بعض  وخروج  تشغلها  التي  المساحة  بصغر  المنمنمة  إن 

فيه محققا  الصغيرة  المساحة  وفق  بدقة  فكرته  بتقديم  المسلم  الفنان  وقدرة  التشكيلي،  للتعبير  التقليدي  المعاني    ا الإطار  كل  بين  الربط 

الأدبية والمعرفية حتى يصل بتوظيفها إلى أعلى القيم الجمالية والوظيفة للشكل في إيضاح هذا المفهوم، حيث قدمت صورة بصرية لحبكة 

للفهم   التي تجعلها أكثر متعة، وأسهل  تواصل الجانب   (.Abdel Fattah, 2014) الرواية الأدبية،  وتكمن حيوية فن المنمنمات الإسلامية في 

التعبيري    في تحقيق هذا التواصل وتحديد المضمون 
ً
 هاما

ً
الجمالي والوظيفي في وقت واحد، حيث أدت الفلسفة والعقيدة الإسلامية دورا

 عن ثقافة المجتمع الإسلامي وتنوعه.للمنمنمات  
ً
كما تعتبر    بتكون حوار جمالي بين العناصر البصرية والدلالات الفكرية التي تحتويها معبرة

لتفسي الفكري  والتحليل  المتعمقة  البصرية  الرؤية  يعتمد على  ودينية وفكرية،  اجتماعية   
ً
قيما يحمل   

ً
ثقافيا  

ً
الإسلامية خطابا ر  المنمنمات 

الإسلامية  للمنمنمات  الفنية  والطرز  المنمنمة،  تحته  تندرج  الذي  للطراز   
ً
تبعا الإسلامية  المنمنمات  تصوير  جماليات  واختلفت  معطياتها. 

تصنف بحسب فترات الحكم الإسلامي، فنجد الطراز العباس ي، الطراز الفاطمي، الطراز المملوكي، الطراز المغولي، الطراز الصفوي، الطراز 

إن رسوم المنمنمات قائمة على فلسفة الفكر الديني المرتبط بجماليات الفلسفة الإسلامية، هذا  السلجوقي، الطراز الهندي، الطراز التركي.  

  الفكر الجمالي الذي شكل جمالية رسوم المنمنمات الممثلة لسلوك الفنان المسلم الثقافي والاجتماعي، القائم على أسس من الذوق والأخلاق 

بها   الجمالي  الاستمتاع  بسبل  الإلمام  الإبداعية  الأعمال  لهذه  المتذوق  يدعو  والذي  والسنة(.  )القرآن،  الدين  أصول  من  النابعة  الفاضلة 

 للفكر الجمالي في تشكيلاتها التعبيرية. فهي كغيرها من الأعمال الفنية تعد نتيجة لامتزاج الصورة بالمادة وما تحمله من قيم و 
ً
اتحاد  وصولا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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ً
 جماليا

ً
عبر الفنان المسلم عن    (.Fontana, 2015)  وتكافئ للموضوع مع الشكل المبني على المعنى الفلسفي مكونة وحدة فنية تشكل موضوعا

فلسفة المطلق بأسلوب ابتكاري جمالي يتضمن قيم الدين والعقيدة، مصورا ثقافة المجتمع وفكره في نظام إجتماعي متكامل، فالمطلق هو  

 . ( Al-Sabban and Al-Rifai, 2018)محور الوجود النسبي   ومنه استوحت فكر دلالة الرمز الجمالي في التعبير الفني الإسلامي 

 مفهوم الجمع بين الزمان والمكان في رسوم المنمنمات الإسلامية  (2-3)

 فنية متنوعة، فقد اتبع الفنان المسلم اساليب  
ً
تعبيرية    تضمنت الرسوم المنمنمات العديد من الاساليب الفنية المبتكرة، والتي تحمل قيما

الاسلامية   العقيدة  من  مستوحاة  رياضية  فكرية  اسس  اتباعه  خلال  من  الحضارات،   فنون  من  سبق  فيما  معروف  كان  ما  عن  مختلفة 

لصياغة عناصره الفنية فخرجت لنا رسوم المنمنمات الإسلامية بحله ابداعية متميزة تحمل في طياتها ملامح جمالية فكرية متنوعة داعية  

للتحليل الفكري للوصول للحقيقة الجمالية، وفي هذا السياق يذكر الترتوري أن الفلاسفة المسلمين اعتمدوا على أن العقل قادر  العقل 

الفاعل) العقل  منطلق  وفق  كلية  معقولات  إلى  الذهنية  الصورة  تحويل  تستطيع  النفس  وأن  الحقيقة  ادراك  يرتبط  2010على  وهذا   )

تبناها  التي  الدينة  القيم  أبرز  ومن    .
ّ
موضوعيا وتفسيرها  بالذهن  المرتسمة  المثالية   الغائية  الصورة  بارتباط  الفن  إكسيولوجيا   بفلسفة 

 الفنان المسلم هي: 

 أن الله تعالى مطلع على جميع ما يوجد بهذا الكون الواسع وهو مصرف الامور من تعاقب الليل والنهار.* 

 الفنان المسلم بأن هذا الكون ومن فيه زائل والباقي هو عمل الفرد من خير أو شر.  آمن* 

 تكامل بين الدين والمجتمع وثقافته تحت راية التوحيد. * 

 الاستمرارية بتعاقب الليل والنهار وما تتضمنه من نسق فلسفية فكري وعقائدي بقدرة الله تعالى. * 

 الوحد والتناغم بين الثقافات المتنوعة للمجتمعات تحت مظلة الدين ومنطلقاته. * 

الفضاء   مفهوم  الى  فعمد  زائل.  عرض ي  فعل  الانساني  الفعل  أن  لأيمانه  رسومه  في  المكان  أو  الزمان  عن  المسلم  الفنان  يعبر  لم  فبذلك 

المنمنمة، وهو فضاء غير متمثل  في  إبداع صورة تشكيلية متكاملة  الزمان والمكان من اجل  التعبيري من خلال دمج عدة مشاهد مختلفة 

 مما يوحي للمتلقي بقصة فكرية تتنقل احداثها بين عناصر المنمنمة اثناء تنقل حركت العين بينها.   (Al-Dabbaj, 2013)بالسكون غير ثابت 

 وتتضح هذه القيم الفكرية من خلال عدد من الملامح التعبيرية منها:

عناصر  *   من  الداخل  من  يحتويه  بما  يرسمه  بيتا  يرسم  عندما  فكان  رسومه  في  الطبيعة  ومظاهر  الانسان  بأفعال  المسلم  الفنان  اهتم 

بزمن محدد أو وقت، لأن اسقاطه للزمان والمكان كان مستوحى من معتقد ديني الذي يشير   متنوعة تعبر عن احداث متفرقة غير متقيد 

  (.Murad, 2007)بوضوح الى اللازمانية 

لكل عنصر من العناصر المنمنمة استقلاله في الموضوع الفني، فتتعدد اللحظة  *   عمد الفنان المسلم عند توزيع عناصر العمل الفني أن 

 الزمانية لرؤية هذه العمل بتعدد العناصر المكونة له وما تحتويه من جماليات التكوين. 

نراه وما ونتخيله في حيز واحد  *   إلى التجويد واصداء الايقاعات التشكيلية في عناصر المنمنمة فيجتمع ما   ,Murad)عمد الفنان المسلم 

2007 .) 

عمد الفنان اثناء تصوير لأعمال الفنية بأن يجعل خلفيات العمل تحمل تشكيلات كثيفة للمسطحات، ليوحي الى البعد المترامي في الكون  *  

بأسلوب اندماجي مما يجعل لمتلقي هذا العمل لا يستطيع التمييز بين موقعه من هذه العناصر، هل هي على مقربة منه ام بعيد؟ فيغوص  

 في اعماقها وذلك لانعدام المسافات والفراغات مصورة تلاحم الكون. 

 عمد الفنان لتطبيق مفهوم لاستمرارية الحركة، وذلك في نطاق حركة مستمرة بين عناصر المنمنمة. * 

 وينقسم قيمة الزمن في رسوم المنمنمات إلى:

المنمنمات غالبًا نصوصًا أدبية أو تاريخية مثل "مقامات الحريري" أو "شاهنامة". الزمن هنا ليس خطيًا بالضرورة، ترافق  : الزمن الروائي  

ر كلحظات حية تجمع بين الماض ي والحاضر في إطار رمزي. فالفنان يختار لحظة محورية تحمل دلالات أخلاقية أو روحية   .بل يُصوَّ

الأبدي بالزمن  : الزمن  الفردي  الزمن  يربط  مما  والدوام،  الخلود  فكرة  إلى  لتشير  النباتية  والزخارف  الهندسية  الأنماط  الفنان  أستخدم 

 (.Fontana, 2015) الكوني اللامتناهي

عمد الفنان للتعبير عن هذه القيمة في المنمنمة، حيث صور أحداث متتابعة في إطار واحد، مما يعكس قدرة الفنان    : التكثيف الزمني  

 .على ضغط الزمن لخدمة السرد
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 أما بالنسبة لقيمة المكان في رسوم المنمنمات فينقسم إلى: 

المنمنمات لا تسعى إلى الواقعية المنظورية )كما في الفن الغربي(، بل تستخدم فضاءات رمزية، فالخلفيات غالبًا مسطحة  : المكان المجرد  

  .وممتدة مما يوحي بمكان مثالي أو روحي يتجاوز الحدود المادية

المكاني   الإنسان   :التكامل  بين  الوجود  وحدة  يعكس  مما  الشخصيات،  مع  والقصور(  )كالحدائق  وطبيعية  معمارية  عناصر  دمج  يتم 

 (.Al-Sabban and Al-Rifai, 2018) ومحيطه 

كرمز   أو  : المكان  الجنة  تصوير  مثل  دينية،  أو  اجتماعية  ثقافية  دلالات  يحمل  غالبًا  المنمنمات  في  الحدائق المكان  خلال  من  الفردوس 

 .المزخرفة

التقييد  الى عدم  المسلم  الفنان  المنمنمات الإسلامية حيث عمد  في رسوم  المكان والزمان  بين  للجمع  الفلسفي  يتضح المضمون  ومما سبق 

ه  بالزمان ولا المكان في الموقف التعبيري، كما اتبع نموذج تجسيد الفكري للرؤية الجدلية التكاملية من خلال مبدأ الحلول الذي يندمج في 

التعبير عن العناصر المادية والروحية ليكون ش يء واحد، حيث جسد الفنان قيمة المكان والزمان من خلال معتقده الروحي الذي يشير الى  

اطلاقهما وعدم محدوديتهما.كما احتوت المنمنمة على عدة مفردات تشكيلية تم جمعها في غير اتساق بحيث يحدد كلا منها منظورا مستقلا 

 كيان متكاملا للرؤية الشمولية للعمل، مع إمكانية تقسيميها ا
ً
لى  يحمل دلالات تعبيرية خاصة به، وتندمج هذه المفردات في المنمنمة مكونة

حيث     ، والمكان  الزمان  اكسيلوجية  بين  يجمع   
ً
جديدا  

ً
تعبيريا اسلوبا  ابتكر  المسلم  الفنان  أن  القول  يمكن  مستقلة.وعليه  موضوعات 

استوعب جميع المضامين الدينية والفكرية والثقافية لمجتمعه، وعبر عنها في رسوم المنمنمة جامعا عددا من الاحداث  في حيز صغير مكونا 

تعبر عنه من   العمل وما  بين عناصر  البصري  انتقال الأدراك  الجمالية، من خلال  المتعة  اعلى مستويات  الى  بالمتلقي  رواية فكرية  تسموا 

 . 
ً
 متطورا

ً
 مفهوما فكريا

ً
 احداث متفرقة تتكون في فترات متباعد في الزمن الواقعي،  وبأماكن مختلفة في حير واحد  مشكلا

 
 
 إجراءات البحث  - ثالثا

 منهجية البحث:(3-1)

 لتحديــد مفهــوم أكســيولوجيا الفــن،       
ّ
يتبــع البحــث المــنهج الوصــفي التــاريخي التحليلــي، وذلــك مــن خــلال وصــف مفهــوم الإكســيولوجيا وصــولا

والوصــفي التــاريخي فـــي تنــاول مفهـــوم اكســيولوجيا المنمنمـــات الإســلامية، وذلـــك بتحليــل بعـــض رســوم المنمنمـــات الإســلامية للوصـــول إلــى القـــيم 

 الإكسيولوجية بها. وتحديد اكسيلوجيا الجمع بين الزمان والمكان بها.

 مجتمع الدراسة وعينتها:(3-2)

يمثل مجتمع البحث فنون الحضارة الإسلامية من بداية الخلافة الأموية وحتى سقوط الخلافة العثمانية، وتم اختيار عينة قصدية لعدد     

، بناءً على     The Metroploitan Museum of Art أربع من رسوم المنمنمات الإسلامية من القرن السادس عشر والمتاحة عبر موقع متحف:

 عدة معايير هي:

 توافق تشكيلات الأعمال مع مجال البحث الحالي. * 

 وضوح العناصر التشكيلية وتنوعها لغرض الدراسة.* 

 التنوع في موضوعات الأعمال الفنية.* 

 التشكيلية. الاختلاف في المعالجات * 

 التنوع في الأساليب التعبيرية. * 

 تحليل أكسيولوجيا الجمع بين الزمان والمكان في رسوم المنمنمات الإسلامية:(3-3)

متكاملة.     حضارية  رؤية  تعكس  التي  والفلسفية  الفنية  القيم  في  تتجلى  الإسلامية  المنمنمات  في  والمكان  الزمان  بين  الجمع  أكسيولوجيا 

فالمنمنمات فن بصري لا يقتصر على التصوير الجمالي فقط بل تحمل دلالات رمزية وروحية تعبر عن مفهوم الوحدة الكونية في الثقافة 

 .الإسلامية
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 المنمنمة الأولى:(3-3-1)

 

  المنمنمة: عنوان

 الملوك(  )كتاب  الشاهنامة من صفحة

   الفنان:

  تاج بن  محمد  والمزخرف  الشيرازي،  القوام محمد الخطاط

 الشيرازي. مذهب  حيدر  الدين 

  1562الإنتاج: سنة

 إيران  الإنتاج: مكان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تتضمن            بإيران.  الملوك(  )كتاب  الشهامانات  والطولونيين، وهي من مخطوطة  الإيرانيين  بين  دارت  التي  المعركة  المنمنمة عن  هذه  تعبر 

وفق   المعركة  في  ومتفرقه  متنوعة  احداث  وتصور  الحرب،  وعِتاد  وفرسان  خيول  من  المعركة  احداث  تشكل  متعدد  عناصر  المنمنمة  هذه 

نطاق بانورامي تعبيري يمثل الزمن الروائي للحرب من هجوم ودفاع وسقوط القتلى و اهازيج المحفزة للقتال والتخفي بين الجبال والمعارك 

 عن مفهوم لا متناهي لأحداث الحرب وفق فكر التكثيف الزمني لأحداث 
ً
 حدود المكان والزمان، معبرا

ً
في ساحة القتال بشكل رمزي متجاوزا

 للمنظور الولبي المتداخل  وال 
ً
التعبير الروحي مطبقا بل استخدم  في التشكيل الفني  للواقعية المنظورية  يعمد  ذي  المعركة، فالفنان هنا لم 

المادي  الجانب  بين  الانفصال  الغاء  حيث  المكاني،  ومحيطها  الحية  العناصر  بين   
ً
وموحدا المكان،  برمزية  موحيا  المكاني  التجريد  عن  يعبر 

 عن وحدة كلية ذات دلالة عن وحدة الوجود. 
ً
 والروحي معبرا

التعبيري الذي جسد الفكر الفلسفي  بينها وفق الموقف  لها وانما دمج  للمعركة ولا مكان محدد  بزمن محدد  يتقيد  لم  نرى أن الفنان هنا 

عبر عن   التوحيد، حيث  مبدأ  تعكس  التي  الكونية  الوحدة  معبرا عن  المنمنمة  هذا  بها  تميزت  الذي  الفني  للتعبير  جدليه  رؤية  لتعبير عن 

وتنوع  الجنود  ملابس  تشكيلات  وفق  الثقافي  والامتزاج  التنوع  عن  عمد  كمل  الإسلامية  الوحدة  عن  الفلسفي  بالترميز  الالهاي  التجلي 

 الحيوانات في المنمنمة، كل ذلك وفق انسجام تعبيري وتوازن تشكيلي متكامل. 
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 المنمنمة الثانية: (3-3-2)

  المنمنمة: عنوان

 الملوك(  )كتاب  الشاهنامة من صفحة

   ن:االفن

  محمد  ميرزا  إلى منسوبة منمنمة إيراني، الفردوس ي، القاسم أبو

 العزيز  عبد   إلى منسوبة  منمنمة ، قبحات 

 1552الإنتاج: سنة

 إيران    الإنتاج: مكان

 

 

الشهامانات  فارود وجرير، وهي من مخطوطة  عزاء  المنمنمة عن  متعددة   تعبر هذه  تشكيلات  المنمنمة  تحمل هذه  بإيران.  الملوك(  )كتاب 

لأحداث وفاة فارود وجرير، ويتضح ذلك من الجثتين في النعش وحولهم الرجال يبكون، يحيط بهم عدد من الأشخاص للعزاء داخل البيت  

  واصطفاف المعزين خارج البيت، وبكاء النسوة من البيت الداخلي مطلات من شبابيك البيت المزخرفة وفق الطراز الإيراني في المباني، وعمل

 الغلمان بربط احصنة المعزين خارج فناء البيت بما يحيط بها من أشجار ونباتات.

والاقارب  البيت  احداث لأهل  يتبعها من  وما  الوفاه  درامي عن فاجعة  تصوير  المنمنمة  هذا  الروائي    شكلت  للزمن  والمعارف، وتصوير حي 

المنمنمة عن   تعبر هذه  ، كما  ودينية  روحية  تحمله من قيم  بما  وثقافية  اجتماعية   عن دلالات 
ً
معبرا والحاضر  الماض ي  الحدث  بين  يجمع 

تأملي، فاستخدم الفنان الفضاء الرمزي   تعبيري  بتتابع وتداخل لوصف الواقعة وكأنها مسرح  التكثيف الزمني وفق سرد الاحداث  مفهوم 

التكامل   الى  كما عمد  للمنمنمة  الفني  التعبير  تسطيح  بينها من خلال   
ً
فني واحد، جامعا تشكيل  في  متنوعه  احداث ومجريات  للتعبير عن 

  ، رمزي  تجريدي  نسق  وفق  الكلية  الوحدة  عن   
ً
معبرا واحد  تشكيلي  كيان  في  والطبيعية   والعضوية  المعمارية  العناصر  بين  بدمج  المكاني 

 والرمزية الفلسفية لتعبير عن مكان وزمان يحمل وحدة روحانية. 
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 المنمنمة الثالثة:(3-3-3)

 

 المنمنمة: عنوان

  من ورقة الطوارق"، مدينة إلى  ماهية يجلب  زمبور  "الجاسوس  

 حمزة(  )كتاب همزنامة

 :الفنان

 محمد  ماه إلى منسوب الهندي، داس  كيساف  إلى منسوب 

 1570الإنتاج: سنة

 الهند  الإنتاج: مكان

 

 

 

 

الجاسوس زمبور  المتفرقة فهي تصور احداث  العديد من الاحداث  المنمنمة  في هذه  الطوارق من مخطوطة   نرى  إلى مدينة  )ماهية(  يجلب 

التصوير   في  المسلم  الفنان  اعتمده  الذي  الروحي  بالمنظور  توحي  تعبيرية  تشكيلات  المنمنمة  هذه  عناصر  تحمل  بالهند،  حمزة(  )كتاب 

 التشكيلي للفنون الإسلامية، حيث نرى )ماهية ( تركب البغل في وسط الساحة يتبعها الغلام وامامها مرأة أخرى  تنحني لتحييها وتحيط بها 

 الأبنية المتنوعة والمتفرقة والتي يطل منها الرجال يترقبون الموقف وتتخللها بعض الشجيرات.

 الأنماط الزخرفية والهندسية  
ً
بين احداث متنوعة ومتفرقة في عمل فني واحد وفق وحدة كونية مستخدما في  هذه المنمنمة  جمع الفنان 

كنسيج تعبيري للترميز الفلسفي، حيث يمكن للمتذوق الاستمتاع بهذا العمل وكأنه يشاهد مسرحا لقصة متكاملة، وذلك بتصوير عدد من  

لتطبيق مفهوم  للعمل، وكذلك سعى  التي تحمل دلالات اجتماعية وثقافية لاستقبال المسافر معبرا عن الزمن الروائي  التعبيرية  اللحظات 

ثقافي  تفاعل  تعبيري واحد يحمل  إطار  في   لأحداث متفرقة 
ً
النباتية، مشكلا بالزخارف  المباني وتشكيلاتها وتمازجها  بتعدد  الزمني   التكثيف 

وفرد   بالتسطيح  الرمزي  الفضاء  استخدام  الى  عمد  كما  فكرية،  قيم  ذات  جمالية  بتشكيلات  والمكان  الزمان  تكامل  عن  يعبر  اجتماعي 

والغير  العضوية  المنمنمة  للعناصر  التشكيلات  بدمج  المكاني  التكامل  حقق  كما  للحدث،  المكاني  التجريد  عن  لتعبير  المباني  تشكيلات 

 عضوية، معبرا عن وحدة الوجود والكون من خلال الترميز المكان الحاضر في  المنمنمة.
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 المنمنمة الرابعة(3-3-4)

  المنمنمة: عنوان

  عبد  محمود ديوان من صفحة  مدينة،  إلى  العثماني الجيش  دخول 

 الباقي 

  :الفنان

 عثماني  الباقي  عبد  محمود الشاعر

 الإنتاج:  سنة

 عشر  السادس القرن  من الأخير الربع  

 ----- الإنتاج: مكان

 

 

 

المنمنمة   هذه  تتضمن  الباقي(  عبد  )محمود  ديوان  مخطوط  من  وهي  المدينة،  إلى  العثماني  الجيش  دخول  أحداث  عن  المنمنمة  عن  تعبر 

الدخول وفق  في معركة  الحرب، وتصور احداث متنوعة ومتفرقه  المدينة من خيول وفرسان وعِتاد  تشكل احداث دخول  عناصر متعدد 

)السلطان(الجيش   الخيول والجنود والرماة ودخول قائد  المدينة من فرسان على  للحرب وفتح  الروائي  الزمن  يمثل  تعبيري  بانورامي  نطاق 

 وترقب سكان المدينة من خل السور الحصن. 

احداث ومواقفة  النمنمة عن  هذه  في  التعبير  المسلم من  الفنان  او    تمكن  المكاني  الإطار   عن 
ً
متباعدة مستقلا بين مسافات  تقع  متنوعة 

الزماني في تشكيل فني واحد بأسلوب إبداعي، حيث عبر عن دخول السلطان الى المدينة ووراه الحاشية وتعسكر الجنود بالسهول وترقب  

سكان المدينة لدخول الجيش، حيث تمكن من تصوير الحدث ببعد بانورامي يعبر عن الوحدة الكونية داعيا المتذوق بالاندماج مع الحدث 

 وكأنه يسير بين هذه التشكيلات ذات الأزمنة المتعدد في موقف جمالي واحد.

بين الجانب المادي والروحي، كما   لها ملغيا الانفصال  للعناصر التشكيلية والتجريد  للزمن الروائي للحدث وفق ترميزه  من خلال تشكيليه 

الواقعية  الفنان  يطبق  ولم  الحدث  لسرد  متكامل  واحد  تعبيري  إطار  في  المتفرقة  الاحداث  هذه  دامجا  الزمني  التكثيف  الي  الفنان  سعى 

  المنظورية في المنمنمة، وإنما سعى لتشكيل المنظور اللوبي الروحي فيها، وذلك بتسطيح العناصر التشكيلية محققا تكامل مكاني بين الجيش 

 والحصن وما يحدث داخل وخارج المدينة، فكان التعبير المكاني رمزي للموقف التعبيري الذي شكله الفنان.
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 يمكن القول أن الفنان المسلم طبق مفهوم اكسيولوجيا القيم للجمع بين الزمان والمكان في رسوم المنمنمات الإسلامية من خلال:  مما سبق

الدينية    اللازمانية:*   القيم  تدعيم  لهدف  الزمن  عبرت خارج حدود  المنمنمات  ، فرسوم 
ً
زمنا محددا المنمنمات  تمثل رسوم  ولم  ترتبط  لم 

تصور   المثال قد  واحد. على سبيل  في مشهد  متعددة  زمنية  تُجمع لحظات  السردي، حيث  التكثيف  والمطلقة عبر  والثقافية  والاجتماعية 

 للزمن كتدفق دائري أو  
ً
 دون التقيد بالتسلسل الخطي كما في عينة البحث، مما يعكس فهما

ً
 زمنيا

ً
 ممتدا

ً
لوحة واحدة مراحل قصة أو حدثا

  .موحد يتجاوز التقسيمات الدنيوية 

تعبر مفردات رسوم المنمنمات عن مفهوم مستقل عن الإطار المكاني، فلم تمثل ظروف جغرافية لمكان محدد وانما عبرة عن    اللامكانية:*  

ية،  أمكنة متعددة، وموافق متنوعة نابعة من عادات الانسان وتقاليد المجتمع وثقافته. فعُبر عن المكان في المنمنمة بطريقة رمزية غير واقع

م حيث تُدمج أماكن مختلفة في إطار واحد دون الالتزام بقواعد المنظور الغربي، وهذا يتضح في عينة البحث بتعبيرها الأماكن المختلفة ورس

 .العناصر بشكل مسطح أو رمزي، مما يوحي بتجاوز الحدود المادية للمكان نحو بعدٍ ميتافيزيقي

المنمنمات تعكس فكرة التوحيد، حيث يُنظر إلى الزمان والمكان كجزء من نسيج كوني موحد يحكمه النظام الإلهي. هذا   الوحدة الكونية:*  

 يظهر في استخدام الأنماط الهندسية والزخارف التي ترمز إلى الانسجام الكوني في عينة البحث. 

للواقع، مما سمح بتجاوز حدود الزمان والمكان الماديين، فالمنمنمات في عينة    التجريد والرمزية:*   تجنب الفن الإسلامي التصوير الحرفي 

إلى مفهوم الفكر الجمالي   البحث استخدمت عدة الرموز )مثل الأشجار والنباتات، والأبنية، الحيوانات، الألوان( بشكل تجريدي للإشارة 

 للحضارة الإسلامية المبني على فلسفة الدين. 

المنمنمات   الروحانية:*   رسوم  فكري حيث سعت  جدلي  فلسفي  إطار  في  والمكان  الزمان  بين  الجمع  مفهوم  الإسلامية عن  المنمنمات  عبرة 

 لإلغاء الانفصال بين المادي والروحي وهذا ما يتضح في عينة البحث بما تحمله من معانٍ أعمق تتعلق بالأبدية واللانهائية.

الكلية:*   فلسفة   الوحدة  يعكس  واحد  تعبيري  إطار  في  والمكانية  الزمانية  القيم  بين  تجمع  فهي  الوجودية  الوحدة  عن  تعبر  المنمنمات 

بصرية   تجربة  الزمن. مقدمة  وتكثيف  التعبيري  الفضاء  بتسطيح  القيم  بين هذه  البحث جمعت  أن عينة  فنجد  للكون  الإسلامي  التصور 

في   يتضح  الواحدة وهذا  الحقيقة  والمكان عن  الزمن  تصوير  عبر  والخالق حيث  الكون  للتعبير عن وحدة  للروحية  المادية  الحدود  تتجاوز 

 عينة البحث. 

أن تصاوير المنمنمات في العصور الإسلامية استلهمت من ثقافات متعددة )فارسية، تركية، هندية(، مما جعلها تجمع   التفاعل الثقافي: *  

بين أزمنة وأمكنة متنوعة ذات دلالات ثقافية واجتماعية متفرقة ولكن اندمجت تحت راية التوحيد في إطار فني موحد وهذا يتضح في عينة 

 البحث. 

يتكامل الزمان والمكان لخلق تجربة   الجمال كتعبير عن الحق:*   للنظام الكوني، حيث  إلى إبراز الجمال كانعكاس  رسوم المنمنمات تسعى 

 تأملية تعبر عن حدث واقعي او خيالي متضمنة تعبيراتها عن واجبات المجتمع وعاداته وتقاليده. 

والأخلاق: *   المنمنمات   التعليم  يجعل  مما  والمادي،  الروحي  بين  التوازن  قيم  تعكس  الإسلامية  المنمنمات  رسوم  في  البصرية  التركيب  أن 

زمنية   لحظات  تصوير  عبر  والروحية  الأخلاقية  القيم  لنقل  وسيلة  وانما  تشكيلي  فن  مجرد  ليست  فالمنمنمة  الوجود،  في  للتأمل  وسيلة 

 ومكانية ذات دلالات دينية وثقافية محددة وهذا يتضح في عينة البحث.

ية ومما يتضح أن أكسيولوجيا المنمنمات الإسلامية في جمعها بين الزمان والمكان تكمن في قدرتها على تجاوز الحدود المادية لخلق تجربة فن

وروحية تعبر عن وحدة الوجود، من خلال الزمن المكثف والمكان الرمزي، فتقدم المنمنمات رؤية كونية تجمع بين الجمال والحقيقة والقيم  

 الأخلاقية، مما يجعلها تعبيرًا فريدًا عن الفكر الإسلامي والحضاري. 

: نتائج البحث والتوصيات 
 
 رابعا

باع   نتائج البحث:(4-1) ن الإجابة على تساؤلات البحث المطروحة، والتي تبلوَرت في صورة    باتِّ
َ
الباحثة المنهج التاريخي والوصفي التحليلي أمك

 النتائج التالية: 

 اكسيولوجيا الجمع بين المكان والزمان وفق فلسفة فكرية متكاملة.  عبر الفنان المسلم عن ـ 1

 أن فلسفة الفكر الجمالي للفنون الإسلامية ساهمت بتشكيل القيم الإكسيولوجية للدمج بين الزمان والمكان في فنونها.ـ 2

عبّر الفنان المسلم عن قيم متنوعة تحمل مضمون يلغي الحدود الفاصلة بين الزمان والمكان في الرسوم المنمنمات الإسلامية بتشكيلات ـ  3

 تعبيرية متوالدة وتصاعدية ذلت نمط فلسفي فكري. 
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 الاستنتاجات (4-2)

مضمون  ـ  1 عن  للتعبير  تساهم  تعبيرية  قيم  يحمل  فلسفي  مفهوم  الإسلامية  المنمنمات  رسوم  في  والمكان  الزمان  بين  الجمع  اكسيولوجيا 

 فلسفة الفكر الجمالي للحضارة الإسلامية والبعد الديني والامتزاج الاجتماعي والثقافي وفق وحدة كونية تحمل راية التوحيد. 

ي وفق نسق فكري فلسفي يحمل قيم فنية تعبر عن  ـ  2 قيم الزمان والمكان في التعبير الفني برسوم المنمنمات الإسلامية تعبر عن واقع حدَس ّ

 وحدة الوجود. 

 :  التوصيات والمقترحات (4-3)

 يوص ي البحث بالتالي:

 الاهتمام والتعمق بدراسة وتحليل الأبعاد الفلسفية والفكرية للفنون الاسلامية.ـ 1

 الاهتمام بدراسة العلاقات التبادلية للقيم التعبيرية في الفنون الإسلامية وما تقدمه من مفاهيم متنوعة. .2

زوايا خاصة لدراسة الفنون الإسلامية من خلال رؤى معاصرة للبحوث والدراسات التي تتناول جوانبه الجمالية والفكرية وخفاياه   . تقديم3

 التعبيرية. 
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Abstract 

   This experimental field study aims to address existing gaps in the concert programming of 

orchestral ensembles in the Kurdistan Region of Iraq specifically. It also seeks to remedy 

shortcomings in the curricula for teaching ensemble performance in the music departments 

of colleges of fine arts. The study presents a scholarly model that may serve as a reference 

for contemporary Iraqi Kurdish musical compositions—benefiting musicians, composers, 

and researchers alike in the field of modern music composition in Iraq. The researcher 

completed the composition A Breeze from the Homeland over a span of three years. The 

total performance time of the piece is approximately six minutes. It consists of three 

movements, each with its own distinct form, and each of which may be performed 

independently, regardless of their sequence in the original score. In terms of musical 

composition, the researcher incorporated elements of traditional Kurdish music and the 

piece was composed with fourth-year students in mind, targeting the proficiency typically 

found in music departments within Iraqi colleges. The methodological framework, it is 

structured into four chapters: Chapter One introduces the research problem, the significance 

and necessity of the research, the objectives, the limitations, and definitions of key terms. 

Chapter Two presents the theoretical framework. Chapter Three details the research 

procedures and provides an analysis of the traditional melodies employed in the piece. 

Chapter Four discusses the findings of the study and offers recommendations based on the 

results. The study concludes with a list of sources and references                                            

 Keywords: String Orchestra, contemporary music composition, Popular Music, polyphony, 

twentieth-century tonality                                                                                        . 

 

توظيف الألحان الكردية التقليدية في كتابة الأعمال الاوركسترالية الوترية  

 المعاصرة "نسمة من الوطن للطلاب" أنموذجا
 

 الله جمال اشرف  د. عبد

 قسم الموسيقى، كلية الفنون الجميلة، جامعة السليمانية، إقليم كوردستان العراق 

abdullah.ashraf@univsul.edu.iq 

 ملخص البحث

إقليم   في  للفرق الأوركسترالية  الموسيقية  الحفلات  برامج  في  القائمة  الثغرات  بعض  إلى معالجة  تهدف  الدراسة ميدانية تجريبية  عد هذه 
ُ
ت

كردستان العراق بشكل خاص، وفي المدن العراقية عمومًا. كما تسعى إلى سد النقص الموجود في مناهج تدريس مادة العزف الجماعي ضمن  
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في المؤلفات الموسيقية الكردية العراق  يُعتمد عليه  يمكن أن  الجميلة. وتقدم الدراسة نموذجًا علميًا  في كليات الفنون  ية  أقسام الموسيقى 

مة  المعاصرة، سواء من قبل العازفين، أو المؤلفين، أو الباحثين في مجال التأليف الموسيقي العراقي المعاصر. أكمل الباحث كتابة قطعة "نس

منها   لكل  ثلاث حركات،  القطعة من  تتكوّن  دقائق.  الإجمالي حوالي ست  أدائها  زمن  ويبلغ  ثلاث سنوات،  استغرقت  فترة  الوطن" خلال  من 

الباحث  استخدم  الموسيقي،  التأليف  صعيد  على  السكور.  في  الأصلي  بترتيبها  التقيّد  دون  منفصل  بشكل  أداؤها  ويمكن  مستقل،  قالب 

الصف   لمستوى  القطعة  كتابة  الباحث  حاول  العزف،  ومستوى  الأداء  حيث  من  اما  والشعبية.  التقليدية  الكردية  الموسيقى  من  عناصر 

الأول: الفصل  رئيس ي  أربعة فصول  إلى  انقسم  فقد  للدراسة  المنهجي  الإطار  ناحية  من  أما  العراقية.  الكليات  في  الموسيقى  أقسام  في    الرابع 

الأساسية.   المصطلحات  وتعريف  الدراسة،  حدود  البحث،  أهداف  إليه،  والحاجة  البحث  أهمية  الدراسة،  مشكلة  البحث،  تقديم  تناول 

رن الفصل الثاني: تناول الإطار النظري والدراسات السابقة، وانقسم إلى مبحثين، الأول: أثر الحركة القومية على التأليف الموسيقي في الق

تأثير دراسات الموسيقى الشعبية، والعولمة، والتكنولوجيا على التأليف الأوركسترالي في القرن العشرين. اما الف صل التاسع عشر. والثاني: 

الصوتي   والانسجام  الموسيقي،  والقالب  القطعة،  في  المستخدمة  التقليدية  الألحان  تحليل  وتناول  البحث،  إجراءات  عالج  الثالث: 

)الهارموني(، والأسلوب الإيقاعي في قطعة "نسمة من الوطن''. والفصل الرابع: عرض نتائج الدراسة وتوصيات الباحث واختُتمت الدراسة  

 بقائمة المصادر والمراجع التي استند إليها الباحث.

 الكلمات المفتاحية: أوركسترا الوتريات، تأليف الموسيقى المعاصرة، الموسيقى الشعبية، تعدد الأصوات، توناليتا القرن العشرين. 

 

 الفصل الاول 

 مشكلة البحث 

الجم العزف  تدريس مادتي  عد جزءًا مهمًا من 
ُ
ت المحلية  التقليدية  الألحان  إلى  المستندة  أن كتابة الأعمال الأوركسترالية  الرغم من  اعي  على 

في  الوجود  نادر  يزال  المؤلفات لا  النوع من  أن هذا  إلا  بشكل عام،  بشكل خاص، والعراق  إقليم كوردستان  في كليات  الموسيقي  والتأليف 

بلا شك ذات   أجنبية، وهي  أوركسترالية  المدرسون على مؤلفات  يعتمد  ما  العراق. وغالبًا  إقليم كوردستان  في  الموسيقي  التعليم  مؤسسات 

ا بتعزيز  المتعلقة  التعليمية  الأهداف  تخدم  ولا  العراقية،  الكردية  للبيئة  الواقعي  التمثيل  إلى  تفتقر  أنها  إلا  وتعليمية،  فنية  لهوية  فائدة 

 الثقافية الموسيقية للطلبة.

التي تعكس تراثهم الموسيقي، خاصة في مجال مؤلفات الوتريات، مما    ونتيجة لهذا النقص، يعاني الطلاب من قلة في المصادر الأوركسترالية

 يمثل مشكلة واضحة تستدعي البحث والمعالجة.

للوتريات، وكيفي  ة  وتتمثل مشكلة هذا البحث في محاولة الإجابة عن مجموعة من الأسئلة المهمة المتعلقة بالكتابة الأوركسترالية المعاصرة 

 توظيف الألحان الكردية التقليدية ضمن هذا الإطار، ومن أبرز هذه الأسئلة:

طابعها .  1 على  الحفاظ  في  التقليدية  الألحان  إلى  تستند  موسيقية  مقطوعات  تأليف  في  المعاصرة  الهارمونية  اللغة  استخدام  يُسهم  هل 

 الأصلي، ويُثري مضمونها الموسيقي؟ 

2  .( البيتزكاتو  مثل  الوترية،  بالآلات  الخاصة  الأداء  تقنيات  توظيف  يُسهم  أن  يمكن  مدى  أي  )Pizzicatoإلى  والستكاتو   ،)Staccato  ،)

ستخدم في المواضع الزمنية والموسيقية المناسبة؟ Tremoloوالتريمولو )
ُ
 (، في إبراز الجوانب العاطفية والجمالية للعمل الموسيقي، عندما ت

 هل يُساعد إدماج الموسيقى التقليدية ضمن الكتابات الأوركسترالية المعاصرة في تعزيز وعي الطلاب بموسيقاهم المحلية وتقديرهم لها؟ . 3

 أهمية البحث والحاجة إليه

ة، مما  إن دمج الألحان التقليدية في الأعمال الأوركسترالية للوتريات يُمكن أن يُضفي عمقًا ثقافيًا وثراءً عاطفيًا على المقطوعات الموسيقي 

يجعلها  ما  رها، 
ّ
تذك وسهولة  ببساطتها  الشعبية  الألحان  تمتاز  اللحنية،  الناحية  فمن  سواء.  حد  على  والتعليمية  الفنية  قيمتها  من  يعزز 

 أساسًا قويًا يمكن البناء عليه في عملية التأليف، خاصة عندما تكون منسجمة مع السياق الثقافي والجغرافي الذي تنتمي إليه.

وأساليب   تقنيات  توظيف  مع  الشعبية،  للموسيقى  الأصلي  الطابع  على  الحفاظ  إلى  المؤلفين  من  العديد  يسعى  التأليف،  عملية  أثناء  وفي 

بين التراث والتجديد. ومن الناحية الثقافية، فإن استخدام الألحان التقليدية   يُعد  التأليف الموسيقي المعاصرة، مما يخلق مزيجًا متوازنًا 

بين   للمستمعين نسيجًا صوتيًا يجمع  بين الماض ي والحاضر، ويُقدم  التراث الموسيقي، حيث يشكل جسرًا يربط  وسيلة فعّالة لإعادة إحياء 

 مثاليًا لتطبيق هذا النهج، إذ   المألوف والمبتكر.
ً

عد مادة العزف الجماعي لطلبة السنة الرابعة في أقسام الموسيقى بالكليات العراقية مجالا
ُ
وت
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سهم هذه  
ُ
توفر للطلاب فرصة عملية لتوسيع آفاقهم الموسيقية، والتعرف على أنماط موسيقية متنوعة، من الكلاسيكي إلى الحديث. كما ت

الطلا  في وجدان  الموسيقي المحلي  التراث  في ترسيخ  أكاديمية،  المحلية وفق معايير  مبنية على الألحان  إذا ما احتوت على مؤلفات  ب  المادة، 

ا لحنية وإيقاعية    –والعراق عمومًا    –ويرى الباحث أن إقليم كوردستان    وتنمية ذائقتهم الفنية.
ً
غني بثروة موسيقية تقليدية تشمل أنماط

ومقامات متنوعة، تشكل أساسًا خصبًا لإعداد دراسات ومحاضرات في مجالي العزف الجماعي والتأليف. ومن هنا، تبرز أهمية هذا البحث  

ستخدم في التعليم الأكاديمي، وفي الوقت ذاته تهدف إلى تطوير  
ُ
في تقديم نموذج عملي لمقطوعة أوركسترالية مخصصة للوتريات، صُممت لت

ه في المقام الأول لطلبة السنة الرابعة    وتوظيف الألحان الكردية التقليدية ضمن أطر تأليفية معاصرة.  وعلى الرغم من أن هذا العمل موجَّ

ل البحث م
ّ
ساهمة  في الكليات الموسيقية العراقية، فإنه يُمكن أن يُفيد شريحة أوسع من المؤلفين، والمهتمين بالموسيقى العالمية. وبهذا، يشك

 علمية جادة في سبيل ترسيخ الهوية الكردية العراقية ضمن سياق التأليف الموسيقي الأكاديمي المعاصر. 

 أهداف البحث: 

 يهدف هذا البحث إلى تحقيق الأهداف التالية:

تقديم نموذج أكاديمي معاصر للموسيقى الأوركسترالية الكردية للوتريات، من خلال توظيف الألحان التقليدية وتطوير الأفكار التأليفية  •  

 بطريقة تمزج بين الأصالة والحداثة.

الجة  بلورة رؤية واضحة لتقنيات توزيع الموسيقى للآلات الوترية، مع مراعاة تحقيق التوازن بين الإرث الموسيقي التقليدي والابتكار في المع•  

 الأوركسترالية.

الهارمونية والكونترابوينت، في خدمة الموسيقى الكردية العراقية، مع الحفاظ على  •   التأليف المعاصر، بما في ذلك علوم  تقنيات  توظيف 

 طابعها وهويتها الثقافية الأصيلة.

 حدود البحث 

السليمانية، باعتبارها مركزًا ثقافيًا مهمًا يزخر الحدود المكانية: اقتصرت الدراسة على إقليم كردستان العراق، وبشكل خاص على مدينة  •  

 بالتراث الموسيقي الكردي. 

الموسيقى •   تطور  لتتبع  وذلك  الحاضر،  الوقت  وحتى  العشرين  القرن  منتصف  من  الممتدة  الفترة  الدراسة  تناولت  الزمانية:  الحدود 

 الأوركسترالية الكردية في السياق المعاصر.

الحدود الموضوعية: ركزت الدراسة على الموسيقى الأوركسترالية الكردية في إقليم كردستان العراق، من خلال توظيف الألحان التقليدية •  

 الكوردية في التأليف الموسيقي الحديث الموجّه للأغراض التربوية. 

 تعريف المصطلحات 

 :( Traditional Melodiesالألحان التقليدية ) -

إنها تشكل ج  أو جغرافي معين.  ثقافي   داخل مجتمع 
ً
الأجيال، عادة توارثتها  التي  الألحان  الشعبية، وهي  الألحان  باسم  أحيانا  إليها  زءًا يشار 

ئف  أساسيًا من التراث الموسيقي، وتوفر نافذة على التاريخ والحياة اليومية لأولئك الذين ابتكروها، وغالبًا ما ترتبط بعادات وطقوس ووظا 

( معينة   الموسيقية James, 2002, p. 193اجتماعية  السياقات  لتناسب  تعديلها  تم  أو  الأصلي  شكلها  في  عليها  الحفاظ  تم  (سواء 

التقليدي  ما يتم نقل الألحان 
ً
بالحاضر. وعادة ة الجديدة، فإنها لا تزال تلقى صدى لدى المستمعين والفنانين عبر الأجيال، وتربط الماض ي 

ظهور   مع  الوقت،  بمرور  بالتطور  للألحان  العملية  هذه  تسمح  كتابتها.  من   
ً
بدلا الاستماع  خلال  من  تعلمها  يتم  أنه  يعني  مما   ،

ً
شفهيا

إلى آخر. غالبًا ما تحتوي هذه الألحان على هياكل بسيطة ومتكررة تجعل من السهل تذكرها وأدائها.  انتقالها من موسيقي  التغييرات عند 

إيقاعات  تكون  ما  الكردية، مثل كريان وسيبي وشيخاني وغيرها. وعادة  الموسيقى  في  بالدبكات  الألحان مرتبطة  تكون هذه  أن  المرجح  ومن 

 هذه الألحان متوافقة بشكل وثيق مع خطوات الدبكة. 

 : (String Orchestraالاوركسترا الوترية ) -

على    وهي فرقة موسيقية تتألف حصريًا من الآلات الوترية، وهي الكمان الأول والثاني، والفيولا، والتشيللو، والكونترباس. أي أنها تركز فقط 

( تاريخيًا، إنها فرقة مهمة لعبت دورًا بارزا في تاريخ الموسيقى ككل.  Adler, 2002, p. 111الصوت الغني والمتوازن لعائلة الآلات الوترية. )

 ما تعزف    ان
ً
صوتها الفريد وتعدد استخداماتها وذخيرتها الواسعة جعلتها فرقة مفضلة للمؤلفين والعازفين والجماهير على حد سواء. عادة

ا  الفيولا  الات  مجموعة  توفر  داخلية.  أصواتًا  أو  مضادة  ألحانًا  الثاني  الكمان  وآلات  العلوية،  الأجزاء  أو  الألحان  الأول  الكمان  لمدى  آلات 
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إلى   آخر  عمقًا  التشيللو  قسم  يضيف  الغنية.  الدافئة  بنغمتها  الفرقة  وتملأ  الهارموني  تعزف  ما  وغالبًا  للأوركسترا،  المتوسط  الصوتي 

أدنى   الكونترباس  آلات  توفر  وأخيرًا،  الرئيس ي.  اللحن  وأحيانًا  المضادة  والألحان  الجهير  الصوت  خطوط  تعزف  حيث  الوترية،  المجموعة 

، تظل  النغمات في الأوركسترا الوترية، الجهير ويضيف وزنًا فريدا إلى الصوت الإجمالي. سواء كانت تؤدي روائع الموسيقى العالمية أو المحلية

 فرق أوركسترا الوتريات وسيلة قوية للأبداع والتعبير الموسيقي. 

 :   (Harmonyعلم الهارموني ) -

وبناء  ترتيب  وكيفية  الموسيقية  النوتات  تفاعل  كيفية  تحكم  التي  والمعرفية  والنظرية  والرياضية  الصوتية  للمبادئ  المنهجية  الدراسة   إنها 

يمكن   المتنافرة،  او  المتوافقة  التالفات  في  والتحكم  المبادئ  هذه  فهم  خلال  من  وفعالة.  ممتعة  أصوات  لإنشاء  الموسيقى  في  التالفات 

للمؤلفين كتابة اعمال أكثر فعالية وتعبيرًا، في حين يمكن للمستمعين الحصول على تقدير أعمق للموسيقى التي يسمعونها. وتتيح دراسة  

المؤلفين  والكشف عن أسلوب  الموسيقى ومحتواها،  بنية  يمكن من خلالها فهم  الموسيقية، حيث  المؤلفات  تحليل وتشريح  الهارموني  علم 

هياكل  من  انتقلت  وكيف  وصياغتها  التالفات  تطورت  كيف  الهارموني  علم  يوضح  وثقافي،  تاريخي  منظور  من  الموسيقي.  التأليف  وأسرار 

ية  بسيطة جدا إلى هياكل معقدة للغاية بمرور الوقت. على سبيل المثال، من الهارمونية المودالية للموسيقى في العصور الوسطى إلى الهارمون

وني  الكروماتية في العصر الرومانس ي ثم إلى هياكل الهارمونية المتنوعة والغريبة في القرنين العشرين والحادي والعشرين، تطورت لغة الهارم

كان،   أسلوب  باي  جديدة  مقطوعات  تأليف  أو  الكلاسيكية  الموسيقى  الروائع  تحليل  كان  سواء  ولكن  كبير.  بشكل  الموسيقي  التأليف  في 

 مهمًا ورائعًا للتأليف موسيقى. ) 
ً

 (   Susanni & Antokoletz, 2012, p. 128سيظل علم الهارموني مجالا

         : ( Counterpointعلم الكونترابوينت ) -

أساس ي من    هي دراسة كيفية كتابة خطين لحنين مستقلين أو أكثر بطريقة تتناغم مع بعضها البعض مع الحفاظ على فرديتها.  وإنها جانب

دراسة الموسيقى الكلاسيكية الغربية حيث استخدمها المؤلفون لعدة قرون لكتابة مؤلفات متنوعة ومتناغمة. ولقد شكلت مبادئها المتمثلة  

الى تطور الموسيقى الغربية منذ العصور الوسطى وحتى يومنا هذا.   التوافقي والقيادة الصوتية الدقيقة،  في استقلال الصوت والتماسك 

 (Fux, 1971, p. 25وهناك خمسة انواع من الكونترابوينت: ) 

 (، تتطابق كل نغمة في صوت واحد مع نغمة بنفس المدة للصوت الآخر.Note against noteالنوع الأول، نغمة مقابل نغمة ) . 1

(، يتحرك صوت واحدة في انصاف نغمات بينما يتحرك الصوت Two notes against noteالنوع الثاني، نغمتان مقابل نغمة واحدة ).  2

 الآخر في نغمات كاملة.

(، في الكونتربوينت من النوع الثالث، يتحرك صوت واحد Four notes against noteالنوع الثالث، أربع نغمات مقابل نغمة واحدة )   .3

 في ارباع نغمات بينما يظل الصوت الآخر في نغمات كاملة.

(، يتميز باستخدام الإيقاع المتزامن، حيث يتم ربط صوت واحد فوق خط  Syncopation or Ligatureالنوع الرابع، الإيقاع المتزامن ).  4

 البار، مما يخلق تعليقًا.

(، يجمع بين عناصر من جميع الأنواع الأخرى. هذا النوع يضفي تنوعًا إيقاعيًا على  Florid Counterpointالنوع الخامس، المزخرف ).  5

 الكونتربوينت.

تقنيات  تظل  المعاصرة،  للموسيقى  المعقد  النسيج  أو  الباروك،  عصر  في  الفوغات  أو  النهضة،  في عصر  المعقدة  الأصوات  تعدد  في  سواء 

 الكونتربوينت حجر الزاوية للإبداع والتعبير الموسيقي.  

 : (Contemporary Musicالموسيقى المعاصرة ) -

إلى  الثانية وما زالت مستمرة  في القرن العشرين خاصة بعد الحرب العالمية  التي ظهرت  تعني مجموعة من الأنماط والفعاليات الموسيقية 

 ما تتسم بالتنوع والتجريب والابتعاد عن المعايير والأشكال التقليدية، والسعي إلى أساليب جديدة وتقنيات ح
ً
ديثة  وقتنا الحاضر. وهي غالبا

في   الموسيقي  التأليف  دراسة  من  أساسيًا  جزءًا  المختلفة  وتقنياتها  بمدارسها  المعاصرة  الموسيقى  دراسة  وتشكل  الموسيقي.  التأليف  في 

الجامعات الموسيقية، وخاصة على مستوى التعليم العالي. أما الأداء، فهي تفرض العديد من الصعوبات على المؤدين، ويتطلب منهم دراسة  

 (       Griffiths, Modern music and after, 2002, p. 57وإتقان تقنيات جديدة. ) 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 . عبد الله جمال اشرف... توظيف الالحان الكردية التقليدية في كتابة الاعمال الاوركسترالية الوترية المعاصرة "نسمة من الوطن للطلاب" أنموذجا............... 

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                         2025( السنة 33العدد )  – مجلة فنون البصرة

36 
 

 ( وقد عرفه الباحث إجرائيا، بإنه أصغر فكرة لحنية يمكن التعرف عليها في الموسيقى.  motiveالموتيف )

 شكل موسيقي ذو طابع مستقل ويعطي إحساسًا بالكمال لوحدة موسيقية معينة. ( وقد عرفها الباحث إجرائيا، بإنهاPhraseالعبارة )

( وقد عرفها الباحث إجرائيا، بإنها تتكون من عبارتين على الأقل وتنتهي آخرهما بعناصر موسيقية أكثر إحساسا بالنهاية Periodالجملة )

 من الأولى.

 الفصل الثاني

 الإطار النظري والدراسات السابقة

 المبحث الأول: أثر الحركة القومية على التأليف الموسيقي في القرن التاسع عشر  -

 المبحث الثاني: تأثير دراسات الموسيقى الشعبية والعولمة والتكنولوجيا على التأليف الأوركسترالي في القرن العشرين  -

السابقة  - تتطور  :     الدراسة  ولكنها  التاريخ،  في  متجذرة  عملية  هو  الأوركسترالية  الوترية  الأعمال  في  التقليدية  الألحان  استخدام  إن 

الموسيقي لصياغة مؤلفات جديدة، وتوسيع  تراثهم  المؤلفون  والحاضر، حيث يستخدم  الماض ي  بين  العملية حوارًا  باستمرار. تعكس هذه 

 آفاقهم الموسيقية وجعل حدود التعبير الموسيقي أكثر فعالية.

 المبحث الأول: أثر الحركة القومية على التأليف الموسيقي في القرن التاسع عشر 

التقليدية  الألحان  من  النطاق  الواسع  والمزيج  الموسيقى  في  القومية  التاسع عشر صعود  القرن  في  الموسيقى  في  القومية  الحركة  شهدت 

  والعناصر الشعبية في مؤلفات الأوركسترا الوترية. سعى المؤلفون إلى التعبير عن هوية أممهم من خلال أعمالهم وجعل الموسيقى التقليدية

والرقصات والفولكلور من أوطانهم عنصرًا أساسيًا في حركتهم. كانت هذه الحركة بشكل ما استجابة للتيارات السياسية والثقافية الأوسع  

بتراثهم  الاحتفال  أوروبا  أنحاء  في جميع  الموسيقى  مؤلفو  وأراد  الاستقلال.  أجل  من  والنضال  البلدان،  توحيد  في ذلك  بما  الوقت،  في ذلك 

الوطني من خلال الموسيقى، وتطوير موسيقاهم الوطنية، وتحويلها من محلية إلى عالمية. ونتيجة لذلك، أصبحت أعمالهم جزءًا مهمًا من  

الفترة تأثيرات كبيرة خلال هذه  المشهورين  المؤلفين  للعديد من  اليوم. كان  تزال مؤثرة حتى  الوترية ولا  الموسيقى الأوركسترالية  ومن    ذخيرة 

أبرزهم: بيدريش سميتانا وأنطونين دفورجاك من بوهيميا جمهورية التشيك، إدوارد جريج وجان سيبيليوس من اسكندنافيا، فرانز ليست  

 ( Simms, 1996, p. 203من المجر، ستانيسلاف مونيوسكو من بولندا، ميلي بالاكيرف وبيوتر إليتش تشايكوفسكي من روسيا. )

 :  (1884-1824بيدريش سميتانا ). 1

يُعتبر أب الموسيقى التشيكية، كان رائدًا في استخدام الأغاني والرقصات الشعبية التشيكية في مؤلفاته. ومن أشهر   المؤلف  الذي غالبًا ما 

 ( "بلدي"  السمفونية  ) My Countryأعماله  "مولدوفا"  وقصيدة   )The Moldau  للأوركسترا مخصصة  ليست  أنها  من  الرغم  على   .)

ابة الوترية، إلا أنها تستخدم ألحانًا تستحضر بقوة الموسيقى الشعبية البوهيمية. وكان له تأثير كبير على المؤلفين في عصره، وخاصة في كت 

 موسيقى الحجرة.

 : (1904-1841أنطونين دفورجاك ). 2

لسميتانا  
ً
تلميذا دفورجاك  للأوركسترا   كان  مخصصة  أعماله  من  العديد  كانت  الأمام.  إلى  التشيكية  للموسيقى  القومية  الشعلة  وحمل 

( سنة  في  الكبير  مي  سلم  في  للوتريات  سيريناد  مثل  التشيكية  1875الوترية،  الشعبية  الموسيقى  من  كبير  بشكل  مستوحاة  كانت  والتي   ،)

(Hanning, Barbara Russano, 2002, P.468  الفيورانت التشيكية مثل  الرقص  إيقاعات  باستخدام  (. وتتميز موسيقى دفورجاك 

 (Ammer, 2004, p. 118والدومكا والأنماط اللحنية التي تذكر المستمع بالأغاني الشعبية التشيكية. )

 : (1957-1865جان سيبيليوس ). 3

 The Lover( والعاشق )Rakastavaمؤلف موسيقي فنلندي، غالبًا ما يرتبط بالحركة القومية الفنلندية. أعماله المبكرة "راكاستافا" )

Op.14  التي كتبها في الأصل لكورال للاصوات الرجالية ثم وزعها لاحقًا لأوركسترا الوتريات، تتضمن ألحانًا شعبية فنلندية وموضوعات ،)

 عن الطبيعة، تعكس الروح القومية الفلندية لموسيقاه 

 : (1886-1811فرانز ليست ). 4

( الرابسوديات المجرية  باسم  المعروف  أن عمله،  إلا  بارع،  بيانو  أنه معروف كعازف  الرغم من  تعتمد Hungarian Rhapsodiesعلى   ،)

(، وهو نوع من موسيقى الرقص المجرية. أثرت أعمال فرانس ليست  Verbunkosعلى الموسيقى الشعبية المجرية وعلى أسلوب فيربانكس )
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(، الذين واصلوا الجمع بين الموسيقى  Zoltan Kodaly( وزولتان كودالي )Bela Bartokعلى الملحنين المجريين اللاحقين مثل بيلا بارتوك )

 الشعبية المجرية وتقنيات التأليف الأوركسترالية الجديدة في عصرهم.

 المبحث الثاني: تأثير دراسات الموسيقى الشعبية والعولمة والتكنولوجيا على التأليف الأوركسترالي في القرن العشرين 

الألحان   من  العديد  استكشاف  على  المؤلفين  العشرين  القرن  بداية  في  المختلفة  الشعبية  الثقافات  من  الموسيقية  الدراسات  شجع ظهور 

لتي قاما التقليدية ودمجها في أعمالهم الأوركسترالية. على سبيل المثال، تأثر بيلا بارتوك وزولتان كودالي بشدة بالموسيقى الشعبية المجرية، ا 

أعمالهم  في  كثيرة  إبداعية  بطرق  التقليدية  الألحان  يستخدمون  ما  وغالبًا  الواسعة.  الأوركسترالية  أعمالهما  في  ودمجها  ودراستها    بجمعها 

بدأ  الثانية،  العالمية  الحرب  بعد  وخاصة  العشرين،  القرن  منتصف  وفي  الحديثة.  والإيقاعية  التوافقية  التقنيات  مع  ويمزجونها  الوترية، 

الألحان  المؤلفون   بين  للجمع  إلى طرق جديدة  أدى  مما  والبنية،  والتناغم  الشكل  أكبر، خاصة من حيث  بحرية  الموسيقي  التأليف  تجربة 

بريتن )  بنجامين  ) Simms, 1996, p. 255التقليدية. استخدم المؤلفون مثل   Griffiths, Encyclopedia of( ورالف فوجان ويليامز 

20th century music, 1992, p. 187 ( في بريطانيا وليونارد بيرنشتاين )Griffiths, Encyclopedia of 20th century music, 

1992, p. 33  كان المثال،  سبيل  على  الوترية.  للأوركسترا  أعمالهم  في  الرئيسية  المادة  باعتبارها  الشعبية  الألحان  المتحدة  الولايات  في   )

ع  أي  العشرين،  القرن  نهاية  وفي  المعاصرة.   التوافقية  اللغة  في  ويدمجها  الإنجليزية  الشعبية  الأغاني  على  غالبًا  يعتمد  ويليامز  صر  فوغان 

( من  Globalizationالعولمة  التقليدية  الألحان  دمج  في  المؤلفون  وبدأ  الموسيقية  للأفكار  الثقافي  التبادل  أيضًا  زاد  الثقافات،  واندماج   )

ثقافتهم.   )ثقافات خارج  تاكيميتسو  تورو  اعتمد  ما  المثال، غالبًا   ,Griffiths, Encyclopedia of 20th century musicعلى سبيل 

1992, p. 188  )  .  كوبلاند آرون  استخدم  وبالمثل،  الغربية.  الأوركسترا  اساليب  مع  بدمجها  وقام  التقليدية  اليابانية  الموسيقى  على 

(Griffiths, Encyclopedia of 20th century music, 1992, p. 192  سلسلة مثل  مؤلفاته،  في  التقليدية  الأمريكية  الألحان   )

( أغنية شاكر  التي تضم  في  Shakerالأغاني  التقليدية  الألحان  السنوات الأخيرة، استمرت ممارسة توظيف  في  المعاصرة  الممارسات  (. وفي 

م الأعمال الأوركسترالية الوترية في التطور. حيث قام مؤلفون من خلفيات متنوعة وغالبًا ما يستخدمون الألحان التقليدية كأساس لمؤلفاته

( التبسيطية  المدارس  من  كل  في  المعاصر  الموسيقي  التأليف  في  جديدة  تقنيات  ويستكشفون  للوتريات،   (Minimalismالأوركسترالية 

(Griffiths, Modern music and after, 2002, p. 233( والطيفية )Spectralism) (Griffiths, Modern music and after, 

2002, p. 247 ( والإلكترونية   )Electronic Music . الألحان    (  توظيف  كيفية  في  دورًا كبيرا  أيضًا  التكنولوجيا  لعب ظهور  النهاية،  وفي 

دمجها   التقليدية في الأعمال الوترية المعاصرة. قد يقوم المؤلفون اليوم بأخذ عينات معينة من الألحان التقليدية، ومعالجتها إلكترونيًا، أو

مع عناصر من أنواع أخرى، مثل موسيقى الجاز أو الروك أو موسيقى الإلكترونية. ويمكن سماع هذا الاندماج بين الأنواع في أعمال مؤلفين  

الروك المستقلة، وغالبًا ما يتضمن عناصر شعبية. وفي إقليم كوردستان  مثل برايس ديسنر، الذي يمزج بين الأشكال الكلاسيكية وتأثيرات  

العراق، يعود فن الكتابة الموسيقية الأكاديمية، وخاصة في السليمانية، إلى منتصف القرن الماض ي، وخاصة للمؤلف الموسيقي قادر ديلان، 

 من الأعمال الأوركسترالية النادرة آنذاك. ثم في الجيل التالي يعتبر الدكتور دلشاد محمد سعيد من محافظة دهوك  
ً
الذي ألف ونشر عددا

للموسيقى   المتميزة  الأعمال  من  كبيرا  ونشر عددا  ألف  العراقية، حيث  الكردية  للموسيقى  الأكاديمية  الكتابة  على  مثال  أفضل  العراقية 

 الأوركسترالية والتي لا تزال مستمرة حتى يومنا هذا.  

 الدراسة السابقة 

 ( بريتن  بنيامين  مؤلفات  أولى  من  واحدة  هي  البسيطة  عام  Benjamin Brittenالسيمفونية  في  الوترية  للأوركسترا  كتبها  التي   ،)1933 

التأليف الموس  في  بريتن المبكر  إلى سمفونية رائعة أظهرت أسلوب  للبيانو سابقا. تحولت هذه الألحان  ألفها  التي  إلى الألحان  يقي.  واستنادًا 

في   مرة  لأول  السيمفونية  تتكون 1934مارس    6عُرضت  الموسيقية،  البنية  حيث  من  بنفسه.  بريتن  قادها  وقد  بإنجلترا،  نورويتش  في   ،

 السيمفونية من أربع حركات، لكل منها عنوان وصفي يدل على طابعها الموسيقي. كما يلي: 

الأولى )  الحركة  الصاخبة  بورية  رقصة  تلك Boisterous Bourreeبعنوان  إحدى  وهي  والطاقة،  بالحيوية  مليئة  جميلة  حركة  وهي   )

شبابية  روح  ويضيف  الموسيقية  مكوناتها  الى  خفة  الثنائي  الوزن  يعطي  عشر.  السابع  القرن  إلى  تاريخها  يعود  التي  الفرنسية  الرقصات 

 للقطعة. 
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الثانية )  الحركة  بالبزيكاتو  الأوتار  Playful Pizzicatoبعنوان عزف مرح  )نتف  بزيكاتو  بتقنية  الحركة  هذه  تعزف  العنوان،  يوحي  ( كما 

 من استخدام القوس(. ويتم تعزيز الطبيعة المرحة للحركة من خلال استخدام إيقاعات خفيفة ولحن جذاب ومتزامن.
ً
 بالأصبع بدلا

الثالثة   )الحركة  المتدفقة  Sentimental Sarabandبعنوان ساراباند عاطفية  الرشيقة  تتميز بخطوطها  ( حركة غنائية بطيئة وتأملية 

 وانسجامها الغني، مما يخلق شعورًا بالحزن والتأمل. وتظهر هذه موهبة بريتن في التأليف للوتريات وقدرته على إثارة المشاعر العميقة.

( تعود الحركة الأخيرة إلى المزاج النشط والحيوي للحركة الأولى. إنها مليئة  Frolicsome Finaleبعنوان الخاتمة المرحة )  الحركة الرابعة

ي  بالحيوية الإيقاعية والتفاعل النشط بين الأقسام المختلفة للأوركسترا. تتميز الحركة بموضوع متكرر يتم تمريره بين المجموعة، مما يؤد 

 إلى خاتمة مبهجة ومفرحة. 

 وقد استخدم الباحث هذه السيمفونية كنموذج مناسب من حيث أسلوب ومستوى وتقنية الآلات الوترية للدراسة السابقة لسببين:

 تتميز بالألحان البسيطة والهياكل اللحنية الواضحة رغم أن أسلوب تأليفها أوروبي للغاية. . 1

 لقد تم كتابته خصيصًا للبيئات التعليمية ولتطوير مهارات العزف الجماعي لدى الطلاب. . 2

 

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث

 منهج البحث: 

لوصف   استخدامه  تم  الدراسة. حيث  في  الموضوع  لطبيعة  لملاءمته  التحليلي، وذلك  الوصفي  المنهج  الدراسة على  في هذه  الباحث  اعتمد 

ة،  الظواهر الموسيقية المرتبطة بقطعة "نسمة من الوطن'' المستند إلى الموسيقى الكردية التقليدية، ومن ثم تحليلها من حيث البنية اللحني 

والقالب الموسيقي، والانسجام الصوتي، والأسلوب الإيقاعي. وقد شمل هذا المنهج تحليل المواد الموسيقية المستخرجة من مجتمع البحث،  

 وربطها بالأساليب المعاصرة في التأليف الموسيقي، بهدف الوصول إلى نموذج تأليفي يجمع بين الأصالة والحداثة.

 مجتمع البحث:

من أجل تحديد مجتمع البحث وجمع المادة الموسيقية اللازمة لتأليف القطعة، قام الباحث بإجراء مسح ميداني شمل عدة مصادر معنية  

 بالتراث الموسيقي الكردي، وذلك في مدينة السليمانية، وايضا من خلال شبكة الإنترنت. وقد تضمنت عملية المسح ما يلي: 

 معهد التراث الكردي في السليمانية• 

 دائرة الأرشيف في وزارة الثقافة في السليمانية • 

 متاجر التسجيلات الصوتية القديمة في السليمانية • 

 عدد كبير من المواقع الإلكترونية المتخصصة في أغاني وموسيقى التراث الكردي • 

للباحث   أتاح  مما  الكردية،  والمقامات  والإيقاعات،  الألحان،  من  البحث من مجموعة كبيرة ومتنوعة  ن مجتمع  تكوَّ المسح،  وبناءً على هذا 

التأليف   إطار  الكردية ضمن  الموسيقى  يعكس خصائص  بما  الوطن"  من  "نسمة  القطعة  بناء  في  توظيفها  يمكن  غنية  موسيقية  قاعدة 

 المعاصر. 

 عينة البحث:

المتوقع من طلاب  الأداء  مع مستوى  تتوافق  الوطن"، بحيث  لتأليف قطعة "نسمة من  المناسبة  الموسيقية  العناصر  باختيار  الباحث  قام 

جامعة السليمانية. وقد روعي في بناء القطعة أن تكون ملائمة لقدرات الطلبة في    –المرحلة الرابعة في قسم الموسيقى بكلية الفنون الجميلة  

لية هذه المرحلة من الدراسة، من حيث الجمل اللحنية، التوزيع الهارموني، والتعقيد الإيقاعي، بما يعزز من مهاراتهم التطبيقية ويخدم العم 

 التعليمية في مادة العزف الجماعي. 

 ادوات ومستلزمات البحث: 

التأليف  في  الدكتوراه  لمرحلة  دراسته  من  نابع  به،  خاص  تأليفي  أسلوب  بناء  على  الوطن"  من  “نسمة  قطعة  تأليف  في  الباحث  اعتمد 

( في المملكة المتحدة. وقد استند هذا الأسلوب إلى اطلاع  Queen's University Belfastبلفاست )  –الموسيقي المعاصر في جامعة الملكة  

ليغتي،   بارتوك،  مثل  المؤلفين  كبار  أعمال  في  ت 
ّ
تجل كما  العشرين،  القرن  في  الموسيقي  التأليف  تقنيات  من  واسعة  مجموعة  على  معمق 

الثنائيات  مثل  بنائي،  كأساس  المتنافرة  الفواصل  باستخدام  الأسلوب  هذا  ويتميز  وغيرهم.  وشونبرغ،  رافيل،  ديبوس ي،  سترافينسكي، 
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(seconds( )sevenths(  والسباعيات   الكبيرة والصغيرة  التقليدي على الآكورديات   major and minor(، مع الابتعاد عن الاعتماد 

chords .الشائعة في التأليف الكلاسيكي، مما يضفي على القطعة طابعًا حداثيًا يعكس التوجهات المعاصرة في التأليف الموسيقي ) 

 اما مستلزمات البحث: 

من   والكتابية  التطبيقية  الجوانب  إنجاز  وفي  وتحليلها،  البيانات  جمع  في  أسهمت  التي  والتقنيات  الأدوات  من  بعدد  الباحث  استعان 

 الدراسة، وتمثلت في:

 لاستخدامه في تسجيل المواد الموسيقية الميدانية بجودة عالية.Sound Devices MixPre-10 IIجهاز تسجيل صوتي • 

 برامج حاسوبية: • 

O Sibelius Ultimate.لتدوين وتنويط القطعة الموسيقية "نسمة من الوطن" بشكل احترافي : 

O Microsoft Word .لكتابة وتنظيم محتوى البحث الأكاديمي وتنسيقه : 

 تحليل القطعة:

  بعد كتابة قطعة ''نسمة من الوطن'' للطلاب وفق أهداف الدراسة، قام الباحث بتحليلها من خلال معايير التحليل العلمية الآتية: الالحان

 التقليدية المستخدمة في القطعة، القالب او الفورم، الانسجام الصوتي او الهارمونية والأسلوب الإيقاعي في القطعة. 

 الالحان التقليدية المستخدمة في القطعة

المطربين، واشهر العديد من  يغنيها  "الجوهرة"،  تسمى  تقليدية  أغنية كردية  الأساس  في  للقطعة هو  الاولى  الحركة  في  الرئيس ي  من    اللحن 

 غناها الراحل حسن زيرك في ستينيات القرن الماض ي.  

 ، اللحن التقليدي الرئيس ي المستخدم في الحركة الاولى للقطعة01نموذج 

 

 
 

 (، الأولى من أربع بارات والثانية من ثلاث بارات. كما في المثال التالي:periodsيتكون هذا اللحن من جملتين ) 

 ، مكونات اللحن الرئيس ي المستخدم في الحركة الاولى 02نموذج 

 

 

 
 

 اللحن الرئيس ي في الحركة الثانية للقطعة هو أغنية كردية تقليدية اخرى تسمى "كيج ميروكي.  

 اللحن التقليدي الرئيس ي المستخدم في الحركة الثانية للقطعة 03نموذج 
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 يتكون هذا اللحن من ثلاثة جمل، وكل واحدة منها من عبارتين. كما في المثال التالي: 

 مكونات اللحن التقليدي الرئيس ي المستخدم في الحركة الثانية  04نموذج 

 

 
  

اللحن الرئيس ي في الحركة الثالثة من المقطوعة هو اللحن التقليدي لرقصة كردية تسمى “سيبي” المشهورة في مدينة السليمانية وضواحيها.  

ب  مصحوبا  )البالبان(  بالألة  عليها  العزف  يتم  أو  الايقاعية،  )الدهول(  الة  مصحوب  )الزرنا(  الهوائية  بالألة  عليها  العزف  يتم  ما  الة  وعادة 

 )دمبوك( الايقاعية. ويتكون اللحن من جملة واحدة ذو عبارتين، ثم تتكرر مع بعض التغييرات الطفيفة. كما في المثال التالي: 

 مكونات اللحن التقليدي الرئيس ي المستخدم في الحركة الثالثة  05نموذج 

 

 
 

 القالب الموسيقي في قطعة نسمة من الوطن للطلاب  

الطلاب الذين في المرحلة الرابعة في قسم الموسيقى في كليات الفنون    يستغرق وقت القطعة ستة دقائق لإكمالها، ويناسب مستواها الادائي 

البريطاني  في الجامعات العراقية. وإذا ما تم مقارنة مستوى القطعة بمراحل دراسة الآلات الوترية كما حددتها المدرسة الملكية  ة،  الجميلة 

فيمكن القول بان مستوى القطعة مناسب للطلاب في المراحل السادسة الى الثامنة او المرحلة الاحترافية. تتكون القطعة من ثلاثة حركات 

( اللاتينية  بالأحرف  الباحث  إليها  يشير  أجزاء،  عدة  من  تتكون  أنها  حيث  الخاص،  قالبها  حركة  الجزأين،  A,B,C,D,E,Fولكل  باستثناء   ،)

 (. وقوالب الحركات هي كما يلي:Coda( والختام ) Introالمقدمة )
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 القالب الموسيقي في الحركة الأولى لـ "الجوهرة" من اليسار إلى اليمين هو كما يلي:

 

Coda                              A2                   D                        C                   B A                 Intro 

    10الى  1من بار   26الى  11من بار   38الى  27 من بار    54الى  39من بار     66الى  55من بار     79الى  67من بار     88الى  78من بار 

 

 والقالب الموسيقي في الحركة الثانية لـ " كيج ميروكي " هو كما يلي:

Coda                                E                   D C                                  B A                 Intro 

    8الى  1من بار   28الى  9من بار     37الى  29من بار     44الى  38من بار     52الى  45من بار     56الى  53من بار     59الى  57من بار 

 

 وفي الحركة الثالثة لـ " سيبي " هو كما يلي: 

Coda            A2                                   E D                                     C                 B          A 

    18الى  1من بار   26الى  19من بار   36الى  27 من بار  38الى  37من بار     48الى  39 من بار    55الى  49من بار     64الى  56من بار 

 

 الانسجام الصوتي )الهارمونية( 

ذاته    سعى الوقت  في  برز  وتُ الحديث،  الموسيقي  التأليف  روح  مع  تتناسب  معاصرة  هارمونية  لغة  استخدام  إلى  العمل  هذا  في  الباحث 

الكبير   التآلف  مثل  التقليدية،  الكلاسيكية  التآلفات  استخدام  عمدًا  تجنّب  ولذلك،  التقليدية.  الكردية  للألحان  الجمالية  الخصوصية 

(Major ( الصغير  والتآلف   )Minor  الأطر من  الخروج  بهدف  وذلك  الكلاسيكية،  الغربية  الموسيقى  في  الهارمونية  أسس  من  عد 
ُ
ت التي   ،)

 ولتحقيق هذا الهدف، استند الباحث إلى النقاط الآتية:  النمطية وإتاحة مساحة تعبيرية أوسع.

مختلف  .  1 صوتي  طابع  إضفاء  أجل  من  والصغرى،  الكبرى  الثلاثية  التآلفات  استخدام  تجنّب  تم  الكلاسيكية:  التآلفات  عن  الابتعاد 

 ومبتكر، ينسجم مع طبيعة الموسيقى المعاصرة، ويمنح العمل طابعًا مميزًا في توزيع الهارموني.

في عدة مقاطع من القطعة، لكن بأسلوب حر وغير  tones system  12توظيف نظام الإثني عشر نغمة: ).  2 ( تم استخدام هذا النظام 

( محدد، كما هو الحال في الأسلوب الذي وضعه المؤلف النمساوي أرنولد شونبيرغ. فقد تم التعامل مع  Tone Rowمقيد بصف نغمي )

 (.Serialismالنغمات الإثني عشر بشكل مرن يهدف إلى إثراء النسيج الصوتي، دون الالتزام الصارم بمبادئ الموسيقى التسلسلية ) 

ر من خلال هذه المعالجة، سعى الباحث إلى تقديم نموذج هارموني معاصر يزاوج بين الحداثة والهوية المحلية، مما يعزز من إمكانيات التعبي

البيئة  خصوصية  مع  وتتماش ى  العصر  روح  تعكس  الموسيقى  لطلبة  جديدة  صوتية  تجربة  ويوفر  الأكاديمي،  الموسيقي  التأليف  في  الفني 

 الثقافية.

 النغمات الاثني عشر للنظام مع ارقامها المستخدمة في القطعة 06نموذج 

 

 
 مرة. كما يلي:    86الى بار  84ثم من بار  83ال بار  81استخدم هذا النظام بالكامل في الحركة الأولى "الجوهرة" من بار  

 نموذج من الهارمونية الاثني عشرة نغمة في الحركة الأولى في القطعة  06نموذج 
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 الأسلوب الإيقاعي في القطعة  

الناحية الإيقاعية، تم تصميم قطعة "نسمة من الوطن" لتخدم هدفين رئيسيين، تم تحديدهما بما يتناسب مع مستوى طلبة الصف    من

 الرابع في قسم الموسيقى بكليات الفنون الجميلة في الجامعات العراقية، وهما:

البنية الإيقاعية بشكل يخدم ويطوّر الألحان الكردية التقليدية المستخدمة في القطعة، من خلال المحافظة على وضوح الإيقاع   تبسيط .  1

 وانسجامه مع الخطوط اللحنية.

معها .  2 التعامل  للطلاب  يمكن  إيقاعية  أنماط  تضمين  خلال  من  الجماعي،  العزف  مادة  لتدريس  مناسبة  عملية  تعليمية  مادة  توفير 

 بسهولة نسبية، مع المحافظة على قيمة فنية عالية.
ً
 وتفسيرها أداءً وتحليلا

المختلفة   الأوزان  من  مجموعة  إدراج  تم  وشاملة،  معاصرة  موسيقية  تجربة  لتقديم  وسعيًا  للقطعة،  الإيقاعي  الجانب  تعزيز  سبيل  وفي 

 والمتنوعة، بهدف:

 إثراء البنية الإيقاعية للقطعة. • 

 تعريف الطلاب والمستمعين على أنماط إيقاعية غير تقليدية.• 

 تعزيز فهمهم للتنوع الإيقاعي في الموسيقى المعاصرة.• 

 تدريبهم على الأداء ضمن تراكيب زمنية مختلفة.• 

 لربط التراث الإيقاعي الكردي مع الأساليب المعاصرة، وتمنح الطلبة فرصة لاكتساب مهارات جديدة في  
ً

عد هذه المقاربة أسلوبًا فعالا
ُ
قراءة  ت

 وتنفيذ التراكيب الإيقاعية المتقدمة، مما يعزز من وعيهم الإيقاعي ومرونتهم الأدائية.

 نموذج من الاوزان المستقلة في معظم البارات في القطعة   06نموذج 

 
التالي  الجدول  ويبين  القطعة.  كتابة  في  المختلفة  الإيقاعية  الموتيفات  من   

ً
كبيرا  

ً
عددا الباحث  استخدم   

ً
إيقاعيا القطعة  لتعزيز   

ً
  وأيضا

 العناصر الإيقاعية الأساسية حسب الحركات.

كما حرص الباحث أيضًا على تعزيز الطابع الإيقاعي للقطعة من خلال استخدام عدد كبير من الموتيفات الإيقاعية المتنوعة، والتي ساهمت  

 في إضفاء حيوية وتنوع داخل العمل الموسيقي، مع المحافظة على الانسجام العام بين الخطوط اللحنية والإيقاعية. 

التعليمية  يتناسب مع طبيعة كل جزء، ويخدم الأهداف  بما  وقد تم توزيع هذه الموتيفات بشكل مدروس عبر الحركات المختلفة للقطعة، 

 والفنية في آن واحد. ويُبيّن الجدول التالي العناصر الإيقاعية الأساسية المستخدمة في كل حركة من حركات القطعة:

 الموتيفات الايقاعية الأساسية في القطعة  07نموذج 
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 في الحركة الثالثة  في الحركة الثانية  في الحركة الأولى 

   

   

   

   

   

   

   

   

 

 الفصل الرابع 

 نتائج البحث: 

 المخصصة للطلبة، وإجراء الدراسة وتحليل مكوناتها، توصّل الباحث إلى النتائج التالية: بعد الانتهاء من تأليف قطعة "نسمة من الوطن" 

 مؤثرًا في إثراء الموسيقى الكردية العراقية، ويضفي    يُعَدّ توظيف الألحان الكردية التقليدية في تأليف الأعمال الأوركسترالية.  1
ً

الوترية عاملا

 عليها طابعًا محببًا، خصوصًا عند توجيه التأليف لأغراض تعليمية وتربوية. 

إن دمج تقنيات علم الهارموني المعاصر مع الألحان التقليدية الكردية العراقية يسهم في الحفاظ على الطابع الأصيل لتلك الألحان، مع .  2

 تعزيز توزيعها الموسيقي بطريقة أكثر عمقًا وتطورًا.

ل استخدام الموازين الإيقاعية المتنوعة في كتابة الأعمال الأوركسترالية للطلبة وسيلة فعّالة في توسيع مداركهم الإيقاعية، مما  .  3
ّ
يعزز  يشك

 فهمهم للموسيقى المعاصرة ويطور من قدراتهم الإبداعية.

في تعزيز الجانب  .  4 لدى الطلبة، ويسهم  يحفّز الاستجابة العاطفية  تطبيق تقنيات الأداء الحديثة للآلات الوترية وفق أسس علمية،  إن 

 التعبيري والجمالي للتأليف الموسيقي.

في .  5 أنماط جديدة  ابتكار  نحو  مهمة  أعمال موسيقية ذات طابع علمي وتربوي خطوة  تأليف  في  التقليدية  الكردية  الألحان  توظيف  يُعد 

 الموسيقى العراقية المعاصرة، تُجسّد التفاعل بين الأصالة والتجديد. 

 التوصيات:

يوص ي الباحث بضرورة إجراء مزيد من الدراسات العلمية المتخصصة في مجال توظيف الألحان التقليدية من مختلف مناطق العراق في  

ذج  تأليف أعمال أوركسترالية جديدة، لما لهذا التوجه من أهمية علمية وفنية في تعزيز الفهم العميق لبنية الموسيقى العراقية، وتقديم نما

 إبداعية تساهم في تطوير الهوية الموسيقية المعاصرة. 
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Abstract 

     The researcher derived the term (black comedy) to formulate the title of his research 

(Representations of black comedy in the drawings of the American artist Mark Barian and 

the Polish artist Pawel Kosinski - a comparative study). He formed his research system in 

the body of his study consisting of four chapters. The first chapter: (The methodological 

framework) contains the research problem, which included the following questions: How 

was (black comedy) represented in the works of the contemporary international painters, the 

American (Mark Barian) and the Polish (Pawel Kosinski)? What are the mechanisms that 

these two painters adopted in employing (black comedy) in their works? Then the 

importance of the research and the need for it, the aim of the research, its limits, and the 

definition of terms. This was followed by the second chapter with two topics: the first: the 

intellectual and philosophical concept of black comedy, and the second: black comedy in 

international painting. Then the indicators came to be methods and paths that assist in 

analyzing the sample. The third chapter (Research Procedures) included the research 

community, the sample which included (4) models (two models for each artist), the 

methodology used, the research tool, and the analysis mechanism.                                           

Based on the above, the researcher reached a number of results and conclusions in the fourth 

chapter, including:                                                                                                                       

1-The artist (Barian) uses the explicit style in his works, while the artist (Kosinski) uses the 

allusion style.                                                                                                                            

2-The artists (Barian) and (Kosinski) meet in their focus on the political aspect in their 

artwork.                                                                                                                                     

In social life, there are many practices and actions that required highlighting them by artists, 

and they have always contained dark scenes lurking under the shadow of comedy and 

humor.                                                                                                                                         

After that came the recommendations and suggestions.                                                                                        
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 السوداء الكوميديا تمثلات

 ( مقارنة  دراسة)  كوزنسكي باول  والبولندي  باريان مارك الأمريكي الفنان رسوم في
 

 حسن   سلمان داود

 جعفر   سماري  ناصر . د. أ

 البصرة جامعة - الجميلة الفنون  كلية

 psd.dowood.salman@uobasrah.edu.iq 
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 البحث  ملخص

  باريان   مارك  الأمريكي  الفنان  رسوم  في  السوداء  الكوميديا   تمثلات)  بحثه  عنوان  لصياغة(  السوداء  الكوميديا)  مفردة   الباحث  استمد      

ل   ، (-مقارنة  دراسة  –  كوزنسكي   باول   والبولندي
ّ
)الأول   الفصل   فصول،   أربعة  من  المتكونة  دراسته  متن  في  البحثية  منظومته  وشك  الإطار : 

 المعاصرين   العالميين  الرسامين  أعمال   في (  السوداء  الكوميديا )  تمثلت   كيف:  الآتية  التساؤلات  تضمنت   التي   البحث،   مشكلة   وفيه (  المنهجي 

  في (  السوداء  للكوميديا )  توظيفهما   في   الرسامان  هذان   اعتمدها  التي  الآليات  هي   وما  ؟ (كوزنسكي  باول )  والبولندي(  باريان  مارك )  الأمريكي 

: الأول   بمبحثين،   الثاني  الفصل   تلاه  ثم.  وتعريفها  المصطلحات  وتحديد  وحدوده،  البحث،   وهدف  إليه،   والحاجة  البحث  أهمية  ثم  أعمالهما؟

رات  جاءت  ثم  العالمي،   الرسم  في  السوداء  الكوميديا:  والثاني  السوداء،   للكوميديا  والفلسفي  الفكري   المفهوم
ّ
   لتكون   المؤش

 
رقا

ُ
 ومسارات    ط

 لكل   أنموذجين)  نماذج(  4)  ضمت  التي  والعينة  البحث،   مجتمع  فتضمّن(  البحث  إجراءات)  الثالث   الفصل   أمّا.  العينة  لتحليل   مساعدة  

 .  التحليل  وآلية البحث، وأداة  المستخدم، والمنهج  ،(فنان

 :  منها والاستنتاجات النتائج  من عدد    إلى الرابع  الفصل  في الباحث توصّل   سبق ما على   وبناء  

 . التورية أسلوب ( كوزنسكي) الفنان  يستخدم  بينما  أعماله،  في التصريح  أسلوب ( باريان)  الفنان يستخدم ـ1

 .الفنية أعمالهما  في السياس ي الجانب  على بتركيزهما ( كوزنسكي)و(  باريان) الفنانين  يلتقي  ـ2

  على  احتوت  ولطالما   الفنانين،  قبل   من   عليها   الضوء  تسليط  اقتضت  التي  والأفعال  الممارسات  من  الكثير   تتوفر  الاجتماعية  الحياة  في  ـ3

 . والهزل  الكوميديا  ظل  تحت   قابعة  سوداوية مشاهد

 . والمقترحات  التوصيات،  جاءت ذلك  بعد

 البحث  مشكلة

  الحياة،   مضامين   تعالج   والتي  المختلفة  وابتكاراتها  وسائلها  مرحلة  لكل   وكان   الراهن،   الوقت  إلى  و   بداياته  منذ   مراحل   بعدة  العالمي  الرسم  مر  

 الحركة  هذه   وان   ثابت،   وغير   متحرك  الخصوص   على   الرسم   وفن   العموم،   على   التشكيلي  الفن   أن   يؤكد   المختلفة   الفنية  الحركات  وتوالي

 
 
   تنتج  ما  غالبا

 
   نمطا

 
 الحركات  لهذه  مغذية  فلسفية  تيارات  وكذلك  والسريالية  الدادائية  مثل   بعد  فيما  فنية  حركات  فظهرت.جديدا

   والعدمية،   كالوجودية
 
 إفراز  إلى   افض ى   مما   الإنسانية،  على   مآس    من   خلفته  وما  آلام  من  تحمله  بما   والموت   الحروب  ويلات   عن  فضلا

  ما   وهو  الاتجاه،   هذا  في  البارزة  السمات  من  والخوف  والقلق  والعزلة  الوحدة   فأصبحت  المأساة،   مع  الملهاة  كتداخل   واللامعقول،   المتناقض 

   وزاد  الأولى  العالمية  الحرب  بعد  أكثر  برز 
 
  وكانت .  الأمريكية  المتحدة   والولايات  اوربا  دول   في  وبالذات  الثانية،   العالمية  الحرب  نهاية  مع  بروزا

 النوع   هذا  برز   الإبداعية،   الأنواع  بين   بالفصل  الالتزام  من   المبدعون   عانى   أن  فبعد  التحول،  هذا  مخرجات  احدى  السوداء  الكوميديا

   والدموع  الضحك  تداخل   عن  ليعبر  واحد  آن  في  وكوميدي  مأساوي   هو  ما  طياته  بين  يحمل   والذي  الجديد
 
  هذه  فأخذت  الحياة،   في  معا

  الرسامين   من  العديد  بين  ومن.  الرسم  فن  ذلك  في  بما  التشكيلية،   والفنون   والمسرح  كالسينما  الفنون   من   كثيرة  مجالات  في  تدخل   المفردة

  البولندي   والفنان(  باريان  مارك)  الأمريكي  الفنان  وهم  الفنانين  من  اثنين  يبرز  الفنية،   أعمالهم  في  السوداء  الكوميديا  بتناول   اشتهروا  الذين 

 .      عليها  درجا التي  والأفكار  فيها  عاشا التي  البيئة  بحسب  المفردة هذه  برسم  امتازا والذين ، ( كوزنسكي  باول )
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mailto:psd.dowood.salman@uobasrah.edu.iq
mailto:nasir.samari@uobasrah.edu.iq


 ............داود سلمان حسن / ناصر سماري جعفر    الامريكي مارك باريان والبولندي باول كوزنسكي _ دراسة مقارنة تمثلات الكوميديا السوداء في رسوم الفنان 

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                         2025( السنة 33العدد )  – مجلة فنون البصرة

47 
 

      
 
 إمكانية   ، ( السوداء  الكوميديا)  لمفردة   النظري   الإطار  متن  في  ودراسته  اليه  التطرق   سيتم  ومما  الباحث  يرى   تقدم،   ما  على   وتأسيسا

(  باريان  مارك)  الأمريكي   المعاصرين   العالميين   الرسامين   أعمال  في (  السوداء  الكوميديا )  تمثلت  كيف:  الآتية  التساؤلات  حول   التمحور 

 إجراء   مع أعمالهما؟  في(  السوداء  للكوميديا )   توظيفهما  في  الرسامان  هذان   اعتمدها  التي  الآليات  هي  وما  ؟(كوزنسكي  باول )   والبولندي

  .بينهما  والاختلاف التشابه أوجه إلى للوصول  الفنية نتاجاتهما  بين مقارنة لدراسة  الباحث

 
 
 اليه  والحاجة البحث  أهمية: ثانيا

فت  موضوعة  على   الضوء  تسليط   ـ1
ّ
  الفكرية  وأبعادها  اشتغالها   آليات  ومعرفة   الرسم،   حقل  ومنها  الجمالية   الحقول   من   العديد  في  وظ

 .  والجمالية

 . أعمالهما في والفلسفية الفكرية المرجعيات  ومعرفة مختلفتين دولتين  ومن  العالميين  الفنانين من اثنين  أعمال دراسة ـ2

 
 
 البحث  هدف : ثالثا

  وذلك(  كوزنسكي  باول )  والبولندي(  باريان  مارك)  الأمريكي  الفنانين  أعمال  في(  السوداء  الكوميديا)  تمثلات  على  التعرف  إلى  البحث  يهدف     

 .  أعمالهما في  والجمالية  والتقنية الفكرية الجوانب واستقراء المعاصر، العالمي  الرسم في الأعمال  هذه بين  مقارنة دراسة  خلال من

 
 
 البحث  حدود: رابعا

 فيها   تتمثل  والتي(  كوزنسكي  باول )   والبولندي(  باريان  مارك )  الأمريكي   المعاصرين،  العالميين  الرسامين   أعمال   مصورات:  الموضوعية  الحدود   ـ1

 (.السوداء الكوميديا)

 .وبولندا الأمريكية،  المتحدة الولايات: المكانية الحدود ـ2

  معاصرة،   الأكثر   كونها  الفترة،   لهذه  الفنية  الأعمال   اختار   الباحث  إن   إذ   ،(2017  -  2007)  من  الزمنية  الفترة :  الزمانية  الحدود   ـ3

 .   المنشود البحث هدف  يحقق   ما على ولتوافرها 

 
 
 المصطلحات  تحديد : خامسا

ل   //  تمثلات  ـ1
ُّ
ل :  لغة  التمث

 
يء    تمث

 
ل "    مِثاله  تصور :  الش 

 
   نظره   وجهة  ذكر   –  فلان  شخص   في  الشجاعة  تمث

 
لة

 
مث ت 

ُ
ل   –"  كذا  في  الم

ّ
  من   ببيت  تمث

  ظربه: خطابه في الشعر
 
 (. Omar, 2008, p .2392) مثلا

ا )) تعالى   قال ن 
ْ
ل رْس 

 
أ
 
ا  ف يْه 

 
ا إِل ن  ل   رُوح 

 
ث م  ت 

 
ا ف ه 

 
ا  ل ر 

 
ش ا ب  وِيًّ   17 الآية مريم، سورة (( س 

   لها  تمثله  معنى:  الطبطبائي  يقول 
 
 ,Al-Tabatabai, 1997)  بشر   وليس  روح   نفسه  في  وهو  البشر  صورة  في  حاستها  في  وظهوره  لها،   ترائيه  بشرا

p .34.) 

ه الش يء تصوير :  التمثيل : اصطلاحا
ّ
 (. Al-Farahidi, 2003, p .118)  اليه تنظر كأن

  المثال   تصور   أو  ذهني،   فعل   لكل   المشخص   المضمون   إدراك  أو  الذهن،   في  الش يء  صورة  حصول   وهو  التمثل   ومنه  مثاله،   تصور   الش يء  تمثل 

ل(.  Salibia, 1982, p  .342)  مقامه  ويقوم  الش يء  عن  ينوب  الذي
ُّ
  تحول :  العامة  الفلسفة  في  ، (  مماهات  ،   محاكاة  ،   تماثل   ،   استيعاب)  تمث

  فكرة  على  يقوم  التمثيل   فان   فوكو   ميشيل   تصور   وبحسب(.  Lalande  ,2012  ,101)  الذات  إلى   الآخر  من  المماثل،   إلى   المختلف   من   ينطلق

 (.Kazem, 2004, p  .40)  التمثيل  موضوع الش يء عن  الممثلة الصورة نيابة  أو بصورته،  الش يء عن الاستغناء

 فني   عمل  إلى   ترجمتها  يتم  وبالتالي  تمثيله،   المراد  الموضوع  عن   تنوب  الفنان  ذهن   في  فكرة  أو   صورة  حصول   هو:  التمثل :    الإجرائي  التعريف 

 .مرسوم

   //    السوداء  الكوميديا  ـ2
 
  أمل  خيبة  تظهر  التي  الدراما  أشكال  من  شكل :  أنها  على  السوداء  الكوميديا(  John A. Cuddon)  يعرّف:     اصطلاحا

  مأزق   في   البشر   الواقع،   في  المفهومة،   غير  القوى   أو  الثروة   أو  القدر  ينظمهم  ضئيل،   وبأمل   قناعات  بدون   البشر  يُظهر   وسخرية،  ملحوظة

 السخف  في  ما)  هي  السوداء  والكوميديا.  .(Ruhl's , 2020 , p. 563)المر  اليأس  من  نوع  الكوميديا  هذه  مثل   يسود  حالاتها،   أحلك  في.  عبثي

  وجه  على  الملهاة  تلك  وتتخذ  أدبي،   جنس   إلى  الثانية  العالمية  الحرب  بعد  السوداء  والملهاة   الأسود،   المرح  تطور   وقد  مريض،   مرح  من  والعبث

  الذي   السيئ  المذاق  ذات  الكوميدية   الأعمال   هي )   السوداء  والكوميديا   . .(Fathi, 1986, p. 101)(المعاصر   المجتمع   من   المغترب   موقف   العموم

)صاخب  بشكل   عليها  الضحك  أو  عنها،   الانصراف  أو  يهاجموها  أن  عليهم  كان  اذا  ما   تقرير  في  صعوبة  الجمهور   يجد  )Weslin, 2000, p .
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  المجتمع،   وترهات   الحياة،   توافه   تتناول (  Dark Comedy or Tragi – Comedy)  المأساوية  الكوميديا   أو   السوداء  والكوميديا (.239

  تضم  أنها إلا البشرية  والشخصيات
 
 (. Al-Jalabi, 1993, p .50)  والحزن  الرعب  عناصر  أيضا

  إلى   تحويلها  ثم  ومن  المجتمع،   في  والمؤثرة  الضاغطة  القضايا  الرسامون   خلالها  من  يتناول   التي   هي:  السوداء  الكوميديا:  الإجرائي  التعريف

،   اليها  النظر  عند  تبدو  فنية  موضوعات
 
،   أو  هزلية

 
   طياتها   بين  تحمل   ولكنها  وعبثية،   سخيفة  أو  مضحكة

 
 أنها  أي(  سوداوية)  أبعاد  ذا  هدفا

  وتكون  الشفقة،  تثير  أو مقلقة أو  محزنة تكون 
 
 .  النفوس في  مؤثرة

 السوداء  للكوميديا والفلسفي الفكري  المفهوم: الأول  المبحث

عتبر   أو  مؤلمة،  أو  جادة   موضوعات  مع   التعامل   خلالها  من  يتم  الكوميديا   من   نوع  هي   ، ( Black Comedy) السوداء  الكوميديا      
ُ
  من  ت

،  بطريقة    المجتمع  في  المحرمات ستخدم  ساخرة 
ُ
 ومفارقاته  حساسيته  وعدم   الحديث   العالم  سخافة  عن   للتعبير  السوداء  الكوميديا   وت

   وقسوته،
 
  الكوميدياو   العادية،  السخرية  أو  الهجاء   حدود   من   أبعد   هو   ما  إلى  العادية   المواقف   أو  الشخصيات   في   المبالغة  تتم  ما   وعادة

  ولا  سبب  أي  السوداء  الفكاهة  بفلسفة  المؤمن  يجد  لا  لها،  معنى  ولا  منها  ميؤوس   أنها  على  الظروف  تفسر  الحياة  حول   نظرية"   هي  السوداء

  ،  والحب   ،   والثروة   بالدين،  علاقته   فهمها،   يستطيع   لا  لأشياء  اليومي   التعرض   خلال   من   الآراء  هذه   إلى   وصل  لقد  حوله،  من   يراه  فيما   معنى

ر   ويعد  (..(Tyler , 1974 , p. 6)الموت  وحتى   ،   والقسوة  ،   والعنف  ،   والسلطة  ،  والكراهية
ّ
 1966  –  1896  بريتون   اندريه)  السريالية  منظ

André Breton  )نسب   والذي  ،(السوداء  الفكاهة  من  مختارات)  كتابه  في(  1940)  عام  في   وذلك(  السوداء  الكوميديا )  مصطلح   صاغ   من   هو  

 (  بريتون )  كتاب  تضمن  وقد  مؤلفاته،   بعض   في  سيما  لا  السوداء  الفكاهة  منش ئ  باعتباره(  سويفت  جوناثان)  الكاتب  إلى  الفضل   فيه
 
 أيضا

 (  45)  من   مقتطفات
 
  هذا   ويوضح   الهجاء،  من  نوع   اعتبارها  يمكن  ،( بريتون )   عرّفها   كما   السوداء  الكوميديا   أن   الواضح   ومن  آخر،  كاتبا

  في تعرض لكنها  الكوميديا، أساس  السخرية هذه وتمثل سوداوي،   بشكل   للسخرية الأشخاص  سلوك  تقديم يتم  إذ الهجاء، وبين بينها  الرابط

.. (Ruhl's , 2020 , p. 563)مظلمة  صور   قراءة  يستطيع  وناقد  ساخر  بطبيعته  فالإنسان  المجتمع  مع  وطيدة  علاقة  السوداء  وللكوميديا   ( 

  الاجتماعي  أو   السياس ي  الصعيد  على  تحدث  تغيرات  هناك  الزمن  مدار  وعلى  باله،  تشغل  التي  والهموم  تطلعاته  هي  وما  وحاجته  المجتمع

  يكتفي   الذي  المضحك  على...    السخرية  تقتصر  فلم"    عليه،   مرت  التي  والأحداث  المجتمع  أحوال  قراءة  يمكن  السخرية  خلال  فمن  والثقافي

   الظاهري   الخلل  هذا   وراء  أن   تلاحظ   أن  إلى   ذلك   تعدت  وإنما   عنه،  ويعبّر  الظواهر   عالم  في   الخلل   يلاحظ   بان 
 
   خللا

 
 العالم،   جوهر  يهدد   باطنيا

 ،   1979  ،   ادونيس" )العالم  يسيّر  الذي   العام  النظام  وفي  ذاته،   الإنسان  في  تشك  وإنما  والأخلاق،   والعادات  الظواهر  نقد  في  تنحدُّ   لا  فهي

  أي   أو  الساخر  منه  يعاني  عيب  أو  نقص  عن  تعويض   أو  النفس،   عن  الإفراج   وكذلك  والتقويم  الإصلاح  هي  السخرية  أهداف  فمن(.  40  ص

  وهذا   ومعاناة،   الم  من  تبطنه  ما  رغم  الضحك   هو  السوداء،   بالكوميديا  ترتبط   التي  الأمور   ومن  .  نفسية  كبواعث   الحرمان   أشكال  من  شكل

   مفاجئ  ش يء  هو(  هوبز)  لدى  فالضحك(   Hobbes 1679 –1588  هوبز)  الإنكليزي   الفيلسوف  عنه  تحدث  ما
 
 شعور   يصحبه  ما  ودائما

  ما   مقابل   في  قوة،   من  عليه  أصبحنا  بما  اليوم  أنفسنا  نقارن   عندما  أو  الغير،  بنقص   الضاحك  مزايا  مقارنة  عند   سيما  لا  العظمة  أو  بالتفوق 

 هم  الآخرين  أن   يدل  ما  على   أو  الآخرين،   من  أفضل   أصبحنا  أننا  على  يدل  عما  دائم    بحث    في  فنحن  وضعف،   نقص    من  السابق  في  عليه  كنا

,  Abdul Hamid  ,2003" ) التباهي  أو   بالفخر  الممزوجة  المفاجئة  البهجة  هذه  عن   التعبير   من   أكثر   ليس  الضحك  يكون   ثم   ومن "  منا،  أسوأ

 كانت   عمانوئيل )  الألماني  الفيلسوف  إلى   انتقلنا  ما  وإذا.  وأوجاع  مآس ي  من  والآخرين   نحن  به  مررنا  ما   على  قائم  سوداوي   ضحك  فهو(.  1991

Kant1804  –1724   )متشنجة   ضحكة  يثير  لكي(  متعة  لذاته  الفهم  فيه  يجد  لا  ش يء)  سخيف  ش يء  هناك  يكون   أن  وجوب  إلى  يذهب  نجده 

 خاصة  حالة  فان  كوميدي،   هو  ما  يرى   أو  يستمع  عندما  فالمرء  متوتر،   توقع  عن  ناشئة  عاطفة  هو  كانت  لدى  فالضحك  القلب،   من  نابعة

  ذروة   وعند  بعدها  جديد؟  ش يء  عنه  ينتج  ومتى  يتحول؟  متى  الأمر،   عندها  سيتغير  التي  اللحظة  بانتظار  وتتعلق  داخله  في   تكون   التوقع  من

 "  ش يء،   لا  إلى  الأمر  يفض ي  التوقع  هذا
 
 ككل  البكاء  أو  بالحزن   ينتهي  لا  خائب  رجاء  لكنه  الخائب،   الرجاء  بنظرية  النظرية  هذه  تسمى  ما  أحيانا

) والضحك  بالبهجة  بل   الخائبة،  الرجاءات  "Abdul Hamid, 2003, p  .199  .)على   تنطبق  كانت  لدى  الخائب   الرجاء  في  النظرية  وهذه  

  ترتيب   في   محاولته  فشل  على  الأثرياء   الأقارب  أحد  وريث   يأسف  إذ:  البسيطة  القصة  هذه   في  يورده  ما  ومنها  الكوميديا،   أشكال   من   العديد 

 هذه  فشل   ويبرر  الأموال،  إعطاءهم  مقابل   الحزن   بدور   ليقوموا  المعزين   من  عدد  باستئجار   وذلك  أكبر،   بحزن   تبدو   وجعلها   المتوفي   جنازة

،   أكثر  ليبدو  للمعزين  أعطيها  التي  الأموال  زادت  كلما  بأنه،   العملية
 
  يستلمونها   التي  للأموال   منهم  فعل   كردة  سعادة،  أكثر  بدوا  كلما  حزنا

( Andrew 1991 , p.17)1788–   شوبنهاور )  يرى   الضحك،   موضوع  نفس  وفي .  الاجتماعي  بشكلها  السوداء  الكوميديا  تتجلى   وهنا 

 Schopenhauer 1860  )تم  التي  الحقيقية  والأشياء  المفهوم  بين  للتعارض  المفاجئ  الإدراك  ببساطة  هو  حالة  كل   في  الضحك  سبب   أن 
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   التناقض،  هذا  عن   تعبير  مجرد   هو   والضحك   فيها،  التفكير
 
  خلال   من   أكثر  أو  حقيقيين   موضوعين  في  التفكير   يتم  عندما  يحدث  ما  وغالبا

   يصبح   ثم  الأشياء،  إلى   المفهوم  هذا  نقل  ويتم  واحد،  مفهوم
 
 أن   أخرى،  جوانب   في   للأشياء  الكامل  الاختلاف  من   للنظر   لافت  بشكل  واضحا

 على   ضحك   الملك   أن  إذ:  القصة  هذه(  شوبنهاور )  يورد  الصدد  هذا   وفي  الجانب،   أحادية  نظر   وجهة  من  فقط  عليها  ينطبق   كان  المفهوم

   تجده  سوف  لدي  ما  جلالتك  لبست  إذا:  للملك(  جاسكون )  فقال  الشتاء،   أعماق  في  خفيفة  صيفية  ملابس  في  رآه  عندما(  جاسكون )
 
  دافئا

 ،
 
 تضمين   يتم   ، ( كاملة  ملابس  خزانة)   لـ  المعتاد  المفهوم  ظل  في  الحالة،  هذه  في"  كلها،  ملابس ي   خزانة:  أجاب  لبسه،   عما   سؤاله  وعند   جدا

  بينما  .المفهوم  مع  هذا   تعارض   من  السوداء  الكوميديا   وتنشأ  ، (Andrew Lippitt , 1991 , p. 17 )"الفردي  الصيفي  الفلاح  معطف  موضوع

  يشاركون   الذين  أولئك   مع   التواطؤ   يتم   إذ   مهينة،  تكون   أن   يمكن   الكوميديا  أن   إلى (  Bergson  م  1941–1859  برغسون   هنري )   يذهب 

  قادرة   غير  أوتوماتيكي  بشكل   تصبح  التي   الأشياء  أو   الأشخاص  على   نضحك   فنحن  النظرية  لهذه  وبالنسبة  المحقرة،   نظره  وجهة  الشخص

  أو  الكوميديا  من  والهدف (Khalaf, 2019, 25" )السخرية  على  يبعث  الذي   والتصلب  بالآلية  تتسم"  أنها  أي   ظروفها،   مع  نفسها  تكييف  على

 بكبح  ويقوم  كمصحح   يعمل   الضحك  فان  وبالتالي   السخرية،  وتأثير   قوة  عبر  وذلك  الصحيح،   وضعها  إلى  الانحرافات   هذه  إعادة  هو  الفكاهة

   القاسيين،  والسلوك   الشخصية  ويلين  الاجتماعي   الانحراف
 
  احدى  إن"  الاجتماعي،   الهجاء  من  غني  تراث  تشكيل  في   تفيد   أنها  عن  فضلا

   يمكن  الفضيلة،   إلى  والنساء  الرجال   توجيه  بالإمكان  يكن  لم  إن  الاجتماعي،   الإصلاح  هي  المعروفة  التقليدية  وظائفها
 
  عبر  بذلك   القيام  دوما

 هناك   أن  ويقول   الهادفة  النكات  مسمى  تحت   السوداء  الكوميديا(   Freud 1939  –1856  فرويد)  ويتبنى  . (Eagleton, 2019, 55)."  السخرية

 والهجاء  بالتهكم  وثيق   اتصال   لها   فالنكتة  والتعرية،  والتهشيم  والتعريض   بالهدم   يعنى   آخر  ونوع   يؤذي   لا   النية   حسن   النكات،  من  نوعين

  أساس   على   قائما  حالاته  معظم  في  التهكم  ويكون "  ما،   واقع  اثر  الحاصل   الكبت  من  للتخلص   الإثارة  أو  الضحك  إلى  يلجأ   فالإنسان   الساخر، 

  بين  التناقض  أو   بالتفاوت  الوعي   ادراك  غالبا  يستعمِل  فالتهكم  كذلك   ليست   أنها  حين   في  هكذا   تبدو   الأمور   تجعل  وان   والإخفاء  التظاهر 

 التناقض   ومن  العبث  أو   اللامعقول   من  عنصر  هناك  الحالات  كل   وفي   ،   والواقع  المظهر  بين  أو  ونتائجها  الأفعال   وبين  ومعانيها  الكلمات

  عند   والفكاهة  للجدية  فيمكن( Michel Foucault  م1984 – م1926 فوكو  ميشال) عند  اما     (..(Al-Farman , 2021,p 219" )والمفارقة

  والممثلين  للسياسيين  توليدية  وسيلة  لتصبح  والجدية،   اللعب  بين  الثنائية  التعارضات  تكسر  أن  أدائي،   وبشكل   الوقت،   نفس  في  ممارستها

 الهرمية   التسلسلات   فيها   تتغير  أن   يمكن  التاريخ   من   مرحلة  في   أننا  تظهر   وفوكو  باختين  فأعمال  العالم،  تغير  التي   الرؤى  لتفعيل  الكوميديين

   تعمل   أن  والجادة  الكوميدية  للأساليب  ويمكن  الأدبية،   للأنواع  التقليدية
 
  للكثير  الأحادية  الطبيعة  مع  يتعارض  متعدد  خطاب  لتكوين  معا

،   والجادة  الكوميدية  الأساليب  دمج  في  بالمهارة   يتمتعون   الذين  فأولئك  والسياسية،   الإعلامية  الخطابات  من
 
  أو  السياسيين   من   سواء  معا

  الغموض   عن   التعبير   في   الفكاهة  واستخدام  التقليدية،  السياسة  عن   الجمهور   اغتراب   عن   التحدث  يمكنهم  الكوميديين،  أو   النشطاء 

 الخطاب   مصطلحات   تغيير  على   قدرتها  فإن   تمويه،  أو   إلهاء   مجرد   من  أكثر   بكونها   الفكاهة  استخدام  يتم  فعندما   العام،  المجال   في  والتعدد 

  مع  مناظرته  ففي  .(  Bonello , 2018 , p  .96.)  للاهتمام  ومثيرة  هائلة  الأكاديمية  الأوساط   وفي  والثقافة  السياسة  مجالات   في  الأحادي

  حول   إشكالية  عالمية  مثالية  مفاهيم  على  مبنية  وليست   والآن،   هنا  الموجودة  تلك  هي  تهمه  التي  العدالة  أسئلة  أن   إلى (  فوكو)  يشير  تشومسكي

   وثلاثين  أربعة  مرور  وبعد   الإنسانية،  الحاجة
 
  في (  آرتس  تشابتر)   في  كوميدي  أدائي  عرض  بتقديم (  لي  ستيوارت)  قام  المناظرة،  من   عاما

 التناسلية   الأعضاء  إلى   وتضحك  تشير  وهي  تصويرها  تم  التي  ،(إنجلاند  ليندي)  الأمريكية  المجندة  قضية  طرح   العرض  وأثناء  ،(كارديف)

  عادية  غير   بطريقة  المحاكمة  إجراءات  في   تدخل   القاض ي  أن  ويذكر  ، (غريب   أبو)  سجن  حادثة  في   ومقنعين  مقيدين   عراقيين  لسجناء  العارية

)لي  تعبير   حد  وعلى  بالقول،    يكن  لم  القاض ي  إن: 
 
   لي  ويواصل   ، (تفعله  كانت  ما  تعرف  كانت  إنجلاند  ليندي  بأن   مقتنعا

 
  أصدق  لا: )ساخرا

   تدرك  عادة   فهي  للرجل،   التناسلية  الأعضاء  على   وتضحك  المرأة  تشير  عندما  تجربتي،   خلال  من  لأنه  ذلك، 
 
(. )  سيحدثه  الذي   التأثير  تماما

Bonello , 2018 , p  .2-3  ).   أن  فوكو  فيؤكد  بالمأساة،   المغلف  الفكاهي  الجانب  إلى  فوكو  فيه  تطرق   والذي  الجنون،   تاريخ  كتاب  في  أما  

   الأساس  في  يعتبر  كان  الجنون 
 
  السمات  ومن  منهما،   مفر  ولا  مكان  كل  في  حاضرين  والحماقة  الجنون   كان  ذلك،   على  وعلاوة  بالضحك،   شبيها

 أن   ينبغــــــــــي   لما   والسخيفـة  العبثية  الطبيعـة  عن   والحماقة  الجنــــــــــــون   كشف  فقد  الحقيقة،   الأساس ي  ارتباطهما  النهضة،   عصر  في   لهما  المميزة 

   -  يعــــــد
 
   -  الرسمية  للآراء  وفقـا

 
   أمرا

 
،   خطيرا

 
  مستقرة،  وغير  غامضة  كانت  النهضة  عصر   في  والحماقة  الجنـون   تجــربة  أن  فوكو   ويؤكد  ومهما

  فإن   ، (الحماقة)  للضحك  النقـــدي  الجانب  الأول   المقام  فــي(  الحماقة  مديح)  أعمال  مثلت  حين   ففي  ونقدي،   مأساوي   جانب  على   وتحتـــوي 

  سفينة )  لوحة  مثل   بوش،   جيروم  الهولندي  الفنان   رسمها  التي  الكوميدية  اللوحات  في  ملحوظ  بشكل  ظهـــر(  الجنـون )  المأساوي   الجانب

   وإخفاؤهــا  إهمالهـــــــا  يتم  العالم  من  معينة  جوانب  عن  يكشف  المـــرح  الضحك   أن  إلى  النقـدي  الجـانب  ويشير  ، (  الحمقى
 
  ألعاب   خـــلال  من  عادة
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 .zwart , 2017 , p.)  المرح  للضحك  إخضاعها  يتم  وعنيفة  وخطيـــــرة  قاتمة  حقيقة  المأســاوي   الجانب  يتضمن  فيما   جدية،   الأكثـــــر  الحقيقة
  القرن   في   السرد   من   معين   نمط   لتحديد   ،(  الإنتروبية  الكوميديا )  مصطلح   صاغ(  Patrick O'Neill  -  م1945  أونيل   باتريك)   أن  حين  في  (.(31 

 تحقيقه   أونيل  ويبدأ   ،(السوداء  الفكاهة)  عليه  نطلق  أن   يمكن   ما   أو  اللامركزية،  الفكاهة   أشكال  عن   سردي  تعبير   بأنها  ويصفها   العشرين،

  في   للثقة  السريع   التدهور   سياق  في  ذلك   نحو   أو   الماضية  عام  الثلاثمائة  مدى  على   الفكاهة  أشكال  من   جديد  شكل  ظهور   دراسة  خلال   من

 بالنسبة  ذلك   على  المترتبة   الآثار   ويفحص   الفكاهة،   طيف   عن   الناتجة  التنظيم  إعادة  عملية  أونيل  ويحلل  التقليدية،  الرسمية  القيم  أنظمة 

  الناحية   من  العلاقة  في  وينظر  السرد  علم  إلى  الفكري   التاريخ  من  يتحول   ثم  فيه،   نعيش   الذي   والعالم  النصوص  بها  نقرأ  التي   للطرق 

   هنالك   أن  أونيل   ويستنتج  ذلك،  في  القارئ   ودور   للخطاب   كأنظمة   والسرد  واللعب   الفكاهة  في   النظرية،
 
  يمكن   الحديثة   الكتابة  من   نمطا

  وانهيار  المنظمة،   الأنظمة  لانهيار  كاستعارة"  المصطلح  أونيل   ويستخدم.  الأسلوب  لهذا  تصنيف  بتطوير  وقام   الأنتروبية،   بالكوميديا  تعريفه

  اليقين،  عدم  استغلال  إلى   ليشير   استخدامه  نطاق   ويوسع...    فإن  الماض ي  القرن   منذ   المتسارع  اليقين   وتآكل   للواقع،   التقليدية  التصورات

 النمط  لهذا  المفاهيمي  والامتداد  التطور   في  اونيل  ويبحث    .Lang , (1994 , p. 189) " )سواء  حد  على   والسرد  للفكاهة  الأساس ي   الأسلوب  وهو

   الاسلوب،   أو
 
   المجالات،   جميع  في  الفكاهة  من  النوع  لهذا  فيض   هناك   كان  الماضية؛  القليلة  العقود  مدار  على  انه  مبينا

 
  الرسوم   من  بدءا

   الحديث،   الفن  وحتى  والصحف  التلفزيون   في  الكاريكاتورية
 
   الأدب،   عن   فضلا

 
 أصبح   العشرين،   القرن   وسبعينيات  ستينيات  فترة  من  واعتبارا

  من   طبيعية   الأكثر   بالأشكال   يتعلق   فيما   وضعه  في   كبيرة   صعوبة  النقاد  وجد   وقد   ، ( السوداء  الفكاهة)بـ  يُعرف   الفكاهة  من   النوع  هذا

 السؤال في التحقيق في  مفيدة  دخول   بنقطة المرحلة  هذه  في  سيزودنا الفكاهة،  لمصطلح   الغموض  وهذا غيرها،  أو  أدبية  كانت سواء   الفكاهة،

  مصطلح  وهو  الأنتروبية،   الفكاهة  سنسميه  لما  المختلفة  الفروع  تشغله  الذي  المفاهيمي  الطيف  لهذا  الفكاهة  وصول   بمدى  المتعلق  الأكبر

   وأكثر   أوسع
 
  إلى   فالافتقار  .(O'Neill , 2017 , p  .25. )معينة  لأشكال   كبير   حد   إلى  المحدد   غير (  السواد)  مفاهيم  من  نفسه  الوقت  في   تحديدا

  في   كبير   باهتمام  السوداء  الفكاهة  فكرة   حظيت  وقد  الفكاهة،   أبحاث  في  العقبات   أهم  أحد   هو  للفكاهة  عليها   متفق   مصطلحات   أو  تصنيف 

 لتأثير   ممتازة   مختصرة   معالجة  على   العثور   يمكن  إذ   ، ( شولتز.  ف  ماكس )  الكاتب   إلى  اونيل  ويشير   الستينيات،  خلال  لاسيما  الشمالية  أمريكا

(. 1975)  العشرين  القرن   في  العالمي   الأدب  موسوعة  في   -  سابق   كتاب  نتائج   تلخص   -  مطولة   مقالة   في  الوقت   ذلك  في  الأدب   على   الفكاهة

  في   تعبير   فكلاهما   الأدب،   أعمال   من   مجموعة  تصف   ما  بقدر  الذهنية  الحالة  تصف  السوداء  الفكاهة  بإن  شولتز،   موقف  اونيل  يلخص 

،  المقبولة  والتفكير   السلوك   بمعايير   الإيمان  فتراجع  الأمريكية،  الستينيات   عن   الغالب 
 
 التاسع   القرن   منتصف  منذ   كان  والذي  اجتماعيا

  على   النطاق   واسع  تراكمي  تأثير  السنوات  تلك  في  له  وكان  الستينيات،   في  الأمل   خيبة  في   شولتز،   كتب  كما  ذروته،   إلى  وصل  الأقل،   على   عشر

 الأنظمة   في   الثقة  فقدان   على   وتنطوي   شاملة،  هذه   الأمل   فخيبة  الأوروبي،   الخيال  ثم  ومن   رئيس ي،   بشكل   الأمريكي   الخيال  وموضوع  شكل

  المواد  مع  التعامل   رفض   بالخيال،  يتعلق  فيما  الناتجة،  الموضوعية  الخصائص   وتشمل   سواء،   حد  على  والميتافيزيقية  والاجتماعية  النفسية

  والرائعين   لليائسين  متورطة  وغير   منفصلة  ملاحظة  ذلك  يصاحب   البشع،   وحتى  الهزلي،  للتشويه  إخضاعها  بل   مأساوي،   بشكل   المأساوية

 , O'Neill. )الفضائل   مدح  أو  الرذائل   لتصحيح  محاولة  أي  تمييز  فيها  يمكن  لا  التي  الكونية  السخرية  من  مروعة  ساخرة  ونبرة  والفاحشين، 

2017 , p  .25).    أنها   إلا   وتنظيراتهم  والمفكرين   الفلاسفة  مخيلة   في   حاضرة   كانت   السوداء  الكوميديا  أن   الباحث  يستشف   تقدم  ما  على   وبناء 

   تناولها  يتم  كان   بل   أسلفنا،  كما(  بريتون )   صاغه  والذي   الحاضر  الوقت  في  السائد   المفهوم  تعني  تكن  لم
 
 أو  المجتمع،  عن  حديثهم  في  ضمنا

   وهي  الإنسان،   عند  نفسية  حالات  من  يستبطن  ما  أو  والسخرية،   الضحك   يثير  عما   الحديث   عند  أو  السياسة، 
 
  حول   تتمحور   عموما

 .الحالي والبحث الدراسة مثار الموضوعة

   .العالمي العالمي الرسم  في السوداء الكوميديا:الثاني المبحث  

  والمدارس   الحركات  كل  من  وأفادت  زمان   كل  في   تقع  التي  بالأحداث  مقرونة  جاءت  بل  معين   اتجاه   أو  حركة  إلى   السوداء  الكوميديا  تخضع   لم    

  نشا  الذي المجتمع  يهم جانب  أي  وتياراته مدارسه وبجميع  أغفل  قد  انه نعتقد  ولا  المجتمع، ثقافة  تعكس   مرآة  يمثل الفن  كان  فطالما   الفنية،

   الفن   تيارات  بعض  في  السوداء  الكوميديا  موضوعة   ظهور   يكون   أن  المنطقي  من   انه  إلا  السوداء،  الكوميديا  موضوعة  ذلك  في  بما  فيه،
 
 بائنا

  وفي   والسريالية،  والدادائية   التعبيرية :  المثال  سبيل   على   ومنها   الفكرية،   ومتبنياتها  ظهورها   بكيفية  تتعلق   لأسباب  غيرها،  من   أكبر   بصورة 

  لموضوعة   وفائدته  الأمر   تعلق  قدر  الأخرى،   والمدارس  للتيارات  إغفال  دون   التيارات،   لهذه  الفنية  الأعمال   إلى   التطرق   سيتم  الحداثة  مرحلة

  تتبلور   بدأت  والتي  الجنسية،  السوق   ظاهرة   انتباهه  لفت  فقد  ، (Paul Cézanne  م1906  –  1839  سيزان  بول )  الفرنس ي   فالفنان.   البحث

(  الأبدية   الأنوثة)  لوحة  ومنها  اللوحات  من  سلسلة   في   القلق   هذا   إلى (  سيزان  بول )   المح   وقد  المجتمع،   في  القلق  أثارت  فقد  الحداثة،   فترة   مع
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  منهم   الرجال،  من   حشد  بها   ويحيط  مظلة،  تحت   العرش   على   تجلس   واضحة،   ملامح   وبلا   الهوية  مجهولة   عارية  لمرأة   صورة   فكانت   ، ( 1شكل)

  أنهم  ويبدو وموسيقيون،  وأسقف رسام
 
 .     الأنثوية للشخصية  هذه بتكريم  يقومون  جميعا

 

 

 

 

 

 

 

 

 1877 – سيزان  بول  – الأبدية الانوثة (1 شكل )
 

  والقلق  التعقيدات  وتعكس  المجتمعية،   عواقبها  وانتقاد  الجنسية  الأنوثة  تبجيل   من  السخرية  إلى  تهدف  سوداء  كوميديا  تمثل   اللوحة  فهذه

  الشكوك   لبعض   عادي  غير  سجل  وكأنها  تبدو  الغريبة  سيزان  سلسلة  أن   من  الرغم  على  الوقت،  ذلك  في  وتسليعهن   النساء  بتصوير  المحيط

   تقدم  أنها  إلا  الكبرى،  المدينة  في  الجنس ي   الاقتصاد  تغيرات  يعيش  الذي  البرجوازي   تراود  التي   والخيالات  والمخاوف
 
  العلامات  من  واحدة  أيضا

  الحديثة   الجنسية  المرأة  تثيرها  التي  المخاوف  وتنظيم  لاحتواء  المبذول   الجهد   أي  الفترة،   تلك  في  يتشكل  بدأ  والذي  الطليعي  للمشروع  التجارية

 م 1959  –  1893  غروز  جورج)  الألماني   الفنان  أعمال   أن  حين  في  (.lerner , 2024 , p.187. )خاص  بشكل   المعاصرة   والعاهرة   عام   بشكل

George Grosz  ) ،تصور   ولوحاته  فرسوماته  تعبيرية،   الأكثر  كانت  الأولى،   العالمية  الحرب  أثناء  أنجزها  التي  المبكرة   
 
 وجماهير   منعزلين،   أفرادا

   وعاهرات،   متسللين،   ومجرمين  غاضبة، 
 
   وعنفا

 
،   جماعيا

 
  الأدوات   بعض   جروز  استوعب  كما  وأزقتها،   ومساكنها  برلين  شوارع  في  تعرض   وحشيا

   مناسبة  فهي  إيطاليا،   في  المستقبلية  الحركة  رواد  ابتكرها  التي   بالطاقة  المحملة  الديناميكية  التكوينية
 
  في   إثارة  الأكثر  التأثيرات  لنقل  تماما

   وكان.   الحضرية  للحشود   المتصاعدة  والحركة  الجماعي،   النقل   ووسائل  الكهربائية،   كالإضاءة  الحداثة،  فترة 
 
 تقديم  ويتم "  بطبيعته،   ساخرا

   المعتدون   يشتبك   حيث  سوداء  كوميدية  بطريقة  الحقيقي   المروع  العنف 
 
  نعد   لم  أننا  لدرجة  فوضوية  معركة  في  المارة   مع   والمجانين  جنسيا

  وهي (  1918( )جيفاهرليش  شارع)  لوحته  في  وكما (Bassie , 2008 ,p. 147 ". )والمأساة  والكوميديا  والمجنون،   العاقل  بين  التمييز   على  قادرين 

  تثير   التي   الكوميديا   من   نوع   السوداء  الكوميديا   وتعد   ( 2شكل)   والجسدية  الأخلاقية  الفوض ى  إلى  برلين  انحدار  تصور   سوداء  كوميديا

  الشعوب   فنون   في  تناولها  تم  وقد  تناقضاتها  بكل   البشرية  الطبيعة  عن  المعبر  الحزين  المأساوي   مضمونها  من  الرغم  على  السخرية  الفكاهة

   العصور،   مر  وعلى
 
  الإنسان   اهتم  فقد  والدينية،   والاجتماعية  السياسية  الأحداث  مع  تعاطيهم  وطريقة  اليومية  الناس  بحياة  لارتباطها  نظرا

 1860–   انسور   جيمس )  الفنـــان   أعمــــــــــــــــــــــــال   في   نجد   إذ .   مضحكة  أو   ساخرة   أعمال   في   نظره   ووجهات  وأفكاره  انفعالاته  بتجسيد   القدم  منذ

Ensor 1949 James  )رسم  فقد  العبثية، الكــوميديا   أو  الســــــوداء  الكوميديا   
 
 والحس  المخيف   الطابع   ذات   الخياليـــــة  الموضـــــوعات  من   عـــددا

(  1889)  عام   رسمت   التي(  نفسها  تدفئ  عظمية  هياكل)   فلوحته  المخيفة،   والمشاهد   والمـــــــــــــــــوت  العظمية   الهياكل  فرســم  معا،   آن   في   الفكاهي 

  إن  عمله  في  ليبين(  ألوان  باليت)  عظمي  هيكل   جـــوار  في  ووضعت  الكمـــــــان،   آلة  بيده  يمسك  العظمية  الهياكل   فأحــد  التراجيدي،   الهزل   تمثل 

  (3  شكل.) (Rhodes, 1997, p. 37) ماتت قد  والموسيقى  التشكيلي  الفــــن
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 1889 - انسور  جيمس – نفسها تدفئ عظمية هياكل( 3 شكل )        1918 - غروس  جورج  – هرليش جيفا  شارع( 2 شكل)              

 

  هذه   هدف  وكان"  الحرب،   بسبب  الممزق   الاجتماعي  الواقع  ضد  انتفاضة  يعد  الأولى  العالمية  الحرب  بعد(  الدادائية)  الحركة  ظهور   وكان

  ضد   العام   الرأي   إثارة  بهدف  الوسائل  كل  استخدام  إلى  لجأوا  فقد  ، (Al-Abd Al-Ali, 2010, p  .9" ) للفن  المعروفة  القواعد   تحطيم  الحركة

 والشعارات  الكبريت  وعلب   كالأسلاك  والعادي   المبتذل   فيها  بما   المواد  مختلف   باستخدام  والتركيب  الإلصاق  ومنها  البرجوازية،   الطبقة

   منها  تجعل   حتى  الطعام  وفضلات  القناني  وصناديق  الصحفية
 
   عملا

 
   فنيا

 
 في   كما  التقليدي،   الفن  مفاهيم  كل   ضربت  بذلك  وهي  بذاته  قائما

  للزواج   ساخرة محاكاة  عن عبــــارة   وهي ، (١٩١٩)  عام( Hannah Hush  1978 – 1889 هوش هانا )لـ( شجار  – برجوازيان)  عروســان" لوحة

  ،  2016  ،  هوبكنز )"المنزلية  الأجهزة  أحدث  بين   الخاصة  صدمتهما  غمـــار  رياض ي  بعتاد   مجهزان   صبيانيان  زوجان   فيها  يخوض  البرجوازي، 

  فيمثل ،(Nasser, 2022, p .102" )الانسانية المعرفة سجالات   نحو فكرية" بداية  تعد والتي   الحداثة بعد  ما فترة  في  أما  (. 4 شكل ) ( 82ص

 وسائل  الفن  من  النوع  هذا  فتناول   العشرين،   القرن   من  والستينيات  الخمسينيات  في  مهمة  مساحة  شغلت  متطورة  مرحلة  الشعبي  الفن

 وهذا (  Hussein, 2014, p  .119" )البوب   اعمال   لكل   اساسية  مصدرية  مادة  بمثابة  هي   الواقع  هذا  مخلفات  كل   فكانت"  الجماهيري   الإعلام

،  أصبح  فالقبح  وذهنيته،   المستهلك  بيئة  يصّور   النوع
 
  بالسذاجة   تهتم  كانت  والتي  لأمريكا  الاجتماعية  بالبنية  مرتبط(  آرت  البوب)  فكان  جمالا

  لما   استعماله  هو   الفن   هذا  ثقافة  يميز   ما  إن( "ليختنشتاين  روي)   الامريكي  البوب  فنان  ويرى   الذهنية،   الحالة   مظاهر  أحد  تعد  كانت  التي

   كان
 
  الأمريكي   فالفنان  . ).(Amhaz, 1996, p. 432"الإعلام  لملامح  زعقا   الأكثر  جمالية،   الأقل   تداولا،   الأكثر   الوسائل   على  إصراره  مع  محتقرا

   كان(  Andy Warhol  م1987  –  1928  وارهول   اندي)
 
  البوب  فناني  بقية  من  اكبر  بصورة  وذلك  المتلقي،   فعل   رد  عليه  سيكون   لما  مهتما

  من   فالعديد   له،  الساخرة   أو   الفكاهية  والمعالجة  والصادم،   المروع   الموضوع  بين  تجمع   سوداء   كوميديا   عن  عبارة   الفنية   أعماله  وكانت   آرت، 

  اغتيال  بعد(  كندي  جاكلين)  وكذلك  انتحارها،   قبيل (  مورلو  مارلين)  الفنانة   صورة  مثل   وصادمة،   مروعة  صور   على  تحتوي   الفنية  أعماله

   والمشبوهين،  المجرمين  يصور   كان  وكذلك  ،(كندي  جون )  الأمريكي  الرئيس  زوجها
 
 وقضايا  العصابات،   ولزعماء  للحوادث،   تصويره  عن  فضلا

  السلك   بطريقة  القماش  على  طباعتها  ثم  أحجامها،   بتكبير  القيام  مع  المرسومة  للصور   التكرار  أسلوب  استخدم  وقد   العنصري،   التمرد

)عليها  اللونية  التعديلات  بعض   مع  سكرين،   .Smith, 2002, p  .130).  عام   رسمها  التي  (5شكل)(  الأحمر  العرق   شغب)  المسماة  فلوحته 

   تعد  ، (1964)
 
   مثالا

 
  لدفعه  اليومية  الحياة  سخافة  أدت  وقد  الأمريكية،   الثقافة  عن  قوية  عبارات   إلى  العادية  الصور   تحويل   في  لقدرته  بارزا

  استوحاها   سوداء  كوميديا  عن   عبارة  فاللوحة.    الأمريكي  المجتمع  في  والمظلمة  السوداوية  الجوانب  تعكس   التي  الأعمال  من   سلسلة  إنشاء  إلى

   وتصور   ، (1963)  عام(  برمنغهام )  في  المدنية  الحقوق   مسيرة  أثناء  التقاطها  تم  التي  الفوتوغرافية،   والصور   الصحف  من   وارهول 
 
  مشهدا

 
 
 بالارتباك،  شعور   لخلق   عليها،   التغييرات  بعض  وإحداث  بتكبيرها،   وارهول   قام  وقد   المتظاهرين،   تهاجم  التي  البوليسية  للكلاب   فوضويا

   التلاعب  هذا  ويضيف
 
 ويساهم   التفاصيل،   في  المتداخلة  الرموز   فك  المشاهد  على  الصعب  من  يجعل   مما  للوحة،   العاطفي  التأثير  إلى  بعدا

 .  مذهل  بصري  تأثير  إحداث في التباين عالية والبيضاء السوداء الألوان استخدام
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 1963 - وارهول  اندي – الأحمر  اللون  شغب(  5 شكل)                          1919 - هوغ هانا – برجوازيان عروسان( 4 شكل)              

   

  والتكنولوجية   والصناعية   الفكرية   للتحولات  نتاج   تعد   أنها  كما   المفارقات،   على   تعتمد   وأسلوبها   فكرتها   في  وهي   متمردة   حركة   ارت  فالبوب     

  الكوميديا   وبطريقة  ورموز   بإشارات  مفرداتهم  يصّوروا   أن  المرحلة  هذه   فناني  بعض  واستطاع  الثانية،   العالمية  الحرب   بعد   ظهرت   التي

 الأزياء   صورت  أنها  إذ  والانفعال،  السخرية  أعماله،  في  قدّم(  Hamilton Richard  2011  –  1922  هاملتون   ريتشارد)  فالفنان  السوداء، 

  ،  الظل  خفة  الضرورة،   عدم   ،  الزوال  ،   الشعبية"  وهي  الفن  ينشدها  التي  الخصــــائص   عن  فعبّر  الأخـرى،   العصرية  والمظاهر  والسيارات

 فيه  صــــور   الذي (  المعاصر  المسخ )  عمله  في   كما  الفن،  هذا  على  سياسية  صبغة  بإضفاء  هاملتون   فقام  ، ( Alwan, 2013, p  .240" ) الانبهار

  ، (غيتسكيل هيو ) العمال  حزب رئيس 
 
  ساخــرا

 
 .  ( 6 شكل)  الخاطئة وسياسته الشنيعة لتصرفاته وناقدا

 

 

 

 

 

 

 

 

 1964 - هاملتون  ريتشارد - المعاصر  المسخ(  6 شكل )

 

 :النظري  الاطار  عنها  اسفر  التي المؤشرات 

  التي   الروافد   اهم  احدى   الإنسان،  حياة  تمس   التي   المجالات  من   وغيرها  والبيئية،   والاقتصادية  والاجتماعية  السياسية   المجالات  تمثل   ـ1

 .أفكارها السوداء الكوميديا  على  المشتملة الأعمال منها تستقي

  المواطنين  بحياة   الإضرار  إلى  تؤدي  والتي   الاجتماعية،  والمشاكل  السلطوية  الممارسات  ضد   احتجاج   حالة   السوداء   الكوميديا   تمثل   ـ2

 . حياتهم أسلوب  على  وتؤثر ومصالحهم

 السوداء،   الكوميديا   غطاء   تحت   له،   مشكلات   تسبب   قد   والتي   أعماله،   في   الفنان   يتناولها   التي   الموضوعات  تورية  يتم  الأحيان  من   كثير   في   ـ3

 .المستهدفة القضية تجاه  مباشرة غير  إشارات تشكل  كونها
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   ـ4
 
  فكرة   إن  إذ  الكاريكاتيرية،  الصياغات   من   قريبة  والمضمون   الشكل   مستوى   على   صياغاتها  في  السوداء  الكوميديا  أعمال   تكون   ما  غالبا

 .الكاريكاتير أي الحقل، هذا في  اشتغالات لها  السوداء الكوميديا

 

 الثالث  الفصل

 البحث إجراءات

لع  :البحث  مجتمع  ـ1
ّ
  من  عليها   حصل  والتي (  كوزنسكي)و(  باريان)  للفنانين   البحث   بمجتمع  الخاصة   المصورات  من   مجموعة  على  الباحث   اط

   المتوفرة  المصادر  بعض
 
 (  60)  الباحث  عليه  حصل   ما  مجموع  وكان  الأنترنت،   شبكة  من  المصورات  بعض   تحميل  عن   فضلا

 
،   عملا

 
 فنيا

 (  30) وبواقع
 
 (  30) و(  باريان)  للفنان عملا

 
 (. كوزنسكي) للفنان   عملا

 والمؤشرات   البحث،  موضوع مع يتلاءم وبما  البحث،  مجتمع  من قصدية  بطريقة  الأعمال من مجموعة  باختيار الباحث  قام  :البحث عينة ـ2

  أعمال  (  4)  هو  لبحثه  عينة  الباحث  اختاره  ما  مجموع  وكان  والاستنتاجات،   النتائج  إلى  الوصول   بغية  النظري،  الإطار  في  اليها  توصل   التي

 :الآتية المسوغات وفق  البحث عينة  نماذج  اختيار وتم ،(كوزنسكي ) للفنان  عملين   و( باريان ) للفنان   عملين  وبواقع فنية، 

 .السوداء الكوميديا  تخص  والتي  البحث لموضوعة  ممثلة إنها ـ1

 . الفنانين قبل من  المعروفة المصدرية ذات الفنية الأعمال  اختيار ـ2

 . البحث حدود  ضمن تقع  والتي  الأصلي للمجتمع ممثلة تكون  التي  الأعمال اختيار  ـ3

   الثاني،  الفصل  في للبحث النظري  الإطار اليها انتهى التي المؤشرات الباحث  اعتمد : البحث أداة ـ4
 
 .الملاحظة أداة عن  فضلا

   البحث   عينة  لنماذج   التحليلي   الوصفي   المنهج   الباحث   اعتمد   : البحث  منهج   ـ5
 
  الكوميديا   تمثلات  على   الوقوف   في  البحث   هدف   مع  تماشيا

 (. كوزنسكي)  و( باريان)  الفنانين أعمال في السوداء

 

 باريان  مارك : الفنان اسم

 المجنون  الشاي  حفل : العمل  اسم

 2010: الإنجاز سنة

 انج  72×44: القياس

 قماش   على زيت: الخامة

 

  عليها   موضوع  مستديرة  طاولة  من  ويتكون   السوداء،   الكوميديا  لفكرة  خدمة  كاريكاتيرية،   صياغة  الفني  العمل   صيغ  الشكل،   ناحية  من     

  من  مجموعة   عن  عبارة   هم   الأشخاص   من  عدد  للمشاهد   المقابلة  الجهة  من  حولها   ويجتمع  العالم،  لخارطة  صورة  تحمل   أيضا   دائرية   كعكة 

 يقوم   بينما  القياصرة  زي   يرتدي  وهو  صغير  بحجم  رسمه  تم  الابن  بوش  جورج  السابق  الأمريكي  الرئيس   يتوسطهم  الأمريكيين  السياسيين

  إلى   ويجلس   فيلد   رامس   دونالد  دفاعه  وزير   يساره  وعن  رايس  كونزليزا  خارجيته  وزيرة   يمينه  عن   تجلس  فيما  كبيرة،  سكين   بإعطائه  احدهم

  الفنان   باستعمال   العمل   هذا  في  السوداء  الكوميديا   تتضح.  الكارتونية  الشخصيات   واحدى  لمهرج  وشخصية  الخنازير  من   مجموعة  جنبهم

 وبما   وأيديهم  أجسادهم  حركات  وشكل   وجوههم  بملامح  والتلاعب  كاريكاتيرية  أشكال  إلى  تحويلها  خلال  من  ساخر  كوميدي  بشكل   للأشكال

 سوداوية مدى  يرى   الفني  العمل في  المتمعن أن  إلا  كوميدية،  بطريقة  صيغ المشهد  أن  كون   الأولى، للوهلة  إليهم النظر  عند   المتلقي  ضحك  يثير

  وذلك  العالم،   لشعوب   والويلات  المآس ي  من   بالكثير   حكمه  فترة   في   تسبب  اللوحة  في   اليه  المشار  الأمريكي  السياس ي   الفريق   إن   إذ   المشهد،

.       لشعوبها  واضطهادها  قمعها  في   الحكومات  من   عدد   بمباركة  قام   فيما   والسياسية،  الاقتصادية   والعقوبات  العسكرية   للقوة   باستخدامه

  وتقسيم  العالم  على   السيطرة   سياسة  أن   مفادها   ساخر  كوميدي   بأسلوب  صياغتها   تم  الفنان  من   سياسية  رسالة  هو   الفني  فالعمل  أذن

  بعض  بمباركة  وكذلك  اليها،   المشار  الماسونية  الحركة  من  وبمباركة  الأمريكية،   المتحدة  الولايات  قبل   من  تدار  سياسة  هي  والثروات  الحصص

  ويؤدي   العالم،   شعوب  معاناة  زيادة  في  يتسبب   ما  وهذا  مصالحهم،   مع  تتقاطع  لا  كونها  العالم،   في  والعسكرية  والسياسية  الدينية  الفعاليات

 .     المشهد سوداوية إلى
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 باريان  مارك : الفنان اسم

 الكابوس : العمل  اسم

 2017: الإنجاز سنة

 انج  40×30: القياس

 قماش   على زيت: الخامة

 

 

 

 الأمريكي   للرئيس  هو  رأسه  بينما  العملاقة،   الأذرع  من  عدد  من  يتكون   كبير  لأخطبوط  شكل   من  الفني  العمل   يتكون   الشكل،   ناحية  من     

  وتسريحة   لون   على   أبقى   فيما   للأخطبوط،   الأذرع  شكل  مع  يتناسب  كي   وملمسه  الرأس   شكل   بصياغة  الفنان   قام  ترامب،   دونالد  السابق

  نوع   يمتلك   كان  الرئيس   هذا  إن  اذا  الجدلية،   ترامب  دونالد  السابق  الأمريكي  الرئيس  شخصية  على   الفني  العمل   فكرة   تقوم  . المعتادة  شعره

،   الأعلى   إلى   راسه  رفع  مع  وجهه  تعابير  بواسطة  الفنان   مثله  الغرور  من
 
  الغرور  في  زيادة   وجهه  إلى   فيها  للنظر  بمرأة  إمساكه  في   وكذلك  قليلا

  يحمل  بهاتف  الاخطبوطية  اذرعه  بأحد   يمسك   حيث  تويتر   على   المتكررة  وتغريداته   تصريحاته  تغذيه  والنرجسية  الغرور   وهذا  والنرجسية، 

 قام   من   بواسطة  أفكاره   بتطبيق  ويقوم  الأذرع،  من  بعدد  المهمة   الأمريكية   الدولة  مؤسسات  بقية  على   يسيطر   بينما   الموقع،   هذا  علامة

 احرقوا   والذين  الخاصة،  مصالحه   تخدم   التي  والعسكرية  السياسية  والأفكار  المال  أصحاب   الشخصيات   من   الأبيض  البيت   إلى   باستقطابهم

   للشخصيات  الكوميدية  الصياغات   خلال   من  السوداء  الكوميديا   وتتضح.  والأزمات  بالحروب   العالم
 
  الرئيس   شخصية  من  بدءا

 هذه   دعوة  تمت   حفلة  عن  عبارة  بكونها  للمشاهد  توحي  الأولى  للوهلة  والتي  اللوحة،   تضمنتها  التي  الشخصيات  وباقي  الاخطبوطية،

  العالم   يعانيه  ما  إلى   المستخدمة  والعلامات  الأشخاص   هذه  خلال   من  أراد   الفنان  أن  الحقيقة  ولكن  الرئيس،   اذرع  قبل   من  اليها   الشخصيات 

 مقدرات   على  وسيطرة  اجتماعي  تواصل   ووسائط  عسكرية  تكنلوجيا  من  الوسائل   كافة  واستخدامه  المستبد،   الرئيس  هذا  حكم  ظل   في

   سياسيا  العالم   على   الهيمنة  في  الشخصية  ونزواته  رغباته  إشباع  في   وعسكرية،   وسياسية  مادية  وإمكانيات 
 
  النتيجة  كانت  لو   حتى  واقتصاديا

   العالم،  هذا  حرق   هي 
 
  تؤدي  والتي   السلطوية  الممارسات  ضد   الاحتجاج   ذلك   خلال   من  أراد  الفنان   إن   إذ   عظمى،   لدولة   رئيس   كونه   مستغلا

   الرئيس،   هذا   حكم  ظل   في   حياتهم  أسلوب   على   وتؤثر   ومصالحهم  المواطنين   بحياة   الإضرار  إلى
 
  كافة  على  المتبعة   السياسة  تمثله  عما  فضلا

  الرئيس   هذا  إلى  الفنان   أشار  وقد  الإنسان،  حياة  تمس  التي  المجالات  من  وغيرها  والبيئية،   والاقتصادية  والاجتماعية  السياسية  المجالات

 . الصريح النقد  تتقبل  يتبناها التي  والايدلوجيا  الفنان  فيها يعيش  التي البيئة إن إذ  كاريكاتيرية،  وبصياغة تورية،   ودون  صريح بشكل

 

 

 كوزونسكي   باول :  الفنان اسم

 المجنون  الشاي  حفل : العمل  اسم

 2007: الإنجاز سنة

 سم 41×59: القياس

 ملونة  وأقلام مائية الوان: الخامة

 

 

 وهي   اللوحة  يمين   على   الشخص  أيدي  تظهر   الطعام،  من   طبق  أمام  متقابلين   يجلسان  شخصين  من   العمل   يتكون   الشكلي  الجانب  في      

  الثياب   أكمام  تغطيها   وجمالها،  نظارتها  بكامل  اللوحة  يسار  على   الشخص   أيدي   تبدو  بينما  الثياب،   من  يغطيها  ما  يظهر  أن  دون   شاحبة

  فيه  يوجد   اللوحة   يسار  على   الذي   الشخص  أما  الجزء  جزئين،  من  الجالسين  أمام  الطبق   يتكون   فيما   وسكين،  شوكة   بيده   ويمسك   الجميلة

  أسنان   قضم  آثار  وبدت  فارغة،  فهي  اللوحة  يمين   على   الذي   الشخص  أمام  الطبق   جهة  بينما   تناوله،   اجل   من   فيه  يقطع   والشخص   طعام

  العمل   فكرة  تقوم .    أخرى   أشكال   أي   على   احتوائها  دون   البرتقالي   اللون   إلى   الرمادي   اللون   من   المشهد   خلفية  تدرجت   فيما  الطبق،  حافة   على 

 

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 ............داود سلمان حسن / ناصر سماري جعفر    الامريكي مارك باريان والبولندي باول كوزنسكي _ دراسة مقارنة تمثلات الكوميديا السوداء في رسوم الفنان 

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                         2025( السنة 33العدد )  – مجلة فنون البصرة

56 
 

 وانتشار  العيش،  في  العدالة موازين  انعدام حيث  أخرى،  جهة من والفقر البؤس  وحياة  جهة، من والترف   الغنى  حياة  بين   المفارقة أساس  على 

.      والمعدمين   للفقراء  بالنسبة  أخرى   جهة  من   الكريم   العيش   ظروف   ابسط  تنعدم  بينما   الأغنياء،  جهة  من   والبذخ  الفاحش   الثراء  مظاهر 

  من   بنوع  يشعر  الأولى  للوهلة  العمل   إلى  فالناظر   المتلقي،   إلى  ساخر  بأسلوب  الفكرة  طرح   عملية  خلال  من   السوداء  الكوميديا   تتضح

  في   الموجود  الطعام  قضم  عليه  يحتم  الطبيعي  الأمر   أن  بينما  بإسنانه،  الطبق   بقضم  الأشخاص   احد  لقيام  نتيجة  المتحققة  الكوميديا

 يجد   لا  حيث   المستشرية،   الاجتماعية  الظاهرة   هذا  على   الاحتجاج  من  كنوع  المتلقي   إلى   إيصالها  الفنان  أراد  التي  الفكرة   يناقض   وهذا  الطبق،

  إيصال  أراد   السياسية،  وحتى   والاقتصادية  الاجتماعية  الإنسان   حياة   يمس   ما   في  الخوض  خلال   ومن   الفنان  إن  إذ  رمقه،   به   يسد   ما   الجائع

  حياة   على   المباشر   التأثير   إلى   تؤدي   والتي   والعوز،   الجوع   مشكلة   ومنها  الاجتماعية،  والمشاكل  السلطوية  الممارسات  ضد   احتجاج   رسالة

  لهذه   المسببة  الكيانات  أو  الشخوص  إلى  المباشرة  الإشارة  دون   التورية،   أسلوب  باتباع  الفنان  وقام  حياتهم،   أسلوب  على  وتؤثر  المواطنين

  في   يعيش  الفنان  أن  وبما  مباشر،   غير  بشكل   المستهدفة  القضية  إلى  أشار  انه  أي  اليها،   الإشارة  عند  له  مشكلات  تسبب  قد  والتي  الحالة، 

  هذه   متبنيات  نفس  من  للموضوع  واختياره   الفني،   للعمل   صياغته  وآلية   الفنان  فكرة   جاءت  لذا  الاشتراكي،  بطابعها  تتميز  وبيئة  مجتمع

 .الايدلوجيا

 

 

 كوزونسكي   باول :  الفنان اسم

 الوامض: العمل  اسم

 2016: الإنجاز سنة

 سم 41×59: القياس

   قماش  على زيت: الخامة

 

  الكبير،  الخشبي   بالطوق   متمثلة  رقبته  في   الجر   عدة  ربط  وتم  الرقبة،   حد   إلى   تصويره  تم  لحمار  شكل  عن  عبارة   الشكلي،  بجانبه  العمل     

 
 
  أعين   على  توضح   التي   القيادة   جلدتا   استبدل  الفنان   أن  إلا  القيادة،  وحبال   رأسه  حول   الجلدية  بالأحزمة  متمثلة  قيادته  عدة   عن   فضلا

 على فكرته، إيصال  في  للحمار  الفنان واختيار المشهد  قساوة  ورغم الفني العمل  فكرة تقوم.  اشتغال حالة  في  حديثين، نقالين   بهاتفين  الحمار

  أن   وبما  التواصل،   وسائط   تدلهم  حيث   إلى   منقادة  وعقول   أجساد  عن  عبارة  الناس  جعلت   والتي   الاجتماعي   التواصل   وسائط   إلى   الانقياد

 والتي   الحمار،  عيون   على  والغشاوة  الغطاء   هي  تكون   كي  الفنان  اختارها  لذا  بها،  والتأثر  الوسائط  هذه  لمتابعة  الوسيلة  هي  الذكية  الهواتف

  وبالتالي  بالبشر  للتحكم   هم  له  يخططون   ما  وبحسب   البرامج،  هذه   مصممي  قبل  من   له  المرسومة  والمسارات  الطرق   إلى   هي   ستقوده  بالنتيجة

   الفكرة،   إيصال   في   الفنان  استخدمها   التي  الساخرة  الكوميدية   الآلية  في  السوداء  الكوميديا  وتتمثل .  ومقدراته  بعقله
 
  بذلك   مستخدما

  احدهم  أن   يتصور   العمل  إلى   فالناظر   الشعبي،  الخيال  في   الأعمى  والانقياد  الغباء   حالة  يمثل  انه  إذ   واقعي،  بشكل  رسمه   تم  والذي   الحمار،

  حالة   إلى  ليشير  التورية  استخدم  الفنان   أن  الأمر  حقيقة  أن  إلا  والضحك،   الفكاهة  اجل   من  الحمار  عينا   على  الهواتف  هذه  بوضع  قام

  آلت   ما  إلى   نتيجة   والحزن   الصدمة  من   حالة   يثير   موضوع   فهو  ،(الحمار)  خلال   من   وذلك   الاجتماعي   التواصل   وسائط   مع  وتعاملهم   البشر 

  تسبب   التي  الاجتماعية  المشاكل   ضد  احتجاج  صرخة  يسجل  بذلك  والفنان  الوسائط،   لهذه  المفرط  والانقياد  الانصياع  بسبب  الأوضاع  اليه

  والتي  وبرامجها،   النقالة للهواتف  الأعمى الانقياد بها
 
 .حياتهم أسلوب على   وأثرت ومصالحهم المواطنين بحياة   أضرت حتما

 : البحث نتائج

  الى   فقط   الجمالي   للتعبير   وسيلة   كونه  من   الفن   وظيفة  في   جوهري   تحول   عن  تكشف   المعاصر   الرسم  في  السوداء  الكوميديا   تمثلات  ان   ـ1

 الاجتماعية   القضايا  تعقيدات  عن  للتعبير  البصرية  بالرموز   والاستعانة  المأساة،  ومع  السخرية  تقاطع  طياتها  بين  تحمل   نقدية  عملية

  التناقضات   توظيف  على   عمل   إذ  ،  المعاصر  الفنان  اليه  سعى  ما  وهذا  الألم،   من  الهروب  لا   السخرية  مواجهة  بغية  والإنسانية،  والسياسية

 . الفني العمل  تجاه المتلقي  قبل من  الصدمة وحتى والدهشة  التأمل  من  حالة لخلق 
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  ذات   لتصبح   وشخوصه  أشكاله  بتحوير(  باريان  مارك)  الفنان  بقيام  السوداء،  للكوميديا  تناولهما  في  الفنانين،   أعمال   في  التباين  ظهر  ـ2

( كوزنسكي  باول )  الفنان   قام  فيما   كاريكاتيري،   وبأسلوب  الواقع،   عن  بعيدة  أو  والحيوانية،   الآدمية  الأشكال   بين  مدمجة  أو   غرائبية،   أشكال

 لها   جذرية تغييرات إحداث دون   الواقعية الأشكال باستدعاء

 باول )   الفنان  يستخدم  بينما  بالسياسة،   منها  يتعلق  فيما  لاسيما  الفنية  أعماله  في  التصريح  أسلوب(  باريان  مارك)  الفنان  يستخدم  ـ3

  إلى   تفض ي  بالنهاية  والتي  الطرح،   طريقة  في  التباين  يظهر  وهنا  المستهدفة،   الشخصيات  عن   المباشر  التصريح  وعدم  التورية  أسلوب(  كوزنسكي 

 .  مختلفتين بطريقتين  ولكن  سوداء كوميديا

   الرسم  في  الأسلوب  يلعب  ـ4
 
   دورا

 
 بأجوائها(  باريان  مارك)  الفنان  رسومات  تميزت  فقد  السوداء،   الكوميديا  فكرة  ونعني  الفكرة،   إيصال  في  هاما

 التباين   يظهر   وهنا   القاتمة،   التعبيرية   وألوانها  الكئيب   بطابعها   فتميزت (  كوزنسكي  باول )   الفنان  رسومات  بينما   المتنوعة،   وألوانها  الصاخبة

 .  بينهما

  تكون   التي   الأمور   بعض  إلى  الإشارة  خلال  من   وذلك   السياس ي،  الجانب   تناول   في (  كوزنسكي  باول )   الفنان   مع (  باريان   مارك )  الفنان   يلتقي  ـ5

  من   غيره  من   أكثر  الجانب  هذا  في  السوداء  الكوميديا  وتتبلور   والمجتمعات،   الدول   على  سيئ  تأثير  وذات  قذرة  صفة  تحمل  السياسة  فيها

 . الجوانب

  ظاهرها   سوداء،   كوميديا  تصبح  أن  إلى  بالنتيجة  تفض ي  والتي  والهزل   السخرية  غطاء  تحت  الاجتماعي  أو  السياس ي  النقد  إلى  الفنان  يلجأ  ـ6

 .  المفردة هذه   في الفنانين التقى وقد والخيبة،  والألم  الحزن  يخفي  وباطنها الضحك 

  أكثر   لتبدو  وذلك   الفنية،  أعمالهما  في  الحيوانية،  للأشكال  توظيفهما  بعملية(  كوزنسكي  باول )   الفنان  مع (  باريان   مارك)  الفنان  التقى   ـ7

 .الحيوانية الأشكال هذه   خلف العمل  من المتوخاة الرسالة إخفاء وليسهل  المتلقي،  قبل   من اليها  النظر  عند كوميدية

 : الاستنتاجات

   الأكثر   العامل  السياسية   الجنبة  تشكل  ـ1
 
  الأعمال   حولها   تتمحور   التي   المجالات  كل   وفي   منها،  النقدية   لاسيما   الفنانين  أفكار   صياغة   في   تأثيرا

 .السوداء  الكوميديا  منها تصاغ والتي  الفنية،

  على  احتوت  ولطالما   الفنانين،  قبل   من   عليها   الضوء  تسليط  اقتضت  التي  والأفعال  الممارسات  من  الكثير   تتوفر  الاجتماعية  الحياة  في  ـ2

 . والهزل  الكوميديا  ظل  تحت   قابعة  سوداوية مشاهد

  بالكوميديا  يتعلق   ما ومنها الفن، اتجاهات من  الكثير في  أخرى،  تارة  وغرائبي تارة، كاريكاتيري  بشكل وصياغتها  الأشكال وتحريف تحوير  يدخل

 .الأساس هذا على  قائمة فنانيها وصياغات أفكار  معظم إن إذ السوداء، 

  الفنانين   أعمال  على  الطاغية  هي  واللونية،   الشكلية  الصياغات  أو  الطرح،   آلية  في  سواء    الأسلوبي  التنوع  وعدم  التكرار  حالة  بقيت  ـ3

 .  البحث موضوع

 . والنظام بالوجود  لعلاقته  تبعا الواقع  من استمدت تخيلية  كصور   الفنانين،  تجربة في  السوداء الكوميديا  تجلت ـ4

 :التوصيات

،   أكثر  بصورة  السوداء  الكوميديا  دراسة  يتم  أن  بضرورة  الباحث  يوص ي      
 
 على   المحلية  الفنية  بالأعمال  يتعلق  فيما  سيما  لا  تعمقا

، والعالمية  الخصوص، 
 
 .   التشكيلي الفن  مجال في والبحث  الدراسة من-السوداء الكوميديا أي  – نصيبها  تأخذ  لم  كونها عموما

 :المقترحات

 . المعاصر العراقي التشكيلي الفن في  السوداء الكوميديا  ـ1

 .حسين سنان العراقي الفنان  أعمال في  السوداء الكوميديا  ـ2
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Abstract of the research: 

   It aims to reveal the design of an educational model in the subject of handicrafts and its 

effect on developing the artistic taste of female students of the Institute of Fine Arts.To 

verify the validity of this goal,the researcher set the null hypotheses to measure the effect of 

the independent variable on the dependent afterward.Conducting the current research 

required designing a cognitive achievement test to measure and a skill performance 

evaluation form to measure artistic outputs.The researcher chose the design with two 

independent samples with pre- and post-tests, as the research sample was divided into two 

experimental groups subject to the (educational model) and the other learning by one of the 

traditional methods and the effect is measured after applying the tools designed for this 

purpose.The research community consists of first-year(107)students, distributed over(3)art 

departments,represented by the Department (42) the Calligraphy and Ornamentation(32),  

and the Audio-Visual(33)for the academic year 2023/2024.Arandom sample was 

selected,(40)who were distributed into two groups, with (20)as an group and (20)  as a 

control group to apply the tools to them. To extract the results,used the statistical package 

(SPSS)It was found that the size of the effect that appeared according to the value of (t-test) 

calculated as follows, regarding the artistic taste test,(0.8),while for the skill test reached 

(0.9).These two indicators are good since the standard for measuring the ranges between 

(0.6-0.14),which means that was effective in providing with the skills of the handicraft in its 

cognitive and skill aspects. 

Keywords: Handicrafts  , Artistic Taste. 

 

 تصميم إنموذج تعليمي في مادة الاشغال اليدوية واثره في تنمية الذائقة الفنية 

 لدى طالبات معهد الفنون الجميلة 
 

 م. د. اسوان عبد الرضا طاهر

 الصباحي للبنات -الرصافة الاولى –المديرية العامة لتربية بغداد  -معهد الفنون الجميلة 

 aswana156@gmail.com  
 

 

 ملخص البحث: 

في تنمية الذائقة الفنية لدى طالبات معهد الفنون الجميلة,   يهدف الى الكشف عن تصميم أنموذج تعليمي في مادة الاشغال اليدوية واثره    

، تطلبت اجراء البحث الحالي  
ً
للتحقق من صحة هذا الهدف وضعت الفرضيات الصفرية لقياس اثر المتغير المستقل في المتغير التابع بعديا
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اختارت )الباحثة( التصميم  تصميم اختبار تحصيلي معرفي لقياس الذائقة الفنية واستمارة تقويم الاداء المهاري لقياس النتاجات الفنية.

للمتغير  تخضع  تجريبية  مجموعتين  الى  البحث  عينة  تقسيم  تم  اذ  والبعدي،  القبلي  الاختبارين  ذات  المستقلتين  العينتين  ذو  التجريبي 

لهذا   المصممة  البحث  ادوات  تطبيق  بعد  الاثر  ويقاس  التقليدية  الطرائق  باحد  تتعلم  ضابطة  والاخرى  تعليمي(  )انموذج  المستقل 

الجميلة  . الغرض الفنون  معهد   / الاول  الصف  طالبات  من  البحث  مجتمع  )  –يتكون  عددهن  البالغ  الاولى  /الرصافة  طالبة  107بغداد   )

( طالبة 33( طالبة وقسم السمعية والمرئية )32( طالبة وقسم الخط والزخرفة )42( اقسام فنية، تتمثل بقسم التصميم )3يتوزعن على )

( طالبة، تم توزيعها  40، تم اختيار عينة عشوائية من طالبات الصف الاول / قسم التصميم، اذ بلغ عددهن )2024/   2023للعام الدراس ي 

( بواقع  )20الى مجموعتين  و  تجريبية  طالبة كمجموعة  النتائج 20(  البحث عليهن. ولاستخراج  ادوات  لتطبيق  ( طالبة كمجموعة ضابطة 

( الاحصائية  الحقيبة  ).(  SPSSاستخدمت  قيمة   وفق  على  ظهر  الذي  الاثر  ان حجم  باختبار t-testتبين  يتعلق  ما  يأتي،  كما  المحسوبة   )

 كون ان معيار قياس الاثر 0,9(، اما حجم الاثر للاختبار المهاري بلغ )0,8الذائقة الفنية ظهر حجم الاثر )
ً
( ان هذين المؤشرين يعد جيدا

 في اكساب الطالبات لمهارات مادة الاشغال اليدوية بجانبيها المعرفي  0,14   -  0,6يتراوح ما بين )
ً
( وهذا يعني ان الانموذج التعليمي كان فعالا

 والمهاري. 

 الكلمات المفتاحية: الاشغال اليدوية ، الذائقة الفنية. 

 
 

 الفصل الاول 

 الاطار المنهجي  

 مشكلة البحث : 

بمفهوميييل الحيييديث هيييو أداة لبنييياء المجتميييع بشيييكل عيييام و.خصيييية اى سيييان بشيييكل خيييا . ويهيييدف إليييى تكوينيييل بشيييكل شيييامل مييين  إن التعلييييم   

 مختلييف الجوانييع العقلييية والعاطفييية والمهارييية والاجتماعييية والسييلوكية والذائقيية الفنييية، كمييا يعمييل علييى تأهيلييل لاك سيياب الخ ييرات المعرفييية

 والمهيييارات الفنيييية والحرفيييية ال يييي تسييياعده عليييى كسيييع العيييمع والأداء وظائفيييل فيييي المجتمع.لقيييد تزاييييدت أهميييية التعلييييم فيييي عالمنيييا المعاصييير اليييذي

يشيييهد حالييية جدييييدة مييين التطيييور، أفيييرزت العدييييد مييين مطاليييع التطيييور المعرفيييي والتقيييدم التكنوليييوني اليييذي يشيييهده العيييالم الييييوم، اذ يمكننيييا أن 

نلاحييين أن التعلييييم الحيييديث ليييم يعيييد مجيييرد تزوييييد الطيييلاب بالمعلوميييات، بيييل هيييو عمليييية مسييياعدة الميييتعلم عليييى اليييتعلم بنفسيييل وتنميييية إمكاناتيييل 

 عليييى مواجهييية التطيييورات فيييي مختليييف جوانيييع الحياة.مميييا تقيييدم تيييرى )الباحثييية( ان تنميييية قيييدرات 
ً
وإكسيييابل المهيييارات المختلفييية ال يييي تجعليييل قيييادرا

فييي منييا    المتعلم واكسابل الخ رات التعليمية المعرفية والمهارية يمكن ان تسهم في تنمية ذائقتل الفنية، اذ تعييد مييادة الاشييغال اليدوييية المقييررة

معهييييد الفنييييون الجميليييية احييييدى المييييواد الاساسييييية ال ييييي يتطلييييع ميييين المييييتعلم ان يييييتقن مهارايهييييا كو هييييا تسييييهم فييييي تنفيييييذ متطلبييييات نتاجاتييييل الفنييييية 

الاخرى.لييذلف فييان مشييكلة البحييث الحييالي تبلييورت فييي ذهيين )الباحثيية( ميين خييلال تجربتهييا العلمييية فييي مجييال التييدري  لمييادة التربييية الفنييية بشييكل 

عييام والاشييغال اليدوييية بشييكل خييا ، اذ .خصييت وجييود ضييعف فييي مهييارات المتعلمييين لهييذه المييادة، ممييا حفزهييا ذلييف علييى اجييراء تجرييية علمييية 

   لاتي:عن طريق تطبيق انموذج تعليمي في مادة الاشغال اليدوية للتعرف على اثره في تنمية الذائقة الفنية، الامر الذي جعلها اثارة ال ساؤل ا

 ما مدى تأثير انموذج تعليمي في مادة الاشغال اليدوية على تنمية الذائقة الفنية لدى طالبات معهد الفنون الجميلة؟

 أهمية البحث:

المهارييية( تسيي ى المنييا   التربوييية والفنييية المقييررة فييي بييرامج اعييداد المييتعلم فييي معهييد الفنييون الجميليية الييى تزويييده بييالخ رات التعليمييية )المعرفييية و ي 1

 وما تتضمنل من معلومات ومفاهيم متنوعة يمكن ان تسهم في تنمية ذائقتل الفنية.

يمكيييييين للمنييييييا   التعليمييييييية فيييييييي معهييييييد الفنييييييون الجميلييييييية ان تسييييييهم فييييييي يهيييييييذيع سييييييلوكيات المتعلمييييييين وتوجييييييييل قابليييييييايهم وقييييييدرايهم العقليييييييية ي 2

 والوجدانية والمهارية ال ي تنعك  بالتأكيد على ذائقتهم الفنية.

تعيييد هيييذه الميييادة احيييدى الميييواد الاساسيييية ال يييي تتطليييع اك سييياب مهارايهيييا الفنيييية كو هيييا تسيييهم فيييي تمكيييين المتعلميييين عليييى توظيفهيييا فيييي نتاجيييايهم ي 3

 الفنية وتأثيرها على تنمية ذائقتهم الفنية.

  -يهدف البحث الحالي إلى الكشف عن:  هدفا البحث:

 تصميم انموذج تعليمي في مادة الاشغال اليدوية.-1

 الوصول الى قياس اثر الانموذج التعليمي في تنمية الذائقة الفنية لدى طالبات معهد الفنون الجميلة.-2
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 هدفا البحث وضعت الباحثة الفرضمتين الصفريتين الآتمتين:  للتحقق من اثر

 (:1)  الصفرية الفرضية

 فييييييي والضييييييابطة التجريبيييييية المجمييييييوعتين طالبيييييات درجييييييات متوسيييييط بييييييين( 0.05) دلالييييية مسييييييتوى  عنيييييد احصييييييائية دلالييييية ذات فييييييرو  توجيييييد لا"

   الفنية الذائقة  اختبار  على اجابايهن
ً
 ".  قبليا

 (:2)  الصفرية الفرضية

 فييييييي والضييييييابطة التجريبيييييية المجمييييييوعتين طالبيييييات درجييييييات متوسيييييط بييييييين( 0.05) دلالييييية مسييييييتوى  عنيييييد احصييييييائية دلالييييية ذات فييييييرو  توجيييييد لا"

   المهاري   الاختبار  على اجابايهن
ً
 ".قبليا

 (:3)  الصفرية الفرضية

 فييييييي والضييييييابطة التجريبيييييية المجمييييييوعتين طالبيييييات درجييييييات متوسيييييط بييييييين( 0.05) دلالييييية مسييييييتوى  عنيييييد احصييييييائية دلالييييية ذات فييييييرو  توجيييييد لا"

   الفنية الذائقة  اختبار  على اجابايهن
ً
 ".  بعديا

 (:4)  الصفرية الفرضية

 فييييييي والضييييييابطة التجريبيييييية المجمييييييوعتين طالبيييييات درجييييييات متوسيييييط بييييييين( 0.05) دلالييييية مسييييييتوى  عنيييييد احصييييييائية دلالييييية ذات فييييييرو  توجيييييد لا"

   المهاري   الاختبار  على اجابايهن
ً
 ".بعديا

 (:5الفرضية الصفرية )

( بيييين متوسيييط درجيييات طلبييية المجميييوعتين )ت، ض( فيييي اجابيييايهم عليييى فقيييرات الاختبيييار 0,05لا توجيييد فيييرو  ذو دلالييية إحصيييائية عنيييد مسيييتوى )

.
ً
 المعد لقياس اثر تدري  مادة الاشغال اليدوية بعديا

 يتحدد البحث الحالي بما يأتي:  حدود البحث:

 الحد البشري: طالبات الصف الثا ي  

 2024/   2023الحد الزما ي:  

 الحد المكا ي: معهد الفنون الجميلة / للبنات

 الذائقة الفنية. –الحد الموضوعي: انموذج تعليمي لمادة الاشغال اليدوية  

 :تحديد المصطلحات

 :اصطلاحا   الاشغال اليدوية-1

"احد المواد ال شكيلية تتضمنها منا    الفنون الجميلة وال ي تعتمييد فييي تنفيييذ نتاجايهييا الفنييية علييى مجموعيية ميين بانها :  1996عرفها الدليمي   

 .(Al-Dulaimi,1996,p.18الخامات المتعددة وال ي من خلالها يك سع المتعلمون مهارات  يدوية فنية" )

تكييون بمثابيية التعبييير عيين الييذات الا سييانية ميين خييلال التعامييل مييع المييادة  ربوييية"احييدى وسييائل العملييية الفنييية والت بانهااا : 2007عرفتهااا ذنااون  

 .(Dhunun,2007,p.8)  "الخام وتوظيفها بطريقة فنية وال ي تساعد المتعلم على الاحساس بالارتياح في الجانع السايكولوني النفس ي

 اما التعريف الاجرائي للاشغال اليدوية هي :

مهييارات مهييارات فنييية متنوعيية مثييل  وال ييي يك سييع فيهيياالمييواد الدراسييية المقييررة  فييي برنييامج اعييداد المييتعلم فييي معاهييد الفنييون الجميليية  ىاحييدهييي 

الجلييد والرسييم علييى الزجيياج وصييناعة الزهييور والحيير  علييى الخشييع ... و يرهييا، وال ييي تتطلييع منييل معرفيية الخاميية وكيفييية التعامييل معهييا لتنفيييذ 

 نتاجات فنية مختلفة تسهم في تنمية ذائقتل الفنية.

 :اصطلاحا الذائقة الفنية-2

"فعييل اسييتقبال جمييالي لمعطيييات العمييل الفنييي فييي وعييي المتييذو  يييؤدي الييى اسييتمتاا بييل ويولييد لديييل جمالييية واكتفيياء".  هااو: 1997عرفااخ لااالص 

(1997,p.9  Khalis,.) 

على طييرف أخيير تكييون لييل اسييتجابة تقويميييل تحمييل المتعيية ميين المتلقييي لأحييد الأعمييال "تقويم لمادة معروضة من طرف بانخ: 2000ويعرفخ حنورة 

 (. ,P.108  Hanoura ,2000الفنية" )
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 -والتعريف الاجرائي:

هيييو الدرجييية الكليييية ال يييي تحصيييل عليهيييا الطالبييية المنيويييية فيييي المجموعييية التجريبيييية او الضيييابطة )عينييية البحيييث( مييين خيييلال اجابايهيييا عليييى اختبيييار 

 الذائقة الفنية المعد في البحث الحالي.    

      

 الفصل الثاني  

 الإطار النظري   

 المبحث الاول : مفهوم الاشغال اليدوية

 بحيييياة الفيييرد وبنميييوه مييين الناحيييية الابداعيييية والاجتماعيييية والجسيييمية والعاطفيييية واخييييرا   
ً
الجماليييية إذ  تيييرتبط الاشيييغال اليدويييية ارتباطيييا وثيقيييا

قييييام الا سييييان فييييي حياتييييل الاولييييى بجهييييود كبيييييرة ميييين اجييييل البقيييياء، لييييذلف صيييينع الادوات والمييييأوى وكييييان مهتمييييا بوظيفتهييييا ، والاسييييتفادة ميييين خامييييات 

الطبيعيية لصييناعتها بعييدها اخييذ يطورهييا ويجملهييا باعطيياء اهمييية للشييكل "وهييذا فييان بداييية الاشييغال اليدوييية تعييود الييى بداييية اسييتقرار الا سييان 

عليييى وجهييية الارض وتعيييد اقيييدم  شييياس فنيييي زاوليييل الا سيييان فيييي العصيييور ال،يييحيقة لا راضيييل فيييي الحيييياة والمعمشييية، ففيييي العصييير ال جيييري نحيييت 

الا سييان ال جيير ليضييع فيييل حاجياتييل الضييرورية وصيينع الادوات ال جرييية والاوا ييي الفخارييية واسييتغل خامييات الطبيعيية ميين اخشيياب الا.ييجار 

وا صييييييا ها وجلييييييود الحيوانييييييات واصييييييوافها، واخييييييذ يييييييدخل علييييييى موضييييييوعاتل ىيييييي يء ميييييين اليييييينقع والتيييييي يين وتطييييييور بييييييل الاميييييير والتفكييييييير الييييييى يومنييييييا 

( .اذ " يهيييدف التربيييية الحديثييية فيييي العصييير الحيييديث اليييى تنميييية الافيييراد تنميييية متكاملييية، وليييذلف اهتميييت بسيييائر الخ يييرات P.10,Talo,1986هيييذا")

النيرييية الا سانية ومختلف المواد الدراسية ال ي تمثل التراث البشري للخ رات، ولييم تعييد تفيير  كمييا كييان الحييال فييي التربييية التقليدييية بييين المييواد 

والعملية، بل لقد كشفت لنا التربية في العصر الحديث مبادئ جديدة جعلييت للمييواد ذات الصييبغة العملييية ولا سيييما الاشييغال اليدوييية مكانيية 

هييا فريييدة بييين منييا   الدراسيية فعيين طريييق الاشييغال اليدوييية يتحقييق مبييدأ الييتعلم عيين طريييق العمييل ، وهييذا المبييدأ يشييير الييى ان الاشييياء ال ييي يزاول 

(."وفييي ضييوء ذلييف يعييد العمييل اليييدوي اساسييا ميين اسيي  تكامييل ال خصييية ، Hajjaj,1986,P.1الناىيي م مزاوليية عملييية لهييا اثييار باقييية فييي كيانييل" )

ومنطق العصر يتجل الى اقتران الفكر النيري بالجانييع العلمييي لتحقيييق هييدف معييين ميين اجييل التنمييية والتقييدم واثييراء الحييياة ، وميين اجييل هييذا 

 لا بيييد مييين ان يوجيييل المعليييم طلبتيييل اليييى احتيييرام العميييل الييييدوي وتكيييوين مييييول ليييديهم نحيييو مزاولييية الاعميييال اليدويييية واحتيييرام منتجيهيييا للاسيييهام فيييي

(. فأهتميييام التربيييية الحديثييية بالاشيييغال اليدويييية يرجيييع اليييى عنايتهيييا بيييالمواقف الحقيقيييية Salem,1977,P3تكيييوين الميييواطن مييين الناحيييية العمليييية" )

ال ييي تعطييي للمييتعلم فرصيية للتفاعييل وللاخييذ والعطيياء، ولتبييادل الييرأي وللاسييهام مييع  يييره فييي مشييروعات نافعيية ، ولا هييا ميييدان فسييي  يطبييق فيييل 

المييتعلم كييل مييا تعلمييل ميين حقييائق ومهييارات ، كمييا يييتعلم حقييائق ومهييارات جديييدة . فالاشييغال اليدوييية حيناييذ لمسييت مهييارات صييناعية الييية وانمييا 

هي ميييدان فسييي  لييتعلم سييائر انييواا المعرفيية ، وتشييرب القيييم الخلقييية واك سيياب مختلييف العييادات، "اذ تعييد المجييالات العملييية ميين اوسييع المييواد 

الشيياملة للاسييلوب العلمييي الحييديث ذي الاهييداف التربوييية الفنييية ، كمييا تمسيير للطالييع مسييتوى ميين المعمشيية يتخللييل عامييل التييذو  والاسييتمتاا 

 او  Sharif, 1989,P.3بييالقيم الفنييية، وتعهييد الناحييية الابتكارييية بالرعاييية" )
ً
(." والعمييل اليييدوي فييي يومنييا هييذا لا يهييدف الييى جعييل كييل مييتعلم فنانييا

ذ صيياحع حرفيية بييل يهييدف بالدرجيية الاولييى الييى ايقيياو المواهييع الفنييية والعلمييية الكامنيية فييي نفسييل والييى تنمييية مهارتييل اليدوييية والدقيية فييي التنفييي 

 للحكيييم علييى اعميييال الاخيييرين 
ً
ومحبيية العميييل اليييدوي والقيييدرة علييى انجييياز بعييا الاعميييال البسيييطة ال يييي لا تتطلييع اختصاصيييا والييى جعليييل مييؤهلا

 بنميييو الطالييييع ميييين Elias,1974,P.392وتقويمهيييا وتقييييديرها حيييق قييييدرها واحتيييرام ميييين يقوميييون  هييييا")
ً
 وثيقييييا

ً
(. " وتييييرتبط الاشيييغال اليدوييييية ارتباطيييا

 الجماليييية ، وكيييل مييين هيييذه المجيييالات فيييي النميييو يجيييع ان تكيييون حاضيييرة فيييي مييين   
ً
الناحيييية الابداعيييية والاجتماعيييية والجسيييمية والعاطفيييية واخييييرا

اون الاشييغال اليدوييية فييالنمو الابييداعي يمكيين ان ييهيير فييي اصييالة الفكييرة ، فييي حييين النمييو الاجتميياعي ييهيير فييي زيييادة قابلييية الطالييع للعمييل بالتعيي 

ميييع رفاقيييل ، وفيييي زييييادة مسيييؤوليتل الاجتماعيييية وتقيييدير حاجيييات وشيييعور الاخيييرين ، والنميييو الجسيييمي يمكييين ان يعيييرف بسيييهولة مييين خيييلال زييييادة 

 السيطرة على الحركة والقابلية على التنسيق بين العقييل والعييين واليييد امييا النمييو العيياطفي فيييمكن التعييرف عليييل ميين قابلييية التعييرف علييى عملييل

الخييا  بييل ، ان هييذه القابلييية هييي التعبييير عيين الشييعور ال خنيي ي او الممارسيية ميين دون الاعتميياد علييى الافكييار الجيياهزة فييي حييين النمييو الجمييالي 

 ( . Edword, 1970, p.10ييهييير فيييي زييييادة الارهييياف الحسييي ي" )
ً
 مهمييي  تمثيييل الاشيييغال اليدويييية عييياملا

ً
فيييي اعيييداد الطاليييع للحيييياة الاجتماعيييية، لان  ا

 للطالييع وتشييتر  فيييل مجموعيية القييدرات ال ييي يمتلكهييا 
ً
 طبيعيييا

ً
العمل اليدوي هو مصدر من مصادر الثروة الاقتصادية للمجتمييع ويعييد  شيياطا

" والمهارة ال ييي يك سيياها الطلبيية يجييع ان تكييون نافعيية لييل فييي حياتييل اليومييية ميين ناحييية ولبي تييل وال ي يمكن ان تتحول فيما بعد الى مهارات فنية ، 

(. فكلمييييا كانيييت الحييييرف متصييييلة بالبمايييية ال ييييي يعيييمع فيهييييا الطالييييع ومرتبطيييية باحتياجايهييييا Mohammed,1992,P.79المحليييية ميييين ناحييييية ثانييييية" )
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الصناعية وبرنامج وطنل بالتنمييية الاقتصييادية عيين طريييق التصيينيع سيياعد ذلييف علييى نمييو كياننييا الاقتصييادي  "والييذي سيياعد علييى ذلييف هييو تمييي  

الاشيييغال اليدويييية بيييالتنوا فيييي خامايهيييا ال يييي يؤليييف منهيييا الميييتعلم ويصيييل بتفكييييره اليييى ابتكيييار صييييغ جدييييدة ،فالابتكيييار بيييالور  والنسييييج والخشييييع 

 والصلصييال و يرهييا كلهييا وسييائل متعييددة يمييارس فيهييا المييتعلم التفكييير ليصييل الييى الجوانييع الابتكارييية المطلوبيية وعيين طريقهييا يتكييون عنييده معيييار

(. "ويسييتطيع المعلييم ميين خيييلال Hajjaj,1986,P.2جمييالي فييي الاشييباء الملموسيية ال ييي يتعامييل معهييا او يسييتخدمها فيييي الوسييط االييذي يعييمع فيييل" )

 الفييين والملاحيييية الفنيييية خليييق تقيييدير عمييييق لجميييال البماييية الطبيعيييية المحيطييية بالطاليييع واثيييارة ان باهيييل بجوانيييع البماييية الاجتماعيييية ال يييي ينب يييي

لييذلف يتطلييع ميين التربييويين المختصصييين فييي تنمييية الاتجاهييات العملييية والفنييية لييدى الطلبيية وتنمييية روح الابتكييار والتجديييد وتنمييية روح  تغيرهييا

العمييل الجميياعي واحتييرام العمييل اليييدوي وتعويييدهم علييى انتيياج اعمييال مفيييدة للفييرد والمجتمييع لكييي يسييتطيع الفييرد ان يشييار  بفعاليييات الحييياة 

ال ييي الاعتيادييية ال ييي تعتمييد علييى بعييا المهييارات اليدوييية وميين الاشييغال اليدوييية الفنييية المفيييدة والممتعيية ال ييي يسييهل العمييل  هييا هييي فيين الابليييف 

 (.P.259  Qashlan,1987,تحتاج الى ادوات خاصة ومهارة بسيطة ممكن ان يك ساها الفرد  من خلال الملاحية والاداء لهذا الفن" )

 الذائقة الفنية المبحث الثاني : 

الفنيييية المتعيييددة مثيييل الفنيييون  يمثييل التقيييدير الفنيييي جانيييع اساسييي ي ومهيييم فيييي عمليييية التقيييدير الجميييالي بشييكل عيييام, حييييث يهيييتم بتقيييييم الاعميييال   

ا ال شييكيلية والموسيييقل والسييمنما والمسييرح و يرهييا ,وعلييى اليير م ميين كييون هييذه المجييالات تشييتر  فييي القيييم الجمالييية والفنييية العاميية للفيين ولكنهيي 

ل الفنييي تختلف فيما بينها في المهارات والقدرات ال ي تتطلاها لكي يصب  الفييرد مييتمكن منهييا .ان التقييدير الفنييي يتمثييل فييي محاوليية الفييرد فهييم العميي 

المقييييييدم اليييييييل واك شيييييياف الجمييييييال الموجييييييدة فيييييييل وقدرتييييييل علييييييى التعبييييييير عيييييين هييييييذا الفهييييييم بشييييييكل شييييييفاهي او كتييييييا ي, فضييييييلا عيييييين الاسييييييتمتاا بييييييل 

كميية تسيياهم وتقييديره,واخيرا اصييدار حكييم موضييوعي والايي  وفقييا لاسيي  نيرييية او عملييية والاييحة ,وميين الملاحيين ان خ ييرات الافييراد الفنييية المترا

بشييكل ايجيييا ي فيييي تنميييية القييدرة عليييى الحكيييم عليييى الاعمييال الفنيييية ."ولابيييد مييين الاشيييارة الييى ان عمليييية التقيييدير هيييذه تييتم مييين خيييلال مجموعييية مييين 

لة العناصر منها صييا ع العمييل والمبييدا والمتلقييي او المتييذو  لهييذا العمييل الفنييي ، فضييلا عيين العمييل الفنييي نفسييل الييذي يمثييل الرسييالة الفنييية ووسييي 

(."ان Al-Atoum, 2006,P.185الاتصيييال بيييين هيييذه الاطيييراف ال يييي تتمثيييل بيييالمعرض الفنيييي او المتحيييف او مييين خيييلال وسيييائل الاعيييلام المتعيييددة". )

عملييية التييذو  الفنييي يمثييل بشييكل والايي  الاسييتجابة العافييية للقيميية الجمالييية المعروضيية امامييل, فالقيميية الجمالييية تعمييل علييى اهتيي از مشيياعر 

فيييي موقيييف جميييالي خيييا  بيييالفرد ,حييييث يتحيير  ضيييميره الا سيييا ي بشيييكل خيييا , حييييث ان هيييذه العملييية تيييتم مييين خيييلال ثيييلاث مراحيييل وهيييي الفييرد 

-Alالشييييعور بالعمييييل الفنييييي اولا ورد فعييييل الفييييرد العاطفييييية تجيييياه الموضييييوا ثانيييييا فضييييلا عيييين دور العقييييل فيهييييا وهييييي العملييييية او المرحليييية الثالثيييية".)

Hila,2009,P.91)  . ) ان التيييذو  الفنيييي هيييو ميييدى اسيييتجابة الفيييرد الانفعاليييية لميييا ييييتم ادراكيييل مييين جميييال فيييي البماييية المحيطييية ليييل )وتيييرى الباحثييية

كميية فضلا عن الاستمتاا  ها وتقديرها بشكل جيد ,ويتحديد مسييتوى التييذو  الفنييي بنيياء مييدى الخ ييرة ال ييي يمتلكهييا الفييرد والثقافيية الفنييية المترا

. 

 اهمية التذوق الفني في حياة الانسان:

كل فرد منا بحاجة الى قدر محدد من الخ رة من اجييل ممارسيية عمليييات التييذو  الفنييي للقضييايا والموضييوعات الجمالييية ال ييي تحيييط بييل بشييكل    

فهيييو يمييييارس عمليييييات التييييذو  الفنييييي ميييين دون ان  مسيييتمر ,فييييالفرد حينمييييا ي سييييو  او يشييييتري سييييارة خاصيييية او بمييييت او اي سييييلو  ا سييييا ي اخيييير

يشعر بذلف,هذا من جانع ومن جانع اخر فييالفرد اذا حيياول ان يسييتمتع بعمييل فنييي او يسيياهد عمييل مسيير ي او سييمنماني هييو يمييارس نوعييا ميين 

 الفن .وتتلخص اهمية التذو  الفني في الاتي:

 تكوين المعيار الجمالي عند المتعلم. -

 تكوين الح  الاجتماعي. -

 المساهمة في تكامل .خصية المتعلم. -

 .(,P.336 Abdul Aziz,2009تحسين البماة، وتطويرها ) -

 مجالات التذوق الفني: 

 عيييين دراسييييية اوجييييل النشييييياطات المختلفيييية وذلييييف لضيييييرورتل فييييي الحيييييياة الا سييييانية حيييييث اسيييييتطاا الا سييييان   
ً
ع ييييير  ان دراسيييية الفيييين لا تقيييييل شييييأنا

 ميين تجاربييل ع يير الفيين وان يحييول العديييد ميين ادواتييل ال ييي اسييتخدمها الييى اعمييال فنييية ت سييم بالجمييال 
ً
 مهمييا

ً
العصييور ال ييي عاشييها ان ينقييل جييزءا

 يشيييدنا الييييل، حييييث نقيييل لنيييا الفنيييانون اشيييعارهم ومشييياعرهم وتجيييار هم الذاتيييية ع ييير وجهيييات الصيييور وقليييم الكاتيييع 
ً
وتضيييفي عليييى الوجيييود نيييحرا

وازامييييل النحييياتين ولجلييية الفخيييار وبقيييية الادوات الفنيييية حييييث كانيييت الاعميييال الفنيييية الاصييييلة ال يييي حفيهيييا لنيييا اليييزمن ع ييير منجيييزات الفنيييانين 
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والفيييين واهميتييييل وتذوقييييل.وتختلف مييييادة ومحتييييوى التييييذو  الفيييين بيييياختلاف المسييييالف البحثييييية والمنييييا   التأويلييييية والمييييدارس والميييييادين المعرفييييية 

لال والثقافية والمؤشرات الدلالية الرمزييية والادوات والعناصيير الفنييية لمييذاهع التكييوين الفنييي و اياتييل ونيرياتييل ومجييالات التييذو  الفنييي ميين خيي 

 .(,P.56-60 Ali,2006الفنون المختلفة والمتنوعة )

 الفنون المعرفية:-

وتشيييييمل جمييييييع مييييييادين الفعيييييل والتفاعيييييل الا سيييييا ي التواصيييييلي ميييييع اليييييذات والاخييييير وانمييييياس علاقايهيييييا الا سيييييانية، او فيييييي تفاعليييييل ميييييع الطبيعييييية    

 –والمتغييييرات الثقافيييية والمعرفيييية والتقنيييية وميييا بيييين مكونيييات المجتميييع الا سيييا ي الماديييية والمعنويييية والقيميييية ومرتبطييية بشيييكل اساس:)الفلسيييفة 

 الفنون(. –الجمال   –التاريخ    –الاداب  –الاجتماا    –التربية    –الفكر  

 التعبيرية:الفنون  -

 موسيقل(.  –تمثيل   – ناء   –رقص   –وهي الفنون المتصلة بالتفاعلات المعرفية والبصرية والسمعية والحركية من )مسرح     

 الفنون التشكيلية -

وهيييي الفنيييون المرتبطييية بمناعييي ي الابيييداا المتعلميييي للا سيييان والمشيييتملة عليييى التصيييوير بانواعيييل )الرسيييم والتخطييييط والرسيييم بالاصيييبا  الزي يييية    

والمائييية والباسيي يل والخشييبية والاحبييار المتعييددة  والطييلات المختلفيية والحفيير واليينقع والتصييميم والطباعيية علييى الييور  او القمييا  والتصييميم 

 الداخلي والديكورات وواجهات العرض والصناعي والنحت بانواعل المختلفة ومختلف الخامات والخزف بانواعل وانواا وطر  عملل(.

 الفنون التقنية: -

وهييي الفنييون المتصييلة بالتكنولوجيييا وابحيياث البحييث العلمييي الموظفيية لمجموعيية الكفايييات المادييية والمعرفييية وال ييي تخييدم الا سييان والمجتمعييات    

 –التلفزيييييون وكييييل مييييا يتعلييييق بالانتيييياج الفنييييي  التلفزيييييو ي  –السييييمنما وكييييل مييييا يتعلييييق بالانتيييياج الفنييييي السييييمنماني  –وتشييييمل )التصييييوير الضييييوني 

 الوسائل السمعية والبصرية المختلفة(. –الانترنمت    –الاذاعة الذي يدخل بالاعمال الفنية  

 الفنون المهنية اليدوية التطبيقية: -

 وتحقيييييق متطلبيييات الوجيييود الاجتمييياعي للافييييراد القيييائمين عليهيييا فييييي  وهيييي الفنيييون المتصيييلة بانميييياس   
ً
التفاعيييل النف يييي والجميييالي فييييي ون واحيييد معيييا

الحلييي  –النسيييج ال،ييجاد  –والتطريييز  –الخياطيية  –اليينقع  –الزخرفة  –منتجايهم وابتكارايهم في قوالع جمالي متوازنة ومنها: )الخط العر ي 

 –صييييييناعة بانواعهييييييا وتنسيييييييقها  –الخشييييييع والصييييييناعات الخشييييييبية  –الطيييييير  علييييييى المعييييييادن  -المصييييييو ات الذهبييييييية والفضييييييية  –والمجييييييوهرات 

 P.28 Hanouraالصييناعات الشييعبية والتراثييية بانواعهييا المختلفيية ومختلييف موادهييا وطيير  ادا هييا وصييناعتها(. ) –الوشييم  –التطعيييم بانواعييل 

,2000,  .) 

 عناصر التذوق الفني:

هنالف مجموعة من العناصر الاساسية ال ي يجع ان تتوافر لدى الفرد ح ى يقييوم بعملييية التييذو  الفنييي وهييي عناصيير متداخليية وم سلسييلة     

 ومنها:

 والفهم للعمل الفني من خلال اس يعابل والغور في قيمل الجمالية والتعبيرية والابداعية .  الادرا ي 1

عملييية التكامييل والاسييتمتاا مييع العمييل الفنييي ميين خييلال محاوليية التعييايع مييع القيميية الجمالييية ال ييي ميير  هييا الفنييان وحولهييا الييى عمييل فنييي ميين ي 2

 خلال البحث عن تفاصيلها المتعددة ومحاولة تفسيرها وربطها ببقية العناصر الموجودة في العمل الفني .

التقدير والحكم على العمل الفني وهييذه الخطييوة هييي الاخيييرة والاسيياس فييي عملييية التقييدير الفنييي ,فميين دون عملييية التقييدير والحكييم ليين يكييون ي  3

 للعمل الفني اي قيمة تذكر .

 وهيييذه خاصيييية مييين خيييوا  عمليييية التيييذو  الفنيييي، )وتيييرى الباحثييية ( 
ً
 او بالصيييدفة، وانميييا يتلقييياه عاميييدا

ً
ان المتلقيييي للعميييل الفنيييي لا يتلقييياه عرضيييا

حيييث السييلو  العامييد يتطلييع التجهييي  والتحضييير لجييو نفسيي ي معييين قبييل واثنيياء عملييية التلقييي، وهييذا الجييو النفسيي ي يختلييف ميين .ييخص لاخيير 

 للعمل الفني فاذا كان المتلقي يتعرض لتلقي عمل مقروء، فانل يتأهع لهذا العمل وفي عقلل ما تقتضيل قراءة الشعر من استعداد.
ً
 وتبعا
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 الفصل الثالث  

 اجراءات البحث

  منهجية البحث وإجراءاتخ: 

 مجتمع البحث:

( طالبييية يتيييوزعن 107البيييالغ عيييددهن ) بغيييداد /الرصيييافة الاوليييى –يتكيييون مجتميييع البحيييث مييين طالبيييات الصيييف الاول / معهيييد الفنيييون الجميلييية    

( طالبييية للعيييام 33( طالبييية وقسيييم السيييمعية والمرئيييية )32( طالبييية وقسيييم الخيييط والزخرفييية )42( اقسيييام فنيييية، تتمثيييل بقسيييم التصيييميم )3عليييى )

 .2024/  2023الدراس ي  

 عينة البحث:

( 20( طالبييية، تيييم توزيعهيييا اليييى مجميييوعتين بواقيييع )40تيييم اختييييار عينييية عشيييوائية مييين طالبيييات الصيييف الاول / قسيييم التصيييميم، وبليييغ عيييددهن )   

 ( طالبة كمجموعة ضابطة لتطبيق ادوات البحث عليهن.20طالبة كمجموعة تجريبية و )

 تصميم تجريبي:

)الباحثيييييية( التصييييييميم التجريبييييييي ذو العينتييييييين المسييييييتقلتين ذات الاختبييييييارين القبلييييييي والبعييييييدي، اذ تييييييم تقسيييييييم عينيييييية البحييييييث الييييييى  اسييييييتخدمت   

مجميييوعتين تجريبيييية تخضيييع للمتغيييير المسيييتقل )انميييوذج تعليميييي( والاخيييرى ضيييابطة تيييتعلم باحيييد الطرائيييق التقليديييية ويقييياس الاثييير بعيييد تطبييييق 

 (.1ادوات البحث المصممة لهذا الغرض، كما في الجدول )

 ( يوضح التصميم التعليمي الذي اعتمدتخ الباحثة في تصميم اجراءات بحثها 1جدول )

 المتغير التابع  الالتبار البعدي المتغير المستقل  الالتبار القبلي العينة  المجموعة 

 مهاري  ذائقة فنية 

 مهاري  ذائقة فنية 

 

قياس الذائقة  × × تعليمي  انموذج  × × 20 التجريبية 

الفنية والاداء 

 المهاري 
 × × الطريقة التقليدية × × 20 الضابطة

 

 الدراسة الاستطلاعية:

اليدوييية وجهييت الباحثيية مجموعيية ميين الأسييالة  هدفت هذه الدراسة الى تحديد حاجات ومتطلبات الطالبات فييي تنفيييذ مهييارات مييادة الاشييغال   

( طالبيية لييم يشيياركن فييي التجربيية وذلييف لتحديييد مييدى امييتلاكهن لهييذه المهييارات، بحيييث تضييمنت اسييتمارة التقييييم الأسييالة 28الاسييتطلاعية إلييى )

 الاتية:

 / هل سبق لف أن مارست مهارات تنفيذ الاشغال اليدوية؟1س

 / ما الصعوبات ال ي تواجهف في إتقان المهارات ال ي تمارسها في تنفيذ الاشغال اليدوية؟2س

 / ما مقترحاتف لتنمية مهارات الاشغال اليدوية وكيفية مساعديها على اكسا هم الذائقة الفنية؟3س

 حييييول متطلبييييات وحاجييييات طالبييييات المجمييييوعتين ميييين اجييييل تطييييوير مييييادة الاشييييغال 
ً
 ذهنيييييا

ً
لقييييد افييييادت هييييذه الدراسيييية الباحثيييية فييييي تكييييوين تصييييورا

 اليدوية المقررة في الصف الاول /معاهد الفنون الجميلة، لذلف قامييت الباحثيية بتوظيييف هييذه المعلومييات والبيانييات عنييد تصييميمها للاختبييار فييي

 مادة الذائقة الفنية وبناء استمارة التقويم المهاري.

 تم تحديد متغيرات البحث على النحو التالي:   متغيرات البحث:

 المتغير المستقل يمثل الانموذج التعليمي لمادة الاشغال اليدوية.   -1

 المتغير التابع يمثل اثر الانموذج التعليمي في تنمية المهارات الادائية والذائقة الفنية.   -2

 تكافؤ المجموعتين:
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 الذائقة الفنية:-1

 (:1)  الصفرية الفرضية

 فاااي والضاااابطة التجريبياااة المجمااوعتين طالباااات درجاااات متوسااا  بااين( 0.05) دلالاااة مساااتوى  عناااد احصااائية دلالاااة ذات فاااروق توجااد لا "

  الفنية الذائقة التبار  على  اجاباتهن
 
 ".قبليا

قاميييييت الباحثييييية بتطبييييييق اختبيييييار الذائقييييية الفنيييييية عليييييى عينييييية البحيييييث مييييين اجيييييل التعيييييرف عليييييى مسيييييتوى الذائقييييية الفنيييييية ال يييييي تمتلكهيييييا طالبيييييات 

( وبييانحراف معييياري 178المجمييوعتين )ت، ض(، اذ تييم حسيياب القيميية التائييية بعييد اظهييار المتوسييط الحسييا ي للمجموعيية التجريبييية الييذي بلييغ )

(، كميييا مولاييي  فيييي 38( ودرجييية حريييية بلغيييت )2,056( وبيييانحراف معيييياري )177,5( والمتوسيييط الحسيييا ي للمجموعييية الضيييابطة اليييذي بليييغ )2,464)

 (.2الجدول )

 ( يوضح المتوس  الحسابي والانحراف المعياري لطلبة المجموعتين )ت،ض( 2جدول )

 بحسب متغير الذائقة الفنية 

 

مستوى  

 0.05الدلالة 

 

درجة  

 الحرية 

  ( tقيمة )

الانحراف  

 المعياري 

 

المتوس   

نة  الحسابي
عي
ال

عة  
مو

لمج
ا

 

ل  و
الا
ف 

ص
 ال
بة
طل

 

 المحسوبة الجدولية 

 ير دالة  

 
ً
 احصائيا

 

38 

 

2,021 

 

1,052  

 

2,464 178  

20 

 ت

 ض  20 177,5 2,056

 

 علييى البيانييات والمعلومييات ال ييي ظهييرت فييي الجييدول )
ً
 لاظهييار2بنيياءا

ً
 وال ييي  ( تييم معالجتهييا احصييائيا

ً
القيميية التائييية المحسييوبة للذائقيية الفنييية قبليييا

( ممييا يعنييي ذلييف قبييول الفرضييية الصييفرية ال ييي تشييير الييى عييدم وجييود فييرو  فييي 2,021( وهييي اصييغر ميين القيميية الجدولييية البالغيية )1,052بلغت )

 في الذائقة الفنية لطلبات معهد الفنون الجميلة اللاتي اخضعن للتجربة.

 الاداء المهاري: -2

اليدويييية، يهيييدف مييين خلالييل إليييى قيييياس قيييدرة أفيييراد  قامييت الباحثييية ب عيييداد اختبيييار مهييياري يعتمييد عليييى اسيييتخدام مهيييارات العميييل الفنييي للاشيييغال

العينييييية عليييييى تنفييييييذ متطلبيييييات هيييييذا الأسيييييلوب، لتحقييييييق أهيييييداف البحيييييث الحيييييالي، اذ شيييييمل هيييييذا الاختبيييييار سيييييؤال عميييييل علييييييل الموضيييييوا ضيييييمن 

 المجموعتين )ت، ض(، لذلف تم قياسل باستخدام استمارة تقييم الأداء للمهارات ال ي تم إعدادها لهذا الغرض.

 سؤال اختبار المهارات: طرحت الباحثة على الطلاب الأسالة التالية:

 / كيف تنفذ لطوات أداء مهارات العمل الفني في الاشغال اليدوية؟1س

 استمارة تقييم الأداء المهاري 

لغييرض قييياس الأداء المهيياري لأفييراد المجمييوعتين المسييتهدفة فييي مجييال اسييتخدام المهييارات لتنفيييذ الاشييغال اليدوييية تييم تصييميم اسييتمارة لتقييييم 

( 5( فقييرات تييم تحديييد مقييياس ميين )8الأداء المهيياري بعييد تنفيييذ النتاجييات الفنييية ميين قبييل طالبييات الصييف الاول, تكونييت اسييتمارة التقييييم ميين )

درجييات كمعيييار لتحديييد الدرجيية ال ييي تحصييل عليهييا الطالبييات فييي أداء مهييارات العمييل، وبييذلف يكييون اعلييى درجيية تحصييل عليهييا الطالبيية يسيياوي 

 ( نقطة.40)

 (:2)  الصفرية الفرضية

 فاااي والضاااابطة التجريبياااة المجمااوعتين طالباااات درجاااات متوسااا  بااين( 0.05) دلالاااة مساااتوى  عناااد احصااائية دلالاااة ذات فاااروق توجااد لا "

   المهاري  الالتبار  على  اجاباتهن
 
 ". قبليا

 علييى مييا تقييدم قامييت الباحثيية بتطبيييق الاختبييار المهيياري وقييياس المهييارات الفنييية ال ييي تييم توظيفهييا فييي انجيياز النتاجييات الفنييية علييى وفيي 
ً
ق علييى بنيياءا

عينييية البحيييث مييين اجيييل التعيييرف عليييى مسيييتوى المهيييارات ال يييي تمتلكهيييا طالبيييات المجميييوعتين )ت، ض(، اذ تيييم حسييياب القيمييية التائيييية بعيييد اظهيييار 
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( المتوسييط الحسييا ي للمجموعيية الضييابطة الييذي بلييغ 1,296( وبييانحراف معييياري بلييغ )27,5المتوسط الحسا ي للمجموعة التجريبييية الييذي بلييغ )

 (.3( كما مولا  في الجدول )1,174( وبانحراف معياري بلغ )28)

 ( يوضح المتوس  الحسابي والانحراف المعياري لطلبة المجموعتين )ت،ض( بحسب متغير الاداء المهاري 3جدول )

 

مستوى  

الدلالة 

0.05 

 

درجة  

 الحرية 

  ( tقيمة )

الانحراف  

 المعياري 

 

المتوس   

نة  الحسابي
عي
ال

عة  
مو

لمج
ا

 

ل  و
الا
ف 

ص
 ال
بة
طل

 

 المحسوبة الجدولية 

 ير دالة  

 
ً
 احصائيا

 

38 

 

2,021 

 

1,424  

 

1,296 27,5  

20 

 ت

 ض  20 28 1,174
 

 على نتائج ال ي ظهرت في الجييدول )
ً
 بلغييت )3بناءا

ً
( وهييي 1,424( تبييين ان القيميية التائييية المحسييوبة لييلاداء المهيياري فييي مييادة الاشييغال اليدوييية قبليييا

( مميييا يعنيييي ذليييف قبيييول الفرضيييية الصيييفرية ال يييي تشيييير اليييى تكيييافؤ افيييراد العينييية فيييي مسيييتوى الاداء 2,021اصيييغر مييين القيمييية الجدوليييية البالغييية )

 المهاري قبل تطبيق المتغير المستقل )انموذج تعليمي(.

 مراحل إعداد الانموذج التعليمي:  

الرسيييم عليييى  –الرسيييم عليييى الجليييد  –)الطييير  عليييى النحييياس  ( وحيييدات تعليميييية تمثليييت بيييي3قاميييت الباحثييية بتصيييميم انميييوذج تعليميييي يتضيييمن )   

عييدة الخشع المعاك  الابيا( المهارات الفنية للاشغال اليدوية، باىضافة إلييى تصييميم اختبييار مهيياري يقيياس باسييتمارة تقييييم الأداء المهيياري الم 

 لهذا الغرض وال ي تعمل على الكشف عن مدى حصول العينة على التدريع اللازم .

 تحديد لصائص الفئة المستهدفة: 

 تنظيم المادة: 

وقد قامت الباحثيية بتصييميم خطييط تدريسييية للمهييارات اليدوييية للاشييغال الفنييية الموجهيية للطالبييات، كمييا عملييت علييى تنييييم إجييراءات تنفيييذ    

.3الخطط التعليمية لمهارات الاشغال اليدوية بعد ان تم تحديد الأهداف التعليمية البالغة )
ً
 ( اهداف وصيا تها سلوكيا

 الأهداف السلوكية:

( أهييداف سييلوكية علييى وفييق تصيينيف 10بلغييت ) بعييد ان تحديييد الأهييداف التعليمييية للخطييط التدريسييية تييم تحليلهييا إلييى أهييداف سييلوكية، اذ     

( أهيييداف سييييلوكية، 2( أهيييداف سييييلوكية، والثالثييية )2( أهييييداف سيييلوكية، بمنميييا تضييييمنت الثانيييية )2)بليييوم( تضيييمنت الخطيييية التدريسيييية الأوليييى )

( أهييداف سيييلوكية مهارييية. و عييد ذلييف عرضييت الباحثيية هيييذه الأهييداف علييى مجموعيية ميين الخ يييراء 2( أهييداف سييلوكية، والخامسيية )2والرابعيية )

 الذين اعتمدوا عليها في تحديد مدى صلاحية أدوات البحث. وللتعرف على وضوحل ودقتل في قياس ما صمم لقياسل.   

 ثبات الاداة: 

 :  ثنين من المحللينأقامت الباحثة بالاستعانة ب    

( نميياذج ميين الاشييغال اليدوييية المنجييزة ميين قبييل الطالبييات 3لغييرض التعييرف علييى مييدى صييلاحية الاداة عنييد اجييراء معامييل الثبييات، اذ تييم تحليييل )

 (.4( لاستخراج معامل الاتفا  بين المحللين والباحثة، كما هو مبين في الجدول )HOISTIوباستخدام معادلة )

 ( معامل ثبات استمارة تقويم الأداء المهاري 4جدول )

 المعدل  ( 2( م )1م) الباحثة ت

 2م 1م

(1) 0.84 0.82 0.83 0.83 

(2) 0.85 0.85 0.85 0.85 

 
 بغداد  جامعة  ،  الجميلة الفنون كلية  ، الفنون   تدريس  طرائق الفنية،  التربية فلسفة ،   استاذ ،   الكناني نافع ماجد . 
 الفنية  التربية  قسم ،    الاساسية التربية  كلية ،  المستنصرية الجامعة ،   الفنية التربية الفنية،  التربية فلسفة .د.م.  أ ،   طاهر  القادر عبد  اخلاص .1

2.  
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(3) 0.82 0.84 0.86 0.84 

 0.84المعدل العام 

( الجدول  نتائج  )4ومن  يساوي  اليدوي  العمل  لمهارات  الثبات  معامل  أن  ي بين  صد   0.84(  على   
ً
جيدا  

ً
مؤشرا تعطي  الن يجة  وهذه   ،)

 الاستبيان وبالتالي تصب  جاهزة للتطبيق. 
 

 الوسائل الاحصائية:

 لعينتين مستقلتين للتحقق من درجات الالتبارين القبلي والبعدي.  T-testمعادلة التبار -1

 

2X  -  1X                                                           

T  =                                  

 

                                                                              (N1 – 1) 2

1S  +  (N2 – 1) 2

2S  

 

                                                                                                  N1  + N2  - 2 

 

1X  .حساب المتوسط الحسا ي للعينة الاولى = 

2X  .حساب المتوسط الحسا ي للعينة الثانية = 
2

1S.حساب تباين العينة الاولى  = 
2

2S .حساب تباين العينة الثانية = 

1N .حساب عدد افراد العينة الاولى = 

2N العينة الثانية. = حساب عدد افراد  (,P.214 ،1977  Bayati and Athanasius,-Al) 

   Holistyمعادلة هولستي -2

 استخدمت في ايجاد معامل الاتفا  بين المحكمين للصد  الياهري وبين الملاحيين في تحليل الاعمال واظهار معامل الثبات.

  

                                                                                                       2  (C1 , 2) 

                                                                        R =                 

                                                                                                         C1 + C2 

 حيث ان:

2 (C1, 2) .عدد الاجابات ال ي اتفق عليها المص حون = 

          C1.عدد الاجابات ال ي انفرد  ها المص   الاول = 

C2           عدد =(         الاجابات ال ي انفرد  ها المص   الثا ي,P.40 1987 Al-Kubaisi,) 

 

 مربع ايتا لقياس حجم الاثر التدريس التبادلي:-3

 2ت                                                                                                                     

 حجم الاثر  =                                               

 ( 1 -  2+  ن  1+ )ن 2ت                                                                                     

) Roebuck, 1973, pp472-473) 

 

 

1      1             1              
+ 

2N            1N   
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 الفصل الرابع  

 عرض وتفسير نتائج البحث 

 (:3)  الصفرية الفرضية

  في  والضابطة  التجريبية  المجموعتين  طالبات   درجات   متوس    بين(  0.05)  دلالة   مستوى   عند  احصائية  دلالة  ذات   فروق   توجد   لا "

  الفنية الذائقة التبار  على اجاباتهن 
 
 ". بعديا

للتحقييييق ميييين صييييحة الفرضييييية الصييييفرية تييييم اخضيييياا افييييراد العينيييية للاختبييييار الذائقيييية الفنييييية فييييي مييييادة )الاشييييغال اليدوييييية( علييييى وفييييق متطلبييييات 

، إذ تم تأشير درجايهن للاختبار وحساب المتوسط الحسا ي والانحراف المعياري.1الانموذج التعليمي )
ً
 ( بعديا

( المحسيييييوبة وموازنتهيييييا بالدرجييييية النيريييييية لغيييييرض التعيييييرف عليييييى Tلاسيييييتخراج قيمييييية )لعينتيييييين مسيييييتقلتين  (T-test)اسيييييتعملت  الباحثييييية اختبيييييار 

 (.5الفرو  بين درجات المجموعتين )ت، ض( من خلال تعرضهما الى اختبار الذائقة الفنية، كما مولا  في الجدول )

 (  0,05( المحسوبة والجدولية عند مستوى دلالة )T-test( يوضح قيم )5الجدول )

 .
 
 حول اجاباتهن على التبار الذائقة الفنية بعديا

المتوس    العينة  المجموعة 

 الحسابي

الانحراف  

 المعياري 

درجة   tقيمة 

 الحرية 

 مستوى الدلالة

0,05 
 الجدولية  المحسوبة

  2,628 48 20 التجريبية 

12,320 

 

2,021 

 

38 

 
 
 دالة احصائيا

   2,119 42 20 الضابطة
 

( عنييد مسييتوى 2,021( وهييي اك يير ميين القيميية الجدولييية البالغيية )12,320المحسييوبة تسيياوي ) (T-test)( ان قيميية 5يتض  من خلال الجييدول )  اذ

(، وبيييييذلف تيييييرفا الفرضيييييية الصيييييفرية وتقبيييييل الفرضيييييية البديلييييية ال يييييي تييييينص عليييييى وجيييييود فيييييرو  ذات دلالييييية 38( وبدرجييييية حريييييية )0,05دلالييييية )

 بعييد اك سييا هن للمعلومييات المعرفييي الخاصيية بالاشييغال 
ً
احصييائية بييين متوسييط درجييات افييراد العينيية )ت، ض( فييي اختبييار الذائقيية الفنييية بعييديا

 
ً
 او معلمييا

ً
لتعليييم الفيين اليدوية كو ها من المواد الدراسية المهمة في برنامج اعداد الطالع في الجانع الفني والتربييوي الييذي يؤهلييل لان يكييون فنانييا

.
ً
 او حرفيا

 (:4)  الصفرية الفرضية

  في  والضابطة  التجريبية  المجموعتين  طالبات   درجات   متوس    بين(  0.05)  دلالة   مستوى   عند  احصائية  دلالة  ذات   فروق   توجد   لا "

   اليدوية  الاشغال  مادة  لمتطلبات  المهاري   ادائهن
 
في    للتحقق من صحة الفرضية الصفرية تم اخضاا افراد العينة للاختبار المهاري ".بعديا

( التعليمي  الانموذج  متطلبات  وفق  على  اليدوية(  )الاشغال  الحسا ي  2مادة  المتوسط  وحساب  للاختبار  درجايهن  تأشير  تم  إذ   ،
ً
بعديا  )

( المحسوبة وموازنتها بالدرجة النيرية لغرض Tلاستخراج قيمة )لعينتين مستقلتين    (T-test)والانحراف المعياري.استعملت  الباحثة اختبار  

 (. 6التعرف على الفرو  بين درجات المجموعتين )ت، ض( من خلال تعرضهما الى الاختبار المهاري، كما مولا  في الجدول )

 ( حول  0,05( المحسوبة والجدولية عند مستوى دلالة )T-test( يوضح قيم )6الجدول )

 .
 
 ادائهن للالتبار المهاري بعديا

المتوس    العينة  المجموعة 

 الحسابي

الانحراف  

 المعياري 

درجة   tقيمة 

 الحرية 

 مستوى الدلالة

0,05 
 الجدولية  المحسوبة

  3,074 52 20 التجريبية 

16,949 

 

 2,021   

 

38 

 
ً
 دالة احصائيا

 2,569 43 20 الضابطة
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( عند مستوى  2,021( وهي اك ر من القيمة الجدولية البالغة )16,949المحسوبة تساوي )   (T-test)( ان قيمة  6اذ يتض  من خلال الجدول )

( )0,05دلالة  حرية  وبدرجة  دلالة 38(  ذات  فرو   وجود  على  تنص  ال ي  البديلة  الفرضية  وتقبل  الصفرية  الفرضية  ترفا  وبذلف   ،)

اليدوية   للمهارات الفنية الخاصة بالاشغال   بعد اك سا هن 
ً
في الاختبار المهاري بعديا بين متوسط درجات افراد العينة )ت، ض(  احصائية 

 ال ي تتطلع امتلا  المتعلم للخ رات المعرفية والمهارية حول هذه المادة من اجل توظيفها في نتاجايهم الفنية.

 (:5الفرضية الصفرية )

( بااااين متوساااا  درجااااات طلبااااة المجمااااوعتين )ت، ض( فااااي اجاباااااتهن علااااى فقاااارات 0,05لا توجااااد فااااروق ذو دلالااااة إحصااااائية عنااااد مسااااتوى )

.
 
 الالتبار الذائقة الفنية لقياس اثر الانموذج التعليمي لتدريس مادة الاشغال اليدوية بعديا

( لقييياس الذائقيية الفنييية عنييد 3( ال ي ظهرت فييي الفرضييية الصييفرية )t-testللتحقق من صحة الفرضية الصفرية تم اعتماد القيمة المحسوبة )

 البالغيييية )
ً
مر ييييع )ايتييييا( لقييييياس فاعلييييية الانمييييوذج التعليمييييي، كمييييا ( ، اذ اسييييتعملت  الباحثيييية معادليييية 12,320طلبيييية المجمييييوعتين )ت،ض( بعييييديا

 (.7مولا  في الجدول )

   ( يوضح  قيمة مربع )ايتا( وحجم الاثر 7الجدول )
 
 لاجابتهن على التبار الذائقة الفنية بعديا

 قيمة  العينة  المجموعة 

t-test 

اتجاه   حجم الاثر  مربع ايتا

 الدلالة 

 

دالة  0,8 151,782 12,320 20 ت

 
 
 احصائيا

 20 ض

 (:6الفرضية الصفرية )

( بااااين متوساااا  درجااااات طلبااااة المجمااااوعتين )ت، ض( فااااي اجاباااااتهن علااااى فقاااارات 0,05لا توجااااد فااااروق ذو دلالااااة إحصااااائية عنااااد مسااااتوى )

.
 
 الالتبار الاداء المهاري لقياس اثر الانموذج التعليمي لتدريس مادة الاشغال اليدوية بعديا

( لقيييياس الاختبيييار المهييياري 4( ال يييي ظهيييرت فيييي الفرضيييية الصيييفرية )t-testللتحقيييق مييين صيييحة الفرضيييية الصيييفرية تيييم اعتمييياد القيمييية المحسيييوبة )

 البالغيية )
ً
مر ييع )ايتييا( لقييياس فاعلييية الانمييوذج التعليمييي، كمييا ( ، اذ اسييتعملت الباحثيية معادليية 16,949عنييد طلبيية المجمييوعتين )ت،ض( بعييديا

 (.8مولا  في الجداول )

   8الجدول )
 
 ( يوضح  قيمة مربع )ايتا( وحجم الاثر لاجابتهن على التبار الاداء المهاري بعديا

 قيمة  العينة  المجموعة 

t-test 

 اتجاه الدلالة  حجم الاثر  مربع ايتا

 

  0,9 287,268 16,949 20 ت
 
 دالة احصائيا

 20 ض

( الجدولين  نتائج  على   
ً
)8،  7بناءا قيمة   الذي ظهر على وفق  الاثر  ان حجم  تبين   )t-test  الذائقة باختبار  يتعلق  ما  يأتي،  كما  المحسوبة   )

 كون ان معيار قياس الاثر يتراوح ما  0,9(، اما حجم الاثر للاختبار المهاري بلغ )0,8الفنية ظهر حجم الاثر )
ً
( ان هذين المؤشرين يعد جيدا

 في اكساب الطالبات لمهارات مادة الاشغال اليدوية بجانبيها المعرفي والمهاري. 0,14  - 0,6بين )
ً
 ( وهذا يعني ان الانموذج التعليمي كان فعالا

 الاستنتاجات: 

 فييي تنمييية المهييارات المعرفييية والادائييية لييدى طالبييات المجموعيية التجريبييية وذلييف علييى وفييق النتييائج -1
ً
ال ييي يعييد المحتييوى التعليمييي للانمييوذج فعييالا

 (.8،  7تم اظهارها في الجدولين )

تفيييو  طالبيييات المجموعييية التجريبييييية فيييي اختبيييار الذائقييية الفنييييية عليييى اقيييرا هن فيييي المجموعيييية الضيييابطة قيييد يعيييود السييييبع فيييي ذليييف اليييى طريقيييية -2

 اكسا هن الخ رات التعليمية ال ي اسهمت في تنمية قدرايهن على الاستجابة لمكونات اختبار الذائقة الفنية.

تفييو  طالبييات المجموعيية التجريبييية فييي اختبييار الاداء المهيياري علييى اقييرا هن فييي المجموعيية الضييابطة قييد يعييود السييبع فييي ذلييف الييى تييدري  مييادة -3

 الاشغال اليدوية بطريقة ت سم ب سلسل المهارات وتعزيزها بوسائل تعليمية مما اسهم ذلف في مهارايهم الفنية. 
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 فييي تنمييية الخ ييرات التعليمييية لطالبييات المجموعيية التجريبييية عيين طريييق قييياس اثييره فييي ذلييف بحيييث بلييغ -4
ً
ظهيير ان الانمييوذج التعليمييي كييان فعييالا

 ( في اختبار الاداء المهاري.0,9( في اختبار الذائقة الفنية و )0,8)

 التوصيات:

اليدويييية تييييرى الباحثييية اسييييتخدامل مييين قبييييل مدرسييي ي التربييييية الفنيييية فييييي  بعيييد ان اثبيييت الانمييييوذج التعليميييي فعاليتييييل فيييي تييييدري  ميييادة الاشييييغال-1

 عملية التدري .

 ضرورة اعتماد اختبار الذائقة الفنية في قبول الطلبة في معاهد الفنون الجميلة.-2

 العمل على توضي  الانموذج التعليمي عند التخطيط لتطوير منا   التربية الفنية.  -3
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 (استمارة تقويم الأداء المهاري 1ملحق )

 امتياز   الفقرات  ت

5 

 
ً
 جيد جدا

4 

 جيد 

3 

متوسط  

2 

  ضعيف 

1 

      تكوين الفكرة الأساسية لمهارات العمل الفني  1

      توزيع المهارات ضمن العمل المحدد  2

      تحقيق هدف الموضوا  3

      الموضوا مع بعضها علاقة  سبة  4

      تحقيق ضبط العلاقات مع بعضها  5

      تحقيق مهارات العمل الفني )المواد, الالوان(  6

      تسمية العمل الفني  7

      تحقيق جودة العمل الفني  8

 

 40=   8×   5الدرجة العليا: 

 8=  8×   1الدرجة الدنيا: 
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Abstract 

   The perspective on women's issues varies between viewing women as a value defined by 

customs and traditions, and recognizing their inherent abilities and real effectiveness in 

society. Theater emerges as a vital platform for discussing these issues, as Iraqi theatrical 

performances reflect the shifts in thought about women by portraying their psychological 

and social contradictions through multidimensional characters. Despite some symbolic 

progress in acknowledging the role of women, this recognition often remains partial and 

superficial. Given the importance of the topic and the complexities it raises, the impact of 

women's issues—seen as characters rich in social and psychological significance—

continues to shape the structure of theatrical performance. 

Reflection, Issues, Woman  Keywords 
 

 انعكاس قضايا المرأة في العرض المسرحي

 هالة حسن سبتي . أ.م.د.    2  , ايناس مطر خلف 1

 كلية الفنون الجميلة /جامعة البصرة/العراق 

 كلية الفنون الجميلة /جامعة البصرة/العراق 

 ملخص البحث 

الى       النظرة  في    تتفاوت  الحقيقية  وفاعليتها  الذاتية  بقدراتها  الإقرار  وبين  والتقاليد  الأعراف  تحددها  قيمة  اعتبارها  بين  المرأة   قضايا 

المجتمع ويبرز المسرح بوصفه أرضية حيوية لمناقشة هذه القضايا، إذ تعكس العروض المسرحية العراقية تحولات الفكر حول المرأة عبر 

الأبعاد متعددة  النفسية والاجتماعية ضمن شخصيات  تناقضاتها  يظل هذا   .تصوير  المرأة،  بدور  الاعتراف  في  الرمزي  التقدم  بعض  رغم 

حول مدى تلك الانعكاسات التي سببتها قضايا    الاعتراف غائبًا جزئيًا وظاهريًا في كثير من الأحيان، ولأهمية الموضوع و ما يثيره من اشكاليات

المرأة كشخصية تحمل العديد من دلالات الاجتماعية و النفسية في منظومة العرض المسرحي ليكون سوال البحث بالصياغة التالية) كيف  

وجاء البحث على اربع فصول الاول كان المنهجي الذي استعرض مشكلة البحث و هدفه المتمثل  .  انعكست قضايا المرأة في العرض المسرحي؟(

المصطلحات  أهم  تحديد  عن  فضلا  العراقي  المسرحي  العرض  في  والمضمون  الشكل  عبر  انعكست  وكيف  المرأة  قضايا  عن  بالكشف  في 

المفهوم الفكري لقضايا المرأة في المسرح( اما المبحث الثاني فكان بعنوان  وتعريفها اما الفصل الثاني فقد جاء على مبحثين كان الاول بعنوان)

فق الثالث  الفصل  اما   ، النظري  الاطار  عنها  اسفر  الني  بالمؤشرات  لينتهي  والعربي(  العالمي  المسرحي  العرض  في  وانعكاسها  المرأة  د )قضايا 

احتوى على مجتمع البحث المتكون من )   عرضا( لتختار الباحثتين عينتها وشكل قصدي عينة البحث وتحليلها للوصول في الفصل الرابع  

 الى النتائج والاستنتاجات ووضع المقترحات والتوصيات والمصادر التي استند اليها البحث في مساره الفكري . 

 الكلمات المفتاحية : انعكاس ، قضايا ، مرأة 
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 الفصل الاول  

 الاطار المنهجي  

 / مشكلة البحث1

بمختلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغف مراحلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغه ومسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتوياته الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة والفلسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفية و إن اختلفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر ى و  شغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكلت قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة الفكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاني   

التصغغغغغغغغغغغغغغغورات بغغغغغغغغغغغغغغغاختلاف درجغغغغغغغغغغغغغغغات الرقغغغغغغغغغغغغغغغي والتحضغغغغغغغغغغغغغغغر ، فبغغغغغغغغغغغغغغغين مغغغغغغغغغغغغغغغا ينظغغغغغغغغغغغغغغغر إلغغغغغغغغغغغغغغغى المغغغغغغغغغغغغغغغرأة كقيمغغغغغغغغغغغغغغغة تحغغغغغغغغغغغغغغغددها الاعغغغغغغغغغغغغغغغراف ومغغغغغغغغغغغغغغغا ترسغغغغغغغغغغغغغغغ  منهغغغغغغغغغغغغغغغا 

وبغغغغغغغغغغغغغغغين مغغغغغغغغغغغغغغغن اهغغغغغغغغغغغغغغغتم بغغغغغغغغغغغغغغغدور المغغغغغغغغغغغغغغغرأة وقغغغغغغغغغغغغغغغدراتها وفاعليتهغغغغغغغغغغغغغغغا ،  جغغغغغغغغغغغغغغغد ان وجغغغغغغغغغغغغغغغود القيمغغغغغغغغغغغغغغغة المعنويغغغغغغغغغغغغغغغة للمغغغغغغغغغغغغغغغرأة لغغغغغغغغغغغغغغغم يتحقغغغغغغغغغغغغغغغ  الا بشغغغغغغغغغغغغغغغكل جز غغغغغغغغغغغغغغغي 

وشغغغغغغغغغغغغغكلي فغغغغغغغغغغغغغي احيغغغغغغغغغغغغغان اخغغغغغغغغغغغغغرى ، وقغغغغغغغغغغغغغد اتغغغغغغغغغغغغغرت تلغغغغغغغغغغغغغك القضغغغغغغغغغغغغغايا فغغغغغغغغغغغغغي المسغغغغغغغغغغغغغار الفكغغغغغغغغغغغغغري والادبغغغغغغغغغغغغغي والفنغغغغغغغغغغغغغي لمغغغغغغغغغغغغغا تمتلكغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغن اهميغغغغغغغغغغغغغة تتغغغغغغغغغغغغغداخل 

أن المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرح يعغغغغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغغغغن الفنغغغغغغغغغغغغغغغغغون التغغغغغغغغغغغغغغغغغي تتنغغغغغغغغغغغغغغغغغاول تقافغغغغغغغغغغغغغغغغغة المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغع و قضغغغغغغغغغغغغغغغغغاياه وغيرهغغغغغغغغغغغغغغغغغا والتغغغغغغغغغغغغغغغغغي تننتجهغغغغغغغغغغغغغغغغغا و مغغغغغغغغغغغغغغغغغع البنغغغغغغغغغغغغغغغغغ  المجتمعيغغغغغغغغغغغغغغغغغة  ، 

الاحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدا، والتحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغولات الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ، والتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي شغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكلت مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن الصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفات التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغداخلت مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع كينو غغغغغغغغغغغغغغغغغغغة المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة سغغغغغغغغغغغغغغغغغغغواء كا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغت تلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك 

التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاتيرات سغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلبية او ايجابيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الا ااهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا جغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاءت كانعكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاس لتلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك القضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا ، وظهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرت تلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك التحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغولات والمتكيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرات ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمن 

البنيغغغغغغغغغغغغغة الفنيغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغي العغغغغغغغغغغغغغغروض المسغغغغغغغغغغغغغرحية كشغغغغغغغغغغغغغغكل يجسغغغغغغغغغغغغغد ذلغغغغغغغغغغغغغغك الانعكغغغغغغغغغغغغغغاس علغغغغغغغغغغغغغى المغغغغغغغغغغغغغغرأة و شخصغغغغغغغغغغغغغها وفغغغغغغغغغغغغغغ   ظغغغغغغغغغغغغغرة جماليغغغغغغغغغغغغغغة وفنيغغغغغغغغغغغغغغة 

، ولأهميغغغغغغغغغغغغغغغغغة الموضغغغغغغغغغغغغغغغغغوع و مغغغغغغغغغغغغغغغغغا يثيغغغغغغغغغغغغغغغغغره مغغغغغغغغغغغغغغغغغن اشغغغغغغغغغغغغغغغغغكاليات حغغغغغغغغغغغغغغغغغول مغغغغغغغغغغغغغغغغغدى تلغغغغغغغغغغغغغغغغغك الانعكاسغغغغغغغغغغغغغغغغغات التغغغغغغغغغغغغغغغغغي سغغغغغغغغغغغغغغغغغببتها قضغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة كشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغية 

تحمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل العديغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن دلالات الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة و النفسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي منظومغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي حغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغددت الباحثغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة سغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغؤال بح هغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا 

 وصاغته بالصياغة التالية  

 ) كيف انعكست قضايا المرأة في عروض المسرح العراقي(

  -/ أهمية البحث:2

تفيغغغغغغغغغغغغغغغد الدراسغغغغغغغغغغغغغغغة العغغغغغغغغغغغغغغغاملين فغغغغغغغغغغغغغغغي المجغغغغغغغغغغغغغغغال المسغغغغغغغغغغغغغغغرحي مغغغغغغغغغغغغغغغن كتغغغغغغغغغغغغغغغا  و مخغغغغغغغغغغغغغغغرجين وممثلغغغغغغغغغغغغغغغين و تقنيغغغغغغغغغغغغغغغين  وكغغغغغغغغغغغغغغغل مغغغغغغغغغغغغغغغن لغغغغغغغغغغغغغغغه اهتمغغغغغغغغغغغغغغغام بطغغغغغغغغغغغغغغغرح غ 1

 قضايا المرأة و التعاطي معها.

 دور المرأة في المجتمع من خلال الطرح و المعالجة في الفنون المسرحية لاسيما العروض.  تعضيدغ 2

 -/ هدف البحث:3

 يهدف البحث إلى الكشف عن كيفية انعكاس قضايا المرأة في البناء الشكلي والفكري للعرض المسرحي العراقي.

 -/ حدود البحث:4

 (2020-2011للفترة من )  -حد الزمان:

 جمهورية العراق  -حد المكان :

 دراسة قضايا المرأة وانعكاساتها في عروض المسرح العراقي.حد الموضوع : 

 -/ تحديد المصطلحات:5

 اولا/انعكاس

 اولا/ لكويا  

"انعكغغغغغغغغغغغغغغس علغغغغغغغغغغغغغغغى ، يغغغغغغغغغغغغغغغنعكس انعكاسغغغغغغغغغغغغغغغا فهغغغغغغغغغغغغغغغو مغغغغغغغغغغغغغغغنعكس والمفعغغغغغغغغغغغغغغغول مغغغغغغغغغغغغغغنعكس عليغغغغغغغغغغغغغغغه، انعكغغغغغغغغغغغغغغغس الضغغغغغغغغغغغغغغغوء ، ارتغغغغغغغغغغغغغغغد ، تكيغغغغغغغغغغغغغغغر اتجاهغغغغغغغغغغغغغغغه بعغغغغغغغغغغغغغغغد 

، Abdel Hamid ،2008) وقوعغغغغغغغغغغغغغغغغغه علغغغغغغغغغغغغغغغغغى سغغغغغغغغغغغغغغغغغطل صغغغغغغغغغغغغغغغغغقيل، انعكغغغغغغغغغغغغغغغغغس التيغغغغغغغغغغغغغغغغغار انعكغغغغغغغغغغغغغغغغغاس ال غغغغغغغغغغغغغغغغغ يء عليغغغغغغغغغغغغغغغغغه ،ظهغغغغغغغغغغغغغغغغغر اتغغغغغغغغغغغغغغغغغره عليغغغغغغغغغغغغغغغغغه "

 (1532صفحة 

 ثانيا /اصلاحا  

وعرفغغغغغغغغغغغغغغغه صغغغغغغغغغغغغغغغغالك محمغغغغغغغغغغغغغغغغد با غغغغغغغغغغغغغغغه " ارتغغغغغغغغغغغغغغغغداد الصغغغغغغغغغغغغغغغغورة الفكريغغغغغغغغغغغغغغغة والماديغغغغغغغغغغغغغغغغة للواقغغغغغغغغغغغغغغغغع وقغغغغغغغغغغغغغغغد تكغغغغغغغغغغغغغغغغون مغغغغغغغغغغغغغغغغن تجغغغغغغغغغغغغغغغار  الاخغغغغغغغغغغغغغغغغرين أو مغغغغغغغغغغغغغغغغا توصغغغغغغغغغغغغغغغغل 

، صغغغغغغغغغغغغغغغفحة Abdul Amir Muhammad ،2009) اليغغغغغغغغغغغغغغغه الجغغغغغغغغغغغغغغغنس البشغغغغغغغغغغغغغغغري مغغغغغغغغغغغغغغغن تقافغغغغغغغغغغغغغغغة علغغغغغغغغغغغغغغغى المغغغغغغغغغغغغغغغرأة العقليغغغغغغغغغغغغغغغة للمتلقغغغغغغغغغغغغغغغي"

وهغغغغغغغغغغغغغغو الوجغغغغغغغغغغغغغغغود الموضغغغغغغغغغغغغغغغواي ل فكغغغغغغغغغغغغغغغار فغغغغغغغغغغغغغغغي الشغغغغغغغغغغغغغغغكل الفنغغغغغغغغغغغغغغغي كغغغغغغغغغغغغغغون الانعكغغغغغغغغغغغغغغغاس "مفهغغغغغغغغغغغغغغغوم اسا غغغغغغغغغغغغغغغ ي فغغغغغغغغغغغغغغغي بحغغغغغغغغغغغغغغغث المعرفغغغغغغغغغغغغغغغة المغغغغغغغغغغغغغغغادي ، وان (11

، Rontaz ،1997) الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذات تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرى المضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمون الموضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغواي فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي الصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغورة الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة للانعكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاس ، أي فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي شغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكل صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغورة ال غغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ يء"

 (91صفحة
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 ثانيا/ قضايا) جمع قضية(

، Zubaidi) : جغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاءت بمعنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  "قلاغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ   يقلاغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ ي قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغيا و قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية، والقضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاء :الحكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغم او الاداء ، او عمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل القا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ ي") لغوياااااااااااااااااااا

 القضية هي الحكم بمعن  الحكم على المرأة  هذا يعني ان(217، صفحة 2006

: عرفهغغغغغغغغغغغغغغغغغا ابغغغغغغغغغغغغغغغغغراهيم مصغغغغغغغغغغغغغغغغغطفا علغغغغغغغغغغغغغغغغغى ااهغغغغغغغغغغغغغغغغا "الحكغغغغغغغغغغغغغغغغغم والفصغغغغغغغغغغغغغغغغغل ،أي ااهغغغغغغغغغغغغغغغغغا مسغغغغغغغغغغغغغغغغغالة يتنغغغغغغغغغغغغغغغغازع عليهغغغغغغغغغغغغغغغغغا اتنغغغغغغغغغغغغغغغغغان وتعغغغغغغغغغغغغغغغغغرض علغغغغغغغغغغغغغغغغغى اصاااااااااااااااطلاحا

و قغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد وردت أيضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا علغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى ااهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا " ظهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغار حكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغم الشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرع فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي (742، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Mustafa  ،2006) القا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ ي للحكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغم والفصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل"

الواقعغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغيمن يجغغغغغغغغغغغغغغ  عليغغغغغغغغغغغغغغه امضغغغغغغغغغغغغغغا ه" ، ، تتفغغغغغغغغغغغغغغ  الباحثغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغع مغغغغغغغغغغغغغغا أوردتغغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغغن تعغغغغغغغغغغغغغغاريف تفيغغغغغغغغغغغغغغد البحغغغغغغغغغغغغغغث العل غغغغغغغغغغغغغغي لتشغغغغغغغغغغغغغغت  منهغغغغغغغغغغغغغغا 

وهغغغغغغغغغغغغغغو الفكغغغغغغغغغغغغغغرة او الغغغغغغغغغغغغغغرأي الغغغغغغغغغغغغغغذي يعبغغغغغغغغغغغغغغر عغغغغغغغغغغغغغغن الحقغغغغغغغغغغغغغغوق الانسغغغغغغغغغغغغغغا ية المتنغغغغغغغغغغغغغغازع علغغغغغغغغغغغغغغى  تعريفهغغغغغغغغغغغغغغا الاجرا غغغغغغغغغغغغغغي لمفغغغغغغغغغغغغغغردة قضغغغغغغغغغغغغغغايا ليكغغغغغغغغغغغغغغون كغغغغغغغغغغغغغغالاتي:

وبناااااااااااااااااضع علااااااااااااااااج مااااااااااااااااا ت ااااااااااااااااد  تضااااااااااااااااع الباح ااااااااااااااااة  عريف ااااااااااااااااا الاجرا اااااااااااااااا  لااااااااااااااااا)قضايا الماااااااااااااااارأة  اتباتهغغغغغغغغغغغغغغغغغا و ترمغغغغغغغغغغغغغغغغغغز إلغغغغغغغغغغغغغغغغغى الاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغتدلال والحكغغغغغغغغغغغغغغغغغغم .

وجغغغغغغغغغغغغغغغغغود مضغغغغغغغغغغغغغغغغغامين فكريغغغغغغغغغغغغغغغغغة و دوال فلسغغغغغغغغغغغغغغغغغفية تعبغغغغغغغغغغغغغغغغغر عغغغغغغغغغغغغغغغغغن قضغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغغغغي  وانعكاساااااااااااااااااصها( وعلااااااااااااااااج وفاااااااااااااااا  الصاااااااااااااااايا ة التاليااااااااااااااااة : 

 بنية العرض المسرحي عبر الشكل والتكوين الفني او الايحاء من خلال توظيف عناصر العرض المسرحي .

 

 الفصل ال ان 

 الأطار النظري  

 الفكري ل ضايا المرأة في المسرح المف و   

يعغغغغغغغغغغغغغغغغد المسغغغغغغغغغغغغغغغغرح انعكاسغغغغغغغغغغغغغغغغا للتحغغغغغغغغغغغغغغغغولات والبنغغغغغغغغغغغغغغغغ  الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغة ، السياسغغغغغغغغغغغغغغغغية والسغغغغغغغغغغغغغغغغلوكيات الحياتيغغغغغغغغغغغغغغغغة ومغغغغغغغغغغغغغغغغا يغغغغغغغغغغغغغغغغنجم منهغغغغغغغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغغغغغغغن قضغغغغغغغغغغغغغغغغايا     

تخغغغغغغغغغغغغغغغغلم الانسغغغغغغغغغغغغغغغغان ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغا المغغغغغغغغغغغغغغغغرأة ، اذ عا غغغغغغغغغغغغغغغغت المغغغغغغغغغغغغغغغغرأة وعلغغغغغغغغغغغغغغغغى مغغغغغغغغغغغغغغغغر الفتغغغغغغغغغغغغغغغغرات التاريخيغغغغغغغغغغغغغغغغة المتعاقبغغغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغغغن سغغغغغغغغغغغغغغغغطوة وسغغغغغغغغغغغغغغغغلطة المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغع و 

صغغغغغغغغغغغغغغغغغيروته التعسغغغغغغغغغغغغغغغغغغفية لتتعغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض إلغغغغغغغغغغغغغغغغغى اق غغغغغغغغغغغغغغغغغغ   ا غغغغغغغغغغغغغغغغغغواع الاخضغغغغغغغغغغغغغغغغغغاع و الاستسغغغغغغغغغغغغغغغغغلام منغغغغغغغغغغغغغغغغغغذ بغغغغغغغغغغغغغغغغغغدايات التفكيغغغغغغغغغغغغغغغغغر الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغاني وفغغغغغغغغغغغغغغغغغغي مقابغغغغغغغغغغغغغغغغغغل 

ذلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرز دور العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي كدالغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن تلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك القضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا وابعادهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا وقيمهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة والاخلاقيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ، وبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرغم ان 

عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغروض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح الاغريقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي كا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغت تاخغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذ " موضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوعات مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحياتهم مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمن  طغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاق الالهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة او الابطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغال الخغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرافيين 

فكا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغت الافعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغال المثيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر والعلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل الوراتيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ... هغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغادة الموضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوعية التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تتناولهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا هغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذه المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحيات م غغغغغغغغغغغغغغغغغغغحوبة عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغادة 

اذ ان ذلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك الصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراع   (172، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Cheney ،1968) بصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراع بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين الارادات ينشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين الالغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغه وبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين بطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية "

يغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدخل الشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغيات ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمن دائغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرة الفعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدرامي والغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي يعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد متنفسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا لطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر ى والافكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغار ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحيات 

)اسغغغغغغغغغغغغغغغخيلوس( والتغغغغغغغغغغغغغغغغي عالجغغغغغغغغغغغغغغغت علاقغغغغغغغغغغغغغغغغة الانسغغغغغغغغغغغغغغغان بغغغغغغغغغغغغغغغغالكون ومغغغغغغغغغغغغغغغا تفعلغغغغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغغغن تطلعغغغغغغغغغغغغغغغغات انسغغغغغغغغغغغغغغغا ية ، فقغغغغغغغغغغغغغغغغد  فغغغغغغغغغغغغغغغذ ) اسغغغغغغغغغغغغغغغغخيلوس( إلغغغغغغغغغغغغغغغغى 

–دواخغغغغغغغغغغغغغغغغل الشخصغغغغغغغغغغغغغغغغية الدراميغغغغغغغغغغغغغغغغة ومغغغغغغغغغغغغغغغغا تعا يغغغغغغغغغغغغغغغغه المغغغغغغغغغغغغغغغغرأة مغغغغغغغغغغغغغغغغن ا فعغغغغغغغغغغغغغغغغالات ، ففغغغغغغغغغغغغغغغغي مسغغغغغغغغغغغغغغغغرحية )حغغغغغغغغغغغغغغغغاملات القغغغغغغغغغغغغغغغغرابين( كغغغغغغغغغغغغغغغغان لشخصغغغغغغغغغغغغغغغغية 

معا غغغغغغغغغغغغغغغغاة وصغغغغغغغغغغغغغغغغراع  ف غغغغغغغغغغغغغغغغ ي بسغغغغغغغغغغغغغغغغب  رغبغغغغغغغغغغغغغغغغة  -اغغغغغغغغغغغغغغغغغامنون –والتغغغغغغغغغغغغغغغغي اسغغغغغغغغغغغغغغغغتولت علغغغغغغغغغغغغغغغغى العغغغغغغغغغغغغغغغغر  هغغغغغغغغغغغغغغغغي وعشغغغغغغغغغغغغغغغغيقها بعغغغغغغغغغغغغغغغغد قغغغغغغغغغغغغغغغغتلهم  -كليمنسغغغغغغغغغغغغغغغغترا

مغغغغغغغغغغغغغغغن زوجهغغغغغغغغغغغغغغغا اغغغغغغغغغغغغغغغغامنون والغغغغغغغغغغغغغغغذي  -اورسغغغغغغغغغغغغغغغتوس-اطفغغغغغغغغغغغغغغغالهم بالثغغغغغغغغغغغغغغغار مغغغغغغغغغغغغغغغن قاتغغغغغغغغغغغغغغغل ابغغغغغغغغغغغغغغغيهم، ميلهغغغغغغغغغغغغغغغا بغغغغغغغغغغغغغغغين ح هغغغغغغغغغغغغغغغا لعشغغغغغغغغغغغغغغغيقها و شغغغغغغغغغغغغغغغوقها لابنهغغغغغغغغغغغغغغغا

وهغغغغغغغغغغغغغغغغغي بحغغغغغغغغغغغغغغغغغد ذتهغغغغغغغغغغغغغغغغغا اسغغغغغغغغغغغغغغغغغتعراض للنغغغغغغغغغغغغغغغغغوازع النفسغغغغغغغغغغغغغغغغغية والمعا غغغغغغغغغغغغغغغغغاة التغغغغغغغغغغغغغغغغغي قاسغغغغغغغغغغغغغغغغغتها (215، صغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Hoyting ،1970) يطلغغغغغغغغغغغغغغغغغ  تغغغغغغغغغغغغغغغغغار ابيغغغغغغغغغغغغغغغغغه"

)كليمنسغغغغغغغغغغغغغغغغغغترا( جغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراء الرغبغغغغغغغغغغغغغغغغغغات و الفعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل وبالتغغغغغغغغغغغغغغغغغغالي فااهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ا تجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت بنيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة لصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراع يتغغغغغغغغغغغغغغغغغغداخل مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع المحغغغغغغغغغغغغغغغغغغور الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدرامي للمسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي 

يغغغغغغغغغغغغغغغغذه  إلغغغغغغغغغغغغغغغغى قضغغغغغغغغغغغغغغغغية مغغغغغغغغغغغغغغغغغن انسغغغغغغغغغغغغغغغغا ية وصغغغغغغغغغغغغغغغغراع  ف غغغغغغغغغغغغغغغغ ي بغغغغغغغغغغغغغغغغغين رغبغغغغغغغغغغغغغغغغات المغغغغغغغغغغغغغغغغرأة و بغغغغغغغغغغغغغغغغين المحغغغغغغغغغغغغغغغغغددات الاخلاقيغغغغغغغغغغغغغغغغة والمشغغغغغغغغغغغغغغغغاعر الفطريغغغغغغغغغغغغغغغغغة و 

وبغغغغغغغغغغغغغغغغغالتحول إلغغغغغغغغغغغغغغغغغى سغغغغغغغغغغغغغغغغغوفوكلس الغغغغغغغغغغغغغغغغغذي عغغغغغغغغغغغغغغغغغد " اسغغغغغغغغغغغغغغغغغتاذا فغغغغغغغغغغغغغغغغغي خلغغغغغغغغغغغغغغغغغ  الغغغغغغغغغغغغغغغغغدوافع وفغغغغغغغغغغغغغغغغغي صغغغغغغغغغغغغغغغغغناعة التغغغغغغغغغغغغغغغغغوتر   ا فعغغغغغغغغغغغغغغغغغالات خاجيغغغغغغغغغغغغغغغغغة وداخليغغغغغغغغغغغغغغغغغة .

فقغغغغغغغغغغغغغغغغد جعغغغغغغغغغغغغغغغغل للمغغغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغغغي مسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحياته مكا غغغغغغغغغغغغغغغغة عاليغغغغغغغغغغغغغغغغة فقغغغغغغغغغغغغغغغغد تكغغغغغغغغغغغغغغغغغون  (27صغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Hoyting) المسغغغغغغغغغغغغغغغغرحي ، ورتغغغغغغغغغغغغغغغغارة الغغغغغغغغغغغغغغغغتهكم الغغغغغغغغغغغغغغغغدرامي"

ملكغغغغغغغغغغغغغغغغغغة  كمغغغغغغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغغغغغغي مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية )أوديغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  ملكغغغغغغغغغغغغغغغغغغا( او ابنغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ملغغغغغغغغغغغغغغغغغغك كشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغية )الكتغغغغغغغغغغغغغغغغغغرا( وعبغغغغغغغغغغغغغغغغغغر تلغغغغغغغغغغغغغغغغغغك الشغغغغغغغغغغغغغغغغغغخو  النسغغغغغغغغغغغغغغغغغغائية ياخغغغغغغغغغغغغغغغغغغذ 

العغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي منظومغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التلقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدواخل النفسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية والصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراعات البينيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة للمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة ومعا اتهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى الحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي 

، فتبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرز (21، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Ismat ،1980) تصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغف )الكتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرا(  فسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغها "الارض المفجوعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتقم لاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتعادة كرامتهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا"

شخصغغغغغغغغغغغغغغغية المغغغغغغغغغغغغغغغرأة بقغغغغغغغغغغغغغغغدرتها علغغغغغغغغغغغغغغغى تحمغغغغغغغغغغغغغغغل مغغغغغغغغغغغغغغغا يغغغغغغغغغغغغغغغنجم عغغغغغغغغغغغغغغغن قراراتهغغغغغغغغغغغغغغغا وقغغغغغغغغغغغغغغغدرتها علغغغغغغغغغغغغغغغى تحديغغغغغغغغغغغغغغغد مصغغغغغغغغغغغغغغغيرها ، وقغغغغغغغغغغغغغغغد ذهبغغغغغغغغغغغغغغغت مسغغغغغغغغغغغغغغغرحيات ) 

ارسغغغغغغغغغغغغغغغغغتوفا رس( والتغغغغغغغغغغغغغغغغغي كا غغغغغغغغغغغغغغغغغت مسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحياته تتسغغغغغغغغغغغغغغغغغم بالمسغغغغغغغغغغغغغغغغغار الكوميغغغغغغغغغغغغغغغغغغدي خغغغغغغغغغغغغغغغغغلال الحضغغغغغغغغغغغغغغغغغارة اليو ا يغغغغغغغغغغغغغغغغغة فقغغغغغغغغغغغغغغغغغد  كتغغغغغغغغغغغغغغغغغ  " مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية ) 

ق.م وعبرهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ركغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغز ارسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتوفا رس علغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى مشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاكل وقضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع الاتينغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي وانعكاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات  411لرسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتراتا( عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغام 

 الحغغغغغغغغغغغغغغغرو  وتغغغغغغغغغغغغغغغاتيره علغغغغغغغغغغغغغغغى المغغغغغغغغغغغغغغغرأة ، اذ جعغغغغغغغغغغغغغغغل ) لرسغغغغغغغغغغغغغغغتراتا( المغغغغغغغغغغغغغغغرأة القغغغغغغغغغغغغغغغغادرة علغغغغغغغغغغغغغغغى النهغغغغغغغغغغغغغغغوض بغغغغغغغغغغغغغغغالمجتمع الاتينغغغغغغغغغغغغغغغي مغغغغغغغغغغغغغغغن ويغغغغغغغغغغغغغغغلات الحغغغغغغغغغغغغغغغغرو  "
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(Hussein ،1997 115، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة)  . أن المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح وبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرغم ميلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغه لترسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي  الثوابغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاهم فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي ا تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  بنرتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغه

الدلاليغغغغغغغغغغغغغغغغغة ألا أ غغغغغغغغغغغغغغغغغه يتغغغغغغغغغغغغغغغغغداخل و يبغغغغغغغغغغغغغغغغغث القغغغغغغغغغغغغغغغغغيم التغغغغغغغغغغغغغغغغغي تسغغغغغغغغغغغغغغغغغتثير وتخلخغغغغغغغغغغغغغغغغغل تلغغغغغغغغغغغغغغغغغك الثوابغغغغغغغغغغغغغغغغغت علغغغغغغغغغغغغغغغغغى وفغغغغغغغغغغغغغغغغغ  المتطلبغغغغغغغغغغغغغغغغغات الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغا ية التغغغغغغغغغغغغغغغغغي 

تتغغغغغغغغغغغغغغغغكامن مغغغغغغغغغغغغغغغغع تطغغغغغغغغغغغغغغغغور الفكغغغغغغغغغغغغغغغغر وخروجغغغغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغغغغن قيغغغغغغغغغغغغغغغغوده التغغغغغغغغغغغغغغغغي ت جغغغغغغغغغغغغغغغغم العقغغغغغغغغغغغغغغغغل الانسغغغغغغغغغغغغغغغغاني وبالتغغغغغغغغغغغغغغغغالي  جغغغغغغغغغغغغغغغغده حغغغغغغغغغغغغغغغغاملا لتلغغغغغغغغغغغغغغغغك القضغغغغغغغغغغغغغغغغايا و 

طروحاتهغغغغغغغغغغغغغا بمغغغغغغغغغغغغغا يمتلكغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغن امكا يغغغغغغغغغغغغغة و مسغغغغغغغغغغغغغوغات عبغغغغغغغغغغغغغر مزايغغغغغغغغغغغغغاه الفكريغغغغغغغغغغغغغة والجماليغغغغغغغغغغغغغة وقغغغغغغغغغغغغغد بغغغغغغغغغغغغغدا ذلغغغغغغغغغغغغغك جليغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغي عصغغغغغغغغغغغغغر النهضغغغغغغغغغغغغغة 

بعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد ا حسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغار القيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغود الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة والمثيلوجيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة علغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى الأ مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية وتحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرره مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن المحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغددات الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي لازمتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغه 

لمسغغغغغغغغغغغغغغغغرحية التغغغغغغغغغغغغغغغغي كا غغغغغغغغغغغغغغغغت " لكغغغغغغغغغغغغغغغغة الثقافغغغغغغغغغغغغغغغغة الكنسغغغغغغغغغغغغغغغغية فغغغغغغغغغغغغغغغغي العصغغغغغغغغغغغغغغغغور الوسغغغغغغغغغغغغغغغغطا ذلغغغغغغغغغغغغغغغغك ان الكنرسغغغغغغغغغغغغغغغغة كا غغغغغغغغغغغغغغغغت لقغغغغغغغغغغغغغغغغرون وتحغغغغغغغغغغغغغغغغول اللكغغغغغغغغغغغغغغغغة ا

وهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغو مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا جعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل الفنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغون بمجمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل أ ماطهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا (255، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Hauser ،2005) لاتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغزال تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرتب  عضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغويا بحضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغارة الرومغغغغغغغغغغغغغغغغغغغان"

تحغغغغغغغغغغغغغغغغت رعايغغغغغغغغغغغغغغغغة الكنرسغغغغغغغغغغغغغغغغة و تبتعغغغغغغغغغغغغغغغغد عغغغغغغغغغغغغغغغغن القضغغغغغغغغغغغغغغغغايا التغغغغغغغغغغغغغغغغي تغغغغغغغغغغغغغغغغم حيغغغغغغغغغغغغغغغغاة المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغع وبالتغغغغغغغغغغغغغغغغالي تكغغغغغغغغغغغغغغغغون حالغغغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغغغن الإنعغغغغغغغغغغغغغغغغزال ممغغغغغغغغغغغغغغغغا ولغغغغغغغغغغغغغغغغد 

الحاجغغغغغغغغغغغغغغغة لأ مغغغغغغغغغغغغغغغا  و مسغغغغغغغغغغغغغغغارات انسغغغغغغغغغغغغغغغا ية وجغغغغغغغغغغغغغغغدت سغغغغغغغغغغغغغغغبيلها عنغغغغغغغغغغغغغغغد إ بثغغغغغغغغغغغغغغغاق عصغغغغغغغغغغغغغغغر النهضغغغغغغغغغغغغغغغة و قغغغغغغغغغغغغغغغد " سغغغغغغغغغغغغغغغاعد الاسغغغغغغغغغغغغغغغتقرار السيا غغغغغغغغغغغغغغغ ي و 

-Al) الإقتصغغغغغغغغغغغغغغغغغادي علغغغغغغغغغغغغغغغغغى ولادة حالغغغغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغغغغن التامغغغغغغغغغغغغغغغغغل الفكغغغغغغغغغغغغغغغغغري  ، وهغغغغغغغغغغغغغغغغغذه ال كعغغغغغغغغغغغغغغغغغة الموضغغغغغغغغغغغغغغغغغوعية أف غغغغغغغغغغغغغغغغغحت عغغغغغغغغغغغغغغغغغن ذاتهغغغغغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغغغغغي المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرح "

Hawi ،1980 المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي و دخغغغغغغغغغغغغغغغغغغول الافكغغغغغغغغغغغغغغغغغغار الجديغغغغغغغغغغغغغغغغغدة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغي اتجهغغغغغغغغغغغغغغغغغغت إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى ممغغغغغغغغغغغغغغغغغغا أدى إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى ازهغغغغغغغغغغغغغغغغغار و تنغغغغغغغغغغغغغغغغغغامي الفكغغغغغغغغغغغغغغغغغغر (45، صغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة

بنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاء المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع والانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغان ، اذ ان تلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك الحريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة والا فتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاح علغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى المعطيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ية جغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاء  تيجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى أن " اللغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوردات 

يبغغغغغغغغغغغغغغغغغغدون اهتمامغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا حقيقيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا بالشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغؤون المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية وبسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغب  ذلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك إسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتطاع الممثلغغغغغغغغغغغغغغغغغغون أن ينفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذوا فعاليغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاتهم بحريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة بعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغض 

وكغغغغغغغغغغغغغغغغغغان العامغغغغغغغغغغغغغغغغغغل الأوسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع تغغغغغغغغغغغغغغغغغغاتيرا هغغغغغغغغغغغغغغغغغغو تغغغغغغغغغغغغغغغغغغولي الملكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة اليكابرغغغغغغغغغغغغغغغغغغث مقاليغغغغغغغغغغغغغغغغغغد المملكغغغغغغغغغغغغغغغغغغة والتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي (85، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Alidrys ،1980) ال غغغغغغغغغغغغغغغغغغ يء"

سغغغغغغغغغغغغغغغغغميت الغغغغغغغغغغغغغغغغغدراما فغغغغغغغغغغغغغغغغغي عصغغغغغغغغغغغغغغغغغرها )الغغغغغغغغغغغغغغغغغدراما الاليكابي يغغغغغغغغغغغغغغغغغة( ، كغغغغغغغغغغغغغغغغغل تلغغغغغغغغغغغغغغغغغك العوامغغغغغغغغغغغغغغغغغل السياسغغغغغغغغغغغغغغغغغية والإجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغة والإقتصغغغغغغغغغغغغغغغغغادية ادت إلغغغغغغغغغغغغغغغغغى 

ماشغغغغغغغغغغغغغغغغغيا مغغغغغغغغغغغغغغغغغع الحيغغغغغغغغغغغغغغغغغاة الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغة والواقعيغغغغغغغغغغغغغغغغغة تحغغغغغغغغغغغغغغغغغول المسغغغغغغغغغغغغغغغغغار الغغغغغغغغغغغغغغغغغدرامي مغغغغغغغغغغغغغغغغغن المسغغغغغغغغغغغغغغغغغار الكهنغغغغغغغغغغغغغغغغغوتي إلغغغغغغغغغغغغغغغغغى المسغغغغغغغغغغغغغغغغغار الاك غغغغغغغغغغغغغغغغغر تماسغغغغغغغغغغغغغغغغغا وت 

و تيجغغغغغغغغغغغغغغغغغغة لغغغغغغغغغغغغغغغغغغذلك فقغغغغغغغغغغغغغغغغغغد بغغغغغغغغغغغغغغغغغغرزت العديغغغغغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغغغغغن الاشغغغغغغغغغغغغغغغغغغكاليات والتغغغغغغغغغغغغغغغغغغداخلات الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ية كمفغغغغغغغغغغغغغغغغغغردات  اقشغغغغغغغغغغغغغغغغغغتها العغغغغغغغغغغغغغغغغغغروض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية 

قغغغغغغغغغغغغغغغغد ظهغغغغغغغغغغغغغغغغر فغغغغغغغغغغغغغغغغي تلغغغغغغغغغغغغغغغغك الفتغغغغغغغغغغغغغغغغرة العلامغغغغغغغغغغغغغغغغة الأبغغغغغغغغغغغغغغغغرز والأك غغغغغغغغغغغغغغغغر تغغغغغغغغغغغغغغغغاتيرا فغغغغغغغغغغغغغغغغي البنيغغغغغغغغغغغغغغغغة   والاد  بشغغغغغغغغغغغغغغغغكل ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغا القضغغغغغغغغغغغغغغغغايا التغغغغغغغغغغغغغغغغي تخغغغغغغغغغغغغغغغغلم المغغغغغغغغغغغغغغغغرأة.

المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية وفغغغغغغغغغغغغغغغغغغي  ظغغغغغغغغغغغغغغغغغغم العغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي وهغغغغغغغغغغغغغغغغغغو الكاتغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي الا كليغغغغغغغغغغغغغغغغغغكي " ولغغغغغغغغغغغغغغغغغغيم شكسغغغغغغغغغغغغغغغغغغبير" اذ ان المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح فغغغغغغغغغغغغغغغغغغي عهغغغغغغغغغغغغغغغغغغد ) 

شكسغغغغغغغغغغغغغغغغغغبير ( شغغغغغغغغغغغغغغغغغغهد إ تقالغغغغغغغغغغغغغغغغغغه عبغغغغغغغغغغغغغغغغغغر تحغغغغغغغغغغغغغغغغغغول البنيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الدراميغغغغغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغغغغغن العغغغغغغغغغغغغغغغغغغالم العلغغغغغغغغغغغغغغغغغغوي و الغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي اسغغغغغغغغغغغغغغغغغغتمد مادتغغغغغغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغغغغغغن الأسغغغغغغغغغغغغغغغغغغاطير 

حغغغغغغغغغغغغغغغددات الارسغغغغغغغغغغغغغغغطية ، والأفكغغغغغغغغغغغغغغغار الدينيغغغغغغغغغغغغغغغة إلغغغغغغغغغغغغغغغى مغغغغغغغغغغغغغغغا يلامغغغغغغغغغغغغغغغس الواقغغغغغغغغغغغغغغغع وأن حغغغغغغغغغغغغغغغاف  علغغغغغغغغغغغغغغغى البنغغغغغغغغغغغغغغغ  الكلاسغغغغغغغغغغغغغغغيكية التغغغغغغغغغغغغغغغي ا زاحغغغغغغغغغغغغغغغت مغغغغغغغغغغغغغغغن الم

ويمكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن القغغغغغغغغغغغغغغغغغغغول إن المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح الاليكابيخغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي جغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاء كخلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي  جمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع العناصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر الدراميغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة كالشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغيات التاريخيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة والاخلاقيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة و 

الشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغيات الاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغطورية وابطغغغغغغغغغغغغغغغغغغال المغغغغغغغغغغغغغغغغغغورو، الرومغغغغغغغغغغغغغغغغغغاني مضغغغغغغغغغغغغغغغغغغافا إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى ذلغغغغغغغغغغغغغغغغغغك الشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغيات الهزليغغغغغغغغغغغغغغغغغغة أذ ان الغغغغغغغغغغغغغغغغغغدراما الاليكابي يغغغغغغغغغغغغغغغغغغة 

تغغغغغغغغغغغغغغغغغغاترت " بالمسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح الاغرورومغغغغغغغغغغغغغغغغغغاني اولا ومغغغغغغغغغغغغغغغغغغن تغغغغغغغغغغغغغغغغغغم بالمسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحيات التغغغغغغغغغغغغغغغغغغي كا غغغغغغغغغغغغغغغغغغت تخرجهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا الفغغغغغغغغغغغغغغغغغغرق المحترفغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الجوالغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ، إذ ا تجغغغغغغغغغغغغغغغغغغت 

عمليغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ا بعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا، للتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرا، و حركغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة فكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي العديغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن الحقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغول المعرفيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة و احغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدا، تاريخيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة واجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة شغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكلت 

وقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد دخلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة كمحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغور (450، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Arnold ،2005) حلقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات تركغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت اترهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي مجمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاري  الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاني"

قفهغغغغغغغغغغغغغغغغا الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغة عبغغغغغغغغغغغغغغغغر المسغغغغغغغغغغغغغغغغرحيات التغغغغغغغغغغغغغغغغي كت هغغغغغغغغغغغغغغغغا شكسغغغغغغغغغغغغغغغغبير وعرضغغغغغغغغغغغغغغغغت فغغغغغغغغغغغغغغغغي الغغغغغغغغغغغغغغغغبلا  الملكغغغغغغغغغغغغغغغغي ، كغغغغغغغغغغغغغغغغون المسغغغغغغغغغغغغغغغغرح فغغغغغغغغغغغغغغغغي يسغغغغغغغغغغغغغغغغتعرض موا

حينغغغغغغغغغغغغغغغغغغه يهغغغغغغغغغغغغغغغغغغتم بشغغغغغغغغغغغغغغغغغغؤون الطبقغغغغغغغغغغغغغغغغغغة البرجوازيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة إذ ان "المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح الاليكابرثخغغغغغغغغغغغغغغغغغغي يرجغغغغغغغغغغغغغغغغغغع جزئيغغغغغغغغغغغغغغغغغغا إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى الحيغغغغغغغغغغغغغغغغغغاة ذات الطغغغغغغغغغغغغغغغغغغابع البلاطغغغغغغغغغغغغغغغغغغي او 

وهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغو بالتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغالي خاضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع بشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكل او بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاخر  (457صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Arnold) الشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغبه البلاطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي كا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت تحياهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا الاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر الكبيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرة"

لمقتضغغغغغغغغغغغغغغغغيات و صغغغغغغغغغغغغغغغغراعات و قضغغغغغغغغغغغغغغغغايا تلغغغغغغغغغغغغغغغغك الطبقغغغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغغغن المتلقغغغغغغغغغغغغغغغغين ، إذ  جغغغغغغغغغغغغغغغغد ان مسغغغغغغغغغغغغغغغغرحية )هملغغغغغغغغغغغغغغغغت( قغغغغغغغغغغغغغغغغد طرحغغغغغغغغغغغغغغغغت احغغغغغغغغغغغغغغغغد قضغغغغغغغغغغغغغغغغايا 

المغغغغغغغغغغغغغغغرأة و موانغغغغغغغغغغغغغغغغع زوا  )اوفيليغغغغغغغغغغغغغغغغا( مغغغغغغغغغغغغغغغن )هملغغغغغغغغغغغغغغغغت( بسغغغغغغغغغغغغغغغغب  الفغغغغغغغغغغغغغغغوارق الطبقيغغغغغغغغغغغغغغغغة " لغغغغغغغغغغغغغغغغذا علغغغغغغغغغغغغغغغى اوفيليغغغغغغغغغغغغغغغغا ان تقبغغغغغغغغغغغغغغغغل الن غغغغغغغغغغغغغغغك مغغغغغغغغغغغغغغغغن عائلتهغغغغغغغغغغغغغغغغا 

تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكم بقواعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد السغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلو  الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي فرضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتها الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغنظم  ن ذا  وفعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلا فهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي بسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغب  الفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوارق الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة وان تل 

، Shakespeare) حوارهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع بولو يغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوس الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي يطلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  منهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا الابتعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاد عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن الاميغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر )هملغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت( تجيبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغه بالسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمع والطاعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة"

وبتلغغغغغغغغغغغغغغغغغك التفاصغغغغغغغغغغغغغغغغغغيل  جغغغغغغغغغغغغغغغغغد ان المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية ترصغغغغغغغغغغغغغغغغغد الغغغغغغغغغغغغغغغغغغرفض للفغغغغغغغغغغغغغغغغغوارق الطبقيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغي تجعغغغغغغغغغغغغغغغغغغل المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة تفقغغغغغغغغغغغغغغغغغغد (38، صغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة 2012

قيمتهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ية وعبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر ذلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرفض تؤشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية الصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراع الطبقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي و والفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوارق الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ، إذ ان المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي 

مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح )شكسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغبير( تمثغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل ا مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتقلة ومختلفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ، فلكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل شخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية موقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغف محغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدد و هغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدف وغايغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة اجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة 

ختلفغغغغغغغغغغغغغغغة وطموحاتهغغغغغغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغغغغغغن جهغغغغغغغغغغغغغغغة وبغغغغغغغغغغغغغغغين تنتجهغغغغغغغغغغغغغغغا دوافعهغغغغغغغغغغغغغغغا وررادتهغغغغغغغغغغغغغغغا الخاصغغغغغغغغغغغغغغغة ، لغغغغغغغغغغغغغغغذي فهغغغغغغغغغغغغغغغي تخغغغغغغغغغغغغغغغوض الصغغغغغغغغغغغغغغغراعات بغغغغغغغغغغغغغغغين خياراتهغغغغغغغغغغغغغغغا الم

جغغغغغغغغغغغغغغغغزاء تلغغغغغغغغغغغغغغغغك التحغغغغغغغغغغغغغغغغولات البنيويغغغغغغغغغغغغغغغغة ضغغغغغغغغغغغغغغغغمن منظومغغغغغغغغغغغغغغغغة العغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغرحي الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغغغن جهغغغغغغغغغغغغغغغغة أخغغغغغغغغغغغغغغغغرى .  المحغغغغغغغغغغغغغغغغددات والظغغغغغغغغغغغغغغغغروف

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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تاليفغغغغغغغغغغغغغغغغغغا و تجسغغغغغغغغغغغغغغغغغغيدا ظهغغغغغغغغغغغغغغغغغغرت قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة بشغغغغغغغغغغغغغغغغغغكل وا غغغغغغغغغغغغغغغغغغك واك غغغغغغغغغغغغغغغغغغر تشخيصغغغغغغغغغغغغغغغغغغا بعغغغغغغغغغغغغغغغغغغد اسغغغغغغغغغغغغغغغغغغناد التفكيغغغغغغغغغغغغغغغغغغر الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغاني إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى العقغغغغغغغغغغغغغغغغغغل 

والفلسغغغغغغغغغغغغغغغغفة ظهغغغغغغغغغغغغغغغغغرت مسغغغغغغغغغغغغغغغغرحيات واصغغغغغغغغغغغغغغغغغبحت العلاقغغغغغغغغغغغغغغغغة  بغغغغغغغغغغغغغغغغغين الفغغغغغغغغغغغغغغغغغن المسغغغغغغغغغغغغغغغغرحي والقضغغغغغغغغغغغغغغغغغايا الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغة هغغغغغغغغغغغغغغغغغي المرتكغغغغغغغغغغغغغغغغز الفكغغغغغغغغغغغغغغغغغري فغغغغغغغغغغغغغغغغغي 

عمليغغغغغغغغغغغغغغة الا تغغغغغغغغغغغغغغا  المسغغغغغغغغغغغغغغرحي واصغغغغغغغغغغغغغغبحت الاهميغغغغغغغغغغغغغغة تتمحغغغغغغغغغغغغغغور حغغغغغغغغغغغغغغول "معركغغغغغغغغغغغغغغة الافكغغغغغغغغغغغغغغار التغغغغغغغغغغغغغغي تنشغغغغغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغغغغغن التكيغغغغغغغغغغغغغغرات فغغغغغغغغغغغغغغي  مغغغغغغغغغغغغغغ  الا تغغغغغغغغغغغغغغا  

وبالتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغالي  جغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد ان التحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغول الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي شغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغهدته منظومغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة  (183، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Dewey ،1963) وعلاقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع بطبقاتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغه"

العمغغغغغغغغغغغغغغغغغل المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغة والغغغغغغغغغغغغغغغغغذي سغغغغغغغغغغغغغغغغغ ى إلغغغغغغغغغغغغغغغغغى الفعغغغغغغغغغغغغغغغغغل الغغغغغغغغغغغغغغغغغدرامي المنبثغغغغغغغغغغغغغغغغغ  مغغغغغغغغغغغغغغغغغن المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغع والمعبغغغغغغغغغغغغغغغغغر عغغغغغغغغغغغغغغغغغن تحولاتغغغغغغغغغغغغغغغغغه قغغغغغغغغغغغغغغغغغد ضغغغغغغغغغغغغغغغغغمن 

مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتوياته الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة اذ لجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا المفكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرون إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى لتوظيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغف  المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح عبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر تنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاول قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع المرتبطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة 

بعلاقغغغغغغغغغغغغغغغغات الافغغغغغغغغغغغغغغغغراد مغغغغغغغغغغغغغغغغع بعضغغغغغغغغغغغغغغغغهم الغغغغغغغغغغغغغغغغبعض وكغغغغغغغغغغغغغغغغذلك كشغغغغغغغغغغغغغغغغف مغغغغغغغغغغغغغغغغا يعا يغغغغغغغغغغغغغغغغه افغغغغغغغغغغغغغغغغراد المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغع الواحغغغغغغغغغغغغغغغغد ، الا ان ظهغغغغغغغغغغغغغغغغور المغغغغغغغغغغغغغغغغرأة ضغغغغغغغغغغغغغغغغمن 

منظومغغغغغغغغغغغغغغغغغغة العغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي لغغغغغغغغغغغغغغغغغغم تتسغغغغغغغغغغغغغغغغغغم بالشغغغغغغغغغغغغغغغغغغرعية بغغغغغغغغغغغغغغغغغغل عبغغغغغغغغغغغغغغغغغغر التسغغغغغغغغغغغغغغغغغغتر باسغغغغغغغغغغغغغغغغغغماء مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغتعارة او التخفغغغغغغغغغغغغغغغغغغي سغغغغغغغغغغغغغغغغغغواء كممغغغغغغغغغغغغغغغغغغثلات او 

كاتبغغغغغغغغغغغغغغغات يطغغغغغغغغغغغغغغغرحن افكغغغغغغغغغغغغغغغارهن و معا غغغغغغغغغغغغغغغاتهن عبغغغغغغغغغغغغغغغر العغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغرحي اذ "اسغغغغغغغغغغغغغغغتمر الوجغغغغغغغغغغغغغغغود غيغغغغغغغغغغغغغغغر الشغغغغغغغغغغغغغغغراي للمغغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغغي المسغغغغغغغغغغغغغغغرح حتغغغغغغغغغغغغغغغ  

فقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد كا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة تقتصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي طروحاتهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة والمسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية  (115، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Wonder ،1992) "1660عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغام 

ضغغغغغغغغغغغغغغغغمن دائغغغغغغغغغغغغغغغغرة الحغغغغغغغغغغغغغغغغ  والاخغغغغغغغغغغغغغغغغلاق و الحيغغغغغغغغغغغغغغغغاة ضغغغغغغغغغغغغغغغغمن التكغغغغغغغغغغغغغغغغوين الغغغغغغغغغغغغغغغغذي يرمغغغغغغغغغغغغغغغغه لهغغغغغغغغغغغغغغغغا العقغغغغغغغغغغغغغغغغد الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغااي ، وبغغغغغغغغغغغغغغغغرغم تلغغغغغغغغغغغغغغغغك التغغغغغغغغغغغغغغغغداخلات 

الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغااي والفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغة فقغغغغغغغغغغغغغغغغغد بغغغغغغغغغغغغغغغغغرزت عغغغغغغغغغغغغغغغغغروض مسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية تعغغغغغغغغغغغغغغغغغال  وتطغغغغغغغغغغغغغغغغغرح قضغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة واسغغغغغغغغغغغغغغغغغتلا  حقوقهغغغغغغغغغغغغغغغغغا و فقغغغغغغغغغغغغغغغغغدااها الهويغغغغغغغغغغغغغغغغغة 

للكاتغغغغغغغغغغغغغغغغغغ   1731الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة كجغغغغغغغغغغغغغغغغغغزء مغغغغغغغغغغغغغغغغغغن القضغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا " مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية )تغغغغغغغغغغغغغغغغغغاجر لنغغغغغغغغغغغغغغغغغغدن( التغغغغغغغغغغغغغغغغغغي عرضغغغغغغغغغغغغغغغغغغت فغغغغغغغغغغغغغغغغغغي عغغغغغغغغغغغغغغغغغغام 

 جغغغغغغغغغغغغغغغغغغور  ليللغغغغغغغغغغغغغغغغغغو والغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي  غغغغغغغغغغغغغغغغغغاق" الادوار الايجابيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة للمغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة وقغغغغغغغغغغغغغغغغغغدرتها فغغغغغغغغغغغغغغغغغغي اصغغغغغغغغغغغغغغغغغغلاح احغغغغغغغغغغغغغغغغغغوال المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغع ورفغغغغغغغغغغغغغغغغغغض الصغغغغغغغغغغغغغغغغغغراع الطبقغغغغغغغغغغغغغغغغغغي"

(Palme ،2014 107، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة) وبالتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغالي فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرتب  بشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكل عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغام بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغالتحولات الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة والاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ،

التغغغغغغغغغغغغغي يمغغغغغغغغغغغغغر لهغغغغغغغغغغغغغا المجتمغغغغغغغغغغغغغع بوصغغغغغغغغغغغغغغفها مغغغغغغغغغغغغغن ضغغغغغغغغغغغغغمن النسغغغغغغغغغغغغغيج التكغغغغغغغغغغغغغغويني لقضغغغغغغغغغغغغغايا المجتمغغغغغغغغغغغغغع وجغغغغغغغغغغغغغزء منغغغغغغغغغغغغغغه و تتغغغغغغغغغغغغغداخل مغغغغغغغغغغغغغع مفرداتغغغغغغغغغغغغغه وبمغغغغغغغغغغغغغغا 

يغغغغغغغغغغغغغغغنعكس مغغغغغغغغغغغغغغغن تلغغغغغغغغغغغغغغغك  القضغغغغغغغغغغغغغغغايا علغغغغغغغغغغغغغغغى الا مغغغغغغغغغغغغغغغا  الفنيغغغغغغغغغغغغغغغة واتجاهاتهغغغغغغغغغغغغغغغا ، فقغغغغغغغغغغغغغغغد إتجغغغغغغغغغغغغغغغه المغغغغغغغغغغغغغغغذه  الغغغغغغغغغغغغغغغواق ي فغغغغغغغغغغغغغغغي العغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغرحي إلغغغغغغغغغغغغغغغى 

تبنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي الخطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغااي و تصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغديره لمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ينتجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغه الواقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغااي مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن متكيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرات و تحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغولات فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي بنيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة العلاقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات 

الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة و اعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغادة ترترغغغغغغغغغغغغغغغغغغ   ظغغغغغغغغغغغغغغغغغغغم الحيغغغغغغغغغغغغغغغغغغاة علغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى وفغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا يغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراد بكيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الوصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغول إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوازن فغغغغغغغغغغغغغغغغغغي منظومغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة العلاقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات 

الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغة ومغغغغغغغغغغغغغغغن ضغغغغغغغغغغغغغغغمنها قضغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغرأة ومغغغغغغغغغغغغغغغن تلغغغغغغغغغغغغغغغك العغغغغغغغغغغغغغغغروض التغغغغغغغغغغغغغغغي تناولغغغغغغغغغغغغغغغت قضغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغرأة المسغغغغغغغغغغغغغغغرحيات التغغغغغغغغغغغغغغغي كت هغغغغغغغغغغغغغغغا الكاتغغغغغغغغغغغغغغغ  

الاسغغغغغغغغغغغغغغغغغباني "فردريغغغغغغغغغغغغغغغغغك غارسغغغغغغغغغغغغغغغغغيا لوركغغغغغغغغغغغغغغغغغا" ومغغغغغغغغغغغغغغغغغن تلغغغغغغغغغغغغغغغغغك المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحيات التغغغغغغغغغغغغغغغغغي بغغغغغغغغغغغغغغغغغدى وا غغغغغغغغغغغغغغغغغحا فيهغغغغغغغغغغغغغغغغغا انعكغغغغغغغغغغغغغغغغغاس افكغغغغغغغغغغغغغغغغغار )لوركغغغغغغغغغغغغغغغغغا( وتناولغغغغغغغغغغغغغغغغغه " 

لشخصغغغغغغغغغغغغغغغية المغغغغغغغغغغغغغغغرأة عبغغغغغغغغغغغغغغغر ا تقغغغغغغغغغغغغغغغاده للاعغغغغغغغغغغغغغغغراف والتقاليغغغغغغغغغغغغغغغد التغغغغغغغغغغغغغغغي تكبغغغغغغغغغغغغغغغل المغغغغغغغغغغغغغغغرأة وتضغغغغغغغغغغغغغغغع القيغغغغغغغغغغغغغغغود لنهضغغغغغغغغغغغغغغغتها وبناءهغغغغغغغغغغغغغغغا الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغااي و تحغغغغغغغغغغغغغغغد 

مغغغغغغغغغغغغغغغغغن فاعليتهغغغغغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغغغغغي المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغع مسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية )برغغغغغغغغغغغغغغغغغت بر ابغغغغغغغغغغغغغغغغغا البغغغغغغغغغغغغغغغغغا ( إن تلغغغغغغغغغغغغغغغغغك المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية حغغغغغغغغغغغغغغغغغددت اهغغغغغغغغغغغغغغغغغم قضغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغغغغي المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغع 

إذ أن المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتن الحكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ي للمسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية (195، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Hantoush ،2015) الإسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغباني كجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغزء مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع بشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكله العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغام"

يمثغغغغغغغغغغغغغل الصغغغغغغغغغغغغغغراع بغغغغغغغغغغغغغغين التقاليغغغغغغغغغغغغغغد والأعغغغغغغغغغغغغغغراف التغغغغغغغغغغغغغغي تحغغغغغغغغغغغغغغد وتحغغغغغغغغغغغغغغ  مغغغغغغغغغغغغغن قيمغغغغغغغغغغغغغغة المغغغغغغغغغغغغغغرأة و بغغغغغغغغغغغغغغين محغغغغغغغغغغغغغغاولات الانعتغغغغغغغغغغغغغغاق و الثغغغغغغغغغغغغغغورة علغغغغغغغغغغغغغغى تلغغغغغغغغغغغغغغك 

 القيود كشكل من اشكال الإرتقاء بواقع المرأة وذلك من أجل تحقي  ذاتها و تاكيد هويتها الاجتماعية.

 المبحث ال ان / قضايا المرأة وانعكاس ا في العرض المسرحي العالم  والعرب 

و الفنغغغغغغغغغغغغغغغي الجمغغغغغغغغغغغغغغغالي فغغغغغغغغغغغغغغغي منظغغغغغغغغغغغغغغغوم العغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغرحي جغغغغغغغغغغغغغغغاء علغغغغغغغغغغغغغغغى وفغغغغغغغغغغغغغغغ  الحاجغغغغغغغغغغغغغغغات الإنسغغغغغغغغغغغغغغغا ية  ان مغغغغغغغغغغغغغغغا أ تجغغغغغغغغغغغغغغغه التطغغغغغغغغغغغغغغغور التنظيغغغغغغغغغغغغغغغري       

والغغغغغغغغغغغغغغر ى الفكريغغغغغغغغغغغغغغة و هغغغغغغغغغغغغغغو مغغغغغغغغغغغغغغا جعغغغغغغغغغغغغغغل المخغغغغغغغغغغغغغغر  الألمغغغغغغغغغغغغغغاني "برتولغغغغغغغغغغغغغغد برشغغغغغغغغغغغغغغت" ي غغغغغغغغغغغغغغكاح باتجغغغغغغغغغغغغغغاه الموقغغغغغغغغغغغغغغف الفكغغغغغغغغغغغغغغري " فمسغغغغغغغغغغغغغغرح برخغغغغغغغغغغغغغغت يهغغغغغغغغغغغغغغتم 

بالوضغغغغغغغغغغغغغغغغغع الغغغغغغغغغغغغغغغغغراهن للمجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغع علغغغغغغغغغغغغغغغغغى اعتبغغغغغغغغغغغغغغغغغار ان المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرح يجغغغغغغغغغغغغغغغغغ  أن يكغغغغغغغغغغغغغغغغغون البنغغغغغغغغغغغغغغغغغاء العلغغغغغغغغغغغغغغغغغوي الايغغغغغغغغغغغغغغغغغديولو ي ، وهغغغغغغغغغغغغغغغغغو تكييغغغغغغغغغغغغغغغغغر الطبقغغغغغغغغغغغغغغغغغة 

وبالتغغغغغغغغغغغغغغغغغغالي فا غغغغغغغغغغغغغغغغغغه يخضغغغغغغغغغغغغغغغغغغع قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغع ومغغغغغغغغغغغغغغغغغغن ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغمنها قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا تحغغغغغغغغغغغغغغغغغغرر المغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة  (13، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Al-Salikhi ،2016) والانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغان "

ضغغغغغغغغغغغغغغغغغمن النسغغغغغغغغغغغغغغغغغ  الايغغغغغغغغغغغغغغغغغديولو ي والاشغغغغغغغغغغغغغغغغغتراكي الغغغغغغغغغغغغغغغغغذي يغغغغغغغغغغغغغغغغغرو  لغغغغغغغغغغغغغغغغغه عبغغغغغغغغغغغغغغغغغغر منظومغغغغغغغغغغغغغغغغغة العغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي ، فقغغغغغغغغغغغغغغغغغد ذهغغغغغغغغغغغغغغغغغ  )برخغغغغغغغغغغغغغغغغغت( إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى 

الخطغغغغغغغغغغغغغغا  الفكغغغغغغغغغغغغغغري الغغغغغغغغغغغغغغذي يسغغغغغغغغغغغغغغتهدف الفكغغغغغغغغغغغغغغر والانسغغغغغغغغغغغغغغاني تجغغغغغغغغغغغغغغاه قضغغغغغغغغغغغغغغايا المجتمغغغغغغغغغغغغغغع وهغغغغغغغغغغغغغغو بغغغغغغغغغغغغغغذلك سغغغغغغغغغغغغغغ ى إلغغغغغغغغغغغغغغى ايجغغغغغغغغغغغغغغاد فضغغغغغغغغغغغغغغاء انسغغغغغغغغغغغغغغاني 

يشغغغغغغغغغغغغغغغمل الانسغغغغغغغغغغغغغغغان عبغغغغغغغغغغغغغغغر الاسغغغغغغغغغغغغغغغتفزاز الغغغغغغغغغغغغغغغذهني ضغغغغغغغغغغغغغغغمن منظغغغغغغغغغغغغغغغوم العغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغرحي ، فكغغغغغغغغغغغغغغغان يهغغغغغغغغغغغغغغغدف إلغغغغغغغغغغغغغغغى تكييغغغغغغغغغغغغغغغر الواقغغغغغغغغغغغغغغغع الانسغغغغغغغغغغغغغغغاني و 

( مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغز  1928الحريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمن للمجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع الانعتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاق مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن العبوديغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة السغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلطوية ففغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي "مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية الأم شغغغغغغغغغغغغغغغغغغغجاعة عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغام )

برخغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين ماسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاة الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغان الفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرد وبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين الدلالغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التاريخيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة للعصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر .....فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرغم محغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاولات الاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتفادة مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن الحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر  

فهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغو بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذلك  (16.، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Mandour ،n.d) والإتجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغار مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع كغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل الجيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغو  المتحاربغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة كا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت حرفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الام هغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي الشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغجاعة"

يضغغغغغغغغغغغغغع المغغغغغغغغغغغغغرأة كجغغغغغغغغغغغغغزء مغغغغغغغغغغغغغن معادلغغغغغغغغغغغغغة الحيغغغغغغغغغغغغغاة ومغغغغغغغغغغغغغدى تغغغغغغغغغغغغغاتير المتكيغغغغغغغغغغغغغرات السياسغغغغغغغغغغغغغية والحغغغغغغغغغغغغغرو  عليهغغغغغغغغغغغغغا ومغغغغغغغغغغغغغا يغغغغغغغغغغغغغنجم عغغغغغغغغغغغغغن تلغغغغغغغغغغغغغك الاوضغغغغغغغغغغغغغاع 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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79 
 

مغغغغغغغغغغغغغغغغغن ا تهغغغغغغغغغغغغغغغغغا  لهغغغغغغغغغغغغغغغغغا وخسغغغغغغغغغغغغغغغغغارات وكيشغغغغغغغغغغغغغغغغغارة لإمكا يغغغغغغغغغغغغغغغغغة المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة وقغغغغغغغغغغغغغغغغغدرتها علغغغغغغغغغغغغغغغغغى التكيغغغغغغغغغغغغغغغغغف مغغغغغغغغغغغغغغغغغع المتكيغغغغغغغغغغغغغغغغغرات و اتخغغغغغغغغغغغغغغغغغاذ القغغغغغغغغغغغغغغغغغرارات والفعغغغغغغغغغغغغغغغغغل 

إن تحغغغغغغغغغغغغغغغغغغولات البنيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية و إ زياحهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  حغغغغغغغغغغغغغغغغغغو التشغغغغغغغغغغغغغغغغغغفير والكمغغغغغغغغغغغغغغغغغغوض الغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي يسغغغغغغغغغغغغغغغغغغتفز التفكيغغغغغغغغغغغغغغغغغغر ادى إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى   المغغغغغغغغغغغغغغغغغغوازي للرجغغغغغغغغغغغغغغغغغغل .

ان تكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغون منظومغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي حاملغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة للغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدلالات والاشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغارات التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تجسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد و تمثغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل القضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا الإجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا 

قضغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغرأة كواهغغغغغغغغغغغغغغغا أحغغغغغغغغغغغغغغغد القضغغغغغغغغغغغغغغغايا الإنسغغغغغغغغغغغغغغغا ية ذات الأتغغغغغغغغغغغغغغغر البغغغغغغغغغغغغغغغال  فغغغغغغغغغغغغغغغي بنغغغغغغغغغغغغغغغاء المجتمعغغغغغغغغغغغغغغغات ، اذ  جغغغغغغغغغغغغغغغد إن تلغغغغغغغغغغغغغغغك العغغغغغغغغغغغغغغغروض حملغغغغغغغغغغغغغغغت 

ضغغغغغغغغغغغغغغمن بنيتهغغغغغغغغغغغغغغا الفنيغغغغغغغغغغغغغغة والفكريغغغغغغغغغغغغغغة الغغغغغغغغغغغغغغرفض لكغغغغغغغغغغغغغغل ا غغغغغغغغغغغغغغواع العنغغغغغغغغغغغغغغف الإجتمغغغغغغغغغغغغغغااي والسياسغغغغغغغغغغغغغغات التغغغغغغغغغغغغغغي تولغغغغغغغغغغغغغغد فغغغغغغغغغغغغغغوارق تقغغغغغغغغغغغغغغوم علغغغغغغغغغغغغغغى اسغغغغغغغغغغغغغغاس 

العنصغغغغغغغغغغغغغغغغر والجغغغغغغغغغغغغغغغغغنس ، اذ شغغغغغغغغغغغغغغغغغهد القغغغغغغغغغغغغغغغغغرن العشغغغغغغغغغغغغغغغغغرين العديغغغغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغغغغن العغغغغغغغغغغغغغغغغروض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية التغغغغغغغغغغغغغغغغغي تحمغغغغغغغغغغغغغغغغغل تلغغغغغغغغغغغغغغغغغك التوجهغغغغغغغغغغغغغغغغغات الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغة 

"  1978ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية ) المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة مشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاهد الحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر  والحريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ( التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي اخرجهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا المخغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر  الا كليغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكي "أدوارد بو غغغغغغغغغغغغغغغغغغغد" فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغام 

والتغغغغغغغغغغغغغغغغي تحكغغغغغغغغغغغغغغغغي قصغغغغغغغغغغغغغغغغة امغغغغغغغغغغغغغغغغرأ ة مغغغغغغغغغغغغغغغغن طغغغغغغغغغغغغغغغغروادة ، والتغغغغغغغغغغغغغغغغي عبغغغغغغغغغغغغغغغغر مغغغغغغغغغغغغغغغغن خلالهغغغغغغغغغغغغغغغغا الغغغغغغغغغغغغغغغغرفض لكغغغغغغغغغغغغغغغغل ا غغغغغغغغغغغغغغغغواع العنغغغغغغغغغغغغغغغغف الانسغغغغغغغغغغغغغغغغاني والاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغااي و 

وبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذلك فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين قضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة أخغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذت (9، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Bond ،1998) عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدت دعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوة للحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوار و حغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل القضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ية"

أمغغغغغغغغغغغغغا عربيغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغان قضغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغرأة كا غغغغغغغغغغغغغت مغغغغغغغغغغغغغن السغغغغغغغغغغغغغمات   مسغغغغغغغغغغغغاحة غيغغغغغغغغغغغغغر قليلغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغن الفكغغغغغغغغغغغغغر المسغغغغغغغغغغغغغرحي علغغغغغغغغغغغغغى إتسغغغغغغغغغغغغغاع رقعتغغغغغغغغغغغغغه الزما يغغغغغغغغغغغغة.

والملامغغغغغغغغغغغغغغغغغل الرئرسغغغغغغغغغغغغغغغغغية التغغغغغغغغغغغغغغغغغي تبناهغغغغغغغغغغغغغغغغغا خطغغغغغغغغغغغغغغغغغا  المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرح العربغغغغغغغغغغغغغغغغغي ، اذ أن المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرح فغغغغغغغغغغغغغغغغغي بدايغغغغغغغغغغغغغغغغغة وجغغغغغغغغغغغغغغغغغوده المعاصغغغغغغغغغغغغغغغغغر جغغغغغغغغغغغغغغغغغاء منقغغغغغغغغغغغغغغغغغولا مغغغغغغغغغغغغغغغغغن 

النمغغغغغغغغغغغغغغغغغغوذ  الكربغغغغغغغغغغغغغغغغغغي ويحغغغغغغغغغغغغغغغغغغاكي المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرح الأوربغغغغغغغغغغغغغغغغغغي ومغغغغغغغغغغغغغغغغغغن ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغمنها النصغغغغغغغغغغغغغغغغغغو  المترجمغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغي اخغغغغغغغغغغغغغغغغغغذها الفنغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ون العغغغغغغغغغغغغغغغغغغر  كاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغاس 

لعروضغغغغغغغغغغغغغغغغهم  ن ذا  ، وبغغغغغغغغغغغغغغغغرغم ذلغغغغغغغغغغغغغغغغك فقغغغغغغغغغغغغغغغغد اتجغغغغغغغغغغغغغغغغه عغغغغغغغغغغغغغغغغدد مغغغغغغغغغغغغغغغغن الكتغغغغغغغغغغغغغغغغا  العغغغغغغغغغغغغغغغغر  إلغغغغغغغغغغغغغغغغى ا تغغغغغغغغغغغغغغغغا   صغغغغغغغغغغغغغغغغو  مسغغغغغغغغغغغغغغغغرحية تحغغغغغغغغغغغغغغغغاكي الواقغغغغغغغغغغغغغغغغع 

الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغااي والتغغغغغغغغغغغغغغغغغغي دعغغغغغغغغغغغغغغغغغغت إلغغغغغغغغغغغغغغغغغغى احتغغغغغغغغغغغغغغغغغغرام الفطغغغغغغغغغغغغغغغغغغرة السغغغغغغغغغغغغغغغغغغامية والتعغغغغغغغغغغغغغغغغغغاليم السغغغغغغغغغغغغغغغغغغماوية ، فغغغغغغغغغغغغغغغغغغالمرأة فغغغغغغغغغغغغغغغغغغي كغغغغغغغغغغغغغغغغغغان لهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ادوار مختلفغغغغغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغغغغغي 

مراحغغغغغغغغغغغغغغغغغل الغغغغغغغغغغغغغغغغغدعوة الاسغغغغغغغغغغغغغغغغغلامية فقغغغغغغغغغغغغغغغغغد مارسغغغغغغغغغغغغغغغغغت التمغغغغغغغغغغغغغغغغغريض و هغغغغغغغغغغغغغغغغغاجرت وعملغغغغغغغغغغغغغغغغغت مغغغغغغغغغغغغغغغغغع الرجغغغغغغغغغغغغغغغغغل ، ولغغغغغغغغغغغغغغغغغذا فقغغغغغغغغغغغغغغغغغد بغغغغغغغغغغغغغغغغغرزت العديغغغغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغغغغن 

( التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تناولغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت مشغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكلة الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغزوا  والحيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاة الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغااي وردود فعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل 1923المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحيات ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  "مسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية ) صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرخة طفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل 

وهغغغغغغغغغغذا يغغغغغغغغغغدل علغغغغغغغغغغى مغغغغغغغغغغدى تغغغغغغغغغغاتير (Al-Ra’i, 1999, pp. 70-72) المغغغغغغغغغغرأة تجغغغغغغغغغغاه المجتمغغغغغغغغغغع التغغغغغغغغغغي كت هغغغغغغغغغغا واخرجهغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغارون النقغغغغغغغغغغا "

قضغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغي الاوسغغغغغغغغغغغغغغا  الفنيغغغغغغغغغغغغغغة والثقافيغغغغغغغغغغغغغغة ومغغغغغغغغغغغغغغدى مغغغغغغغغغغغغغغا تعا يغغغغغغغغغغغغغغه المغغغغغغغغغغغغغغرأة مغغغغغغغغغغغغغغن تهمغغغغغغغغغغغغغغر" تقغغغغغغغغغغغغغغافي و اجتمغغغغغغغغغغغغغغااي وبغغغغغغغغغغغغغغذلك فقغغغغغغغغغغغغغغد كغغغغغغغغغغغغغغان 

موضغغغغغغغغغغغغغغغغغوع قضغغغغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة مغغغغغغغغغغغغغغغغغن القضغغغغغغغغغغغغغغغغغايا الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغي تناولهغغغغغغغغغغغغغغغغغا المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرح العربغغغغغغغغغغغغغغغغغي وفغغغغغغغغغغغغغغغغغي مصغغغغغغغغغغغغغغغغغر منغغغغغغغغغغغغغغغغغذ بدايغغغغغغغغغغغغغغغغغة نشغغغغغغغغغغغغغغغغغاته  ظغغغغغغغغغغغغغغغغغرا 

للتحغغغغغغغغغغغغغغغغغولات السياسغغغغغغغغغغغغغغغغغغية والاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغي طغغغغغغغغغغغغغغغغغرأت علغغغغغغغغغغغغغغغغغغى المجتمعغغغغغغغغغغغغغغغغغغات العربغغغغغغغغغغغغغغغغغغي  تيجغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الظغغغغغغغغغغغغغغغغغروف السياسغغغغغغغغغغغغغغغغغغية التغغغغغغغغغغغغغغغغغغي مغغغغغغغغغغغغغغغغغغرت لهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا 

فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي (70، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Al-Ra’i ،1999) العديغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن البلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدان العربيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة، وكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغان للفنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغان ول علامغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي الراحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل "يعقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغو  صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغنوع"

مصغغغغغغغغغغغغغغر الغغغغغغغغغغغغغغدور الابغغغغغغغغغغغغغغرز فغغغغغغغغغغغغغغي تبنغغغغغغغغغغغغغغي قضغغغغغغغغغغغغغغايا المغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغي الخطغغغغغغغغغغغغغغا  المسغغغغغغغغغغغغغغرحي للعغغغغغغغغغغغغغغروض التغغغغغغغغغغغغغغي قغغغغغغغغغغغغغغام بيخراجهغغغغغغغغغغغغغغا  اذ كغغغغغغغغغغغغغغان "أغل هغغغغغغغغغغغغغغا تصغغغغغغغغغغغغغغوير 

فقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد كغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغان (68، صغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفحة Al-Ra’i ،1999) للواقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغااي و إ تقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاد لغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغبعض مظغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاهر التخلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغف والظلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغم الاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغااي "

لمسغغغغغغغغغغغغغغغغرحياته أترهغغغغغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغغغغغي الاوسغغغغغغغغغغغغغغغغا  الثقافيغغغغغغغغغغغغغغغغغة المصغغغغغغغغغغغغغغغغغرية   غغغغغغغغغغغغغغغغغذا  ،إذ إن )صغغغغغغغغغغغغغغغغنوع( ذهغغغغغغغغغغغغغغغغغ  إلغغغغغغغغغغغغغغغغغى معالجغغغغغغغغغغغغغغغغة المشغغغغغغغغغغغغغغغغغاكل الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغغغغي 

مصغغغغغغغغغغغغغغغغر ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغغا " المسغغغغغغغغغغغغغغغغغاوات بغغغغغغغغغغغغغغغغين المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة والرجغغغغغغغغغغغغغغغغغل و تعغغغغغغغغغغغغغغغغغدد الزوجغغغغغغغغغغغغغغغغات عبغغغغغغغغغغغغغغغغغر عغغغغغغغغغغغغغغغغغدد مغغغغغغغغغغغغغغغغغن العغغغغغغغغغغغغغغغغروض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية ومنهغغغغغغغغغغغغغغغغغا ) الضغغغغغغغغغغغغغغغغغرتين( 

 .(Hussein M. A., 1998, p. 35)  و)الأميرة الأسكندرا ية("

 

 مؤشرات الاطار النظري 

 شخصية المرأة كمحور رئرس ضمن بنية خطا  العرض لإبراز قضايا المرأة .اعتماد  غ 1

توظيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغف قغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغيم الأداء الحركغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي المرتبطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة بالبنيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الثقافيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي إظهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغار الأنعكاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات المرتبطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغالقيود العرفيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة غ 2

 والاجتماعية .

اعتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاد الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدلالات ذات الابعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاد الذاتيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة للدالغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة علغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى الأ مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  السغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلوكية المرتبطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة بالسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلو  الا ثغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوي كغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغنم  غ 3

 احتجا ي على الاستلا .

 استحضار المفردات الثقافية عبر التوظيفات الدلالية لعناصر العرض ضمن منظومة العرض المسرحي.غ 4

توظيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغف الفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوارق الجسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدية بوصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغفها العلامغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات الطبيعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الفارقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة بغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين الجنسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغين لا دلالات ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغعف ودو يغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن غ 5

 الرجل.
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 الفصل ال الث  

 اجراضات البحث  

 اولا : مجتمع البحث

ا تخبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت الباحثتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغان العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغروض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي حملغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي مضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمون العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض الفكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغري و الجمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغالي انعكاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات لقضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغايا 

 وحس  ما مبين اد اه 2020الى 2015المرأة خلال الفترة من 

 ثانيا : عينة البحث 

ا تخبغغغغغغغغغغغغغغغغت الباحثغغغغغغغغغغغغغغغغة عينغغغغغغغغغغغغغغغغة بح هغغغغغغغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغغغغغغغن ضغغغغغغغغغغغغغغغغمن مجتمغغغغغغغغغغغغغغغغع البحغغغغغغغغغغغغغغغغث و بشغغغغغغغغغغغغغغغغكل قصغغغغغغغغغغغغغغغغدي وهغغغغغغغغغغغغغغغغي مسغغغغغغغغغغغغغغغغرحية ) احغغغغغغغغغغغغغغغغلام كغغغغغغغغغغغغغغغغارتون  اخغغغغغغغغغغغغغغغغرا     

( وبدقغغغغغغغغغغغغغغغغغغة عاليغغغغغغغغغغغغغغغغغغة. و تنطبغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  عليهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا مؤشغغغغغغغغغغغغغغغغغغرات CDكغغغغغغغغغغغغغغغغغغاظم  صغغغغغغغغغغغغغغغغغغار( وذلغغغغغغغغغغغغغغغغغغك لوجغغغغغغغغغغغغغغغغغغود العغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي  علغغغغغغغغغغغغغغغغغغى شغغغغغغغغغغغغغغغغغغكل اقغغغغغغغغغغغغغغغغغغرا  )

 الإطار النظري .

 ثال ا: منهج البحث

 اعتمدت الباحثة المنه  )الوصفي( لتحليل عينة البحث من العروض العغروض المسرحية.       

 رابعا: أداة البحث

اعتمغغغغغغغغغغغغغغغدت الباحثغغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغغي بنغغغغغغغغغغغغغغغاء اداة البحغغغغغغغغغغغغغغغث علغغغغغغغغغغغغغغغى المؤشغغغغغغغغغغغغغغغرات التغغغغغغغغغغغغغغغي اسغغغغغغغغغغغغغغغفر عنهغغغغغغغغغغغغغغغا الاطغغغغغغغغغغغغغغغار النظغغغغغغغغغغغغغغغري ، وقغغغغغغغغغغغغغغغد ا تقغغغغغغغغغغغغغغغت الباحثغغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغغن    

 عينة بح ها المشاهد التي تحمل المضامين ذات الدلالات والسمات التي تعبر عن قضايا المرأة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (مسرحية أحلا  كارتون ) تحليل العينة

 تاليف /كريم شكيدل   اخرا  / كاظم  صار

 2017مكان العرض / المسرح الوطني / بكداد   سنة العرض / 

 فكرة المسرحية

كغغغغغغغغغغغغغغغغغارتون( مغغغغغغغغغغغغغغغغغن العغغغغغغغغغغغغغغغغغروض التغغغغغغغغغغغغغغغغغي تعغغغغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغغغغن عغغغغغغغغغغغغغغغغغروض الكوميغغغغغغغغغغغغغغغغغديا السغغغغغغغغغغغغغغغغغوداء والتغغغغغغغغغغغغغغغغغي تعغغغغغغغغغغغغغغغغغد احغغغغغغغغغغغغغغغغغد ا مغغغغغغغغغغغغغغغغغا   ان مسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية ) احغغغغغغغغغغغغغغغغغلام   

الاحتجغغغغغغغغغغغغغغغغغا  والنقغغغغغغغغغغغغغغغغغد السيا غغغغغغغغغغغغغغغغغ ي والاجتمغغغغغغغغغغغغغغغغغااي الغغغغغغغغغغغغغغغغغذي تبنغغغغغغغغغغغغغغغغغاه العغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي ، اذ ان المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحية بنرغغغغغغغغغغغغغغغغغت علغغغغغغغغغغغغغغغغغى اربغغغغغغغغغغغغغغغغغع شخصغغغغغغغغغغغغغغغغغيات 

محوريغغغغغغغغغغغغغغغغغة تمثغغغغغغغغغغغغغغغغغل الا مغغغغغغغغغغغغغغغغغا  الفكريغغغغغغغغغغغغغغغغغة والسياسغغغغغغغغغغغغغغغغغية التغغغغغغغغغغغغغغغغغي شغغغغغغغغغغغغغغغغغهدتها السغغغغغغغغغغغغغغغغغاحة العراقيغغغغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغغغغي ظغغغغغغغغغغغغغغغغغل التحغغغغغغغغغغغغغغغغغول السيا غغغغغغغغغغغغغغغغغ ي بعغغغغغغغغغغغغغغغغغد عغغغغغغغغغغغغغغغغغام 

ومغغغغغغغغغغغغغغغا  غغغغغغغغغغغغغغغتج عنغغغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغغغن ارهاصغغغغغغغغغغغغغغغات ومتكيغغغغغغغغغغغغغغغرات وكغغغغغغغغغغغغغغغان للمغغغغغغغغغغغغغغغرأة  صغغغغغغغغغغغغغغغي ها مغغغغغغغغغغغغغغغن جغغغغغغغغغغغغغغغراء هغغغغغغغغغغغغغغغذا التحغغغغغغغغغغغغغغغول الغغغغغغغغغغغغغغغذي جسغغغغغغغغغغغغغغغدته شخصغغغغغغغغغغغغغغغية  2003

)المطربغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة( كواهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا احغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد الشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغيات المحوريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة فضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلا عغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن شخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية ) رجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدين( و )الرجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل العسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكري( و )الرجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل 

المثقغغغغغغغغغغغغغغغف( ، اذ ان تلغغغغغغغغغغغغغغغك الشخصغغغغغغغغغغغغغغغيات تريغغغغغغغغغغغغغغغد السغغغغغغغغغغغغغغغفر الغغغغغغغغغغغغغغغى مكغغغغغغغغغغغغغغغان )دولغغغغغغغغغغغغغغغة( يمكغغغغغغغغغغغغغغغن لهغغغغغغغغغغغغغغغا أن تحقغغغغغغغغغغغغغغغ  تطلعاتهغغغغغغغغغغغغغغغا وأحلامهغغغغغغغغغغغغغغغا وأن تمغغغغغغغغغغغغغغغغارس 
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 التحليل

ان شخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغيات العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي ا زاحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت لتمثغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغل قنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوات فكريغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة و انسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ية للتوجهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغات والمسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغارات التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاكي    

وقنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوات الفكغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر العراقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي بعغغغغغغغغغغغغغغغغغغد التحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغول السيا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغ ي الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي شغغغغغغغغغغغغغغغغغغغهده العغغغغغغغغغغغغغغغغغغراق ، فقغغغغغغغغغغغغغغغغغغغد جغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاءت شخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية ) المطربغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة (  ا مغغغغغغغغغغغغغغغغغغا 

تجسغغغغغغغغغغغغغغغيدا للمغغغغغغغغغغغغغغغرأة التغغغغغغغغغغغغغغغي تحغغغغغغغغغغغغغغغاول الغغغغغغغغغغغغغغغتخللم مغغغغغغغغغغغغغغغن القيغغغغغغغغغغغغغغغود التغغغغغغغغغغغغغغغي فرضغغغغغغغغغغغغغغغت عليهغغغغغغغغغغغغغغغا اجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغا و سياسغغغغغغغغغغغغغغغيا فتغغغغغغغغغغغغغغغارة تجسغغغغغغغغغغغغغغغد المغغغغغغغغغغغغغغغرأة التغغغغغغغغغغغغغغغي 

تتغغغغغغغغغغغغوق الغغغغغغغغغغغغى زمغغغغغغغغغغغغن كا غغغغغغغغغغغغت فيغغغغغغغغغغغغه المحغغغغغغغغغغغغور الغغغغغغغغغغغغذي تعغغغغغغغغغغغغر" فيغغغغغغغغغغغغه )كمطربغغغغغغغغغغغغة ( لهغغغغغغغغغغغغا واقهغغغغغغغغغغغغا الغغغغغغغغغغغغذي مكنهغغغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغغغن فغغغغغغغغغغغغرض شخصغغغغغغغغغغغغيتها علغغغغغغغغغغغغى الرجغغغغغغغغغغغغل 

الغغغغغغغغغغغغغغذي يطلغغغغغغغغغغغغغغ  رضغغغغغغغغغغغغغغاها ويمنحهغغغغغغغغغغغغغغا الاحتغغغغغغغغغغغغغغرام والتقغغغغغغغغغغغغغغدير وتغغغغغغغغغغغغغغارة اخغغغغغغغغغغغغغغرا تهغغغغغغغغغغغغغغر  الغغغغغغغغغغغغغغى الحلغغغغغغغغغغغغغغم بغغغغغغغغغغغغغغان يكغغغغغغغغغغغغغغون المسغغغغغغغغغغغغغغتقبل لهغغغغغغغغغغغغغغا بغغغغغغغغغغغغغغان يمجغغغغغغغغغغغغغغدها 

لقيمتهغغغغغغغغغغغغغا و مغغغغغغغغغغغغغدى مغغغغغغغغغغغغغا تمثلغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغن قغغغغغغغغغغغغغيم اجتماعيغغغغغغغغغغغغغة وبغغغغغغغغغغغغغذلك فغغغغغغغغغغغغغان المغغغغغغغغغغغغغرأة مثلغغغغغغغغغغغغغت الشغغغغغغغغغغغغغكل النمطغغغغغغغغغغغغغي العغغغغغغغغغغغغغام لمفهغغغغغغغغغغغغغوم المغغغغغغغغغغغغغرأة وتطلعاتهغغغغغغغغغغغغغا 

إن الاداء الحركغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغذي رسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمته     ومعا اتهغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا عبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر اعتمغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاد تلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك الشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية كمحغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغور ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغمن بنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي الخطغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي.

 المعالجغغغغغغغغغغغغغغغغغة الاخراجيغغغغغغغغغغغغغغغغغة ارتكغغغغغغغغغغغغغغغغغز علغغغغغغغغغغغغغغغغغى النمطيغغغغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغغغغي بنغغغغغغغغغغغغغغغغغاء شخصغغغغغغغغغغغغغغغغغية المغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة ، فضغغغغغغغغغغغغغغغغغلا عغغغغغغغغغغغغغغغغغن أن الر يغغغغغغغغغغغغغغغغغة الاخراجيغغغغغغغغغغغغغغغغغة حملغغغغغغغغغغغغغغغغغت الاداء

الحركغغغغغغغغغغغغغغغي دلالات تقافيغغغغغغغغغغغغغغغة تعكغغغغغغغغغغغغغغغس الواقغغغغغغغغغغغغغغغع المحغغغغغغغغغغغغغغغي   الغغغغغغغغغغغغغغغذي تعرشغغغغغغغغغغغغغغغه المغغغغغغغغغغغغغغغرأة ، فالمكنيغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغي كا غغغغغغغغغغغغغغغت تحلغغغغغغغغغغغغغغغم ان ) تطيغغغغغغغغغغغغغغغر الغغغغغغغغغغغغغغغى مكغغغغغغغغغغغغغغغان 

تحقغغغغغغغغغغغغغغ  فيغغغغغغغغغغغغغغه احلامهغغغغغغغغغغغغغغا ( وصغغغغغغغغغغغغغغفت عبغغغغغغغغغغغغغغر الاداء الحركغغغغغغغغغغغغغغي مغغغغغغغغغغغغغغدى مغغغغغغغغغغغغغغا تعرشغغغغغغغغغغغغغغة مغغغغغغغغغغغغغغن شغغغغغغغغغغغغغغعور بغغغغغغغغغغغغغغالزيف و عغغغغغغغغغغغغغغدم الاطم نغغغغغغغغغغغغغغان والرغبغغغغغغغغغغغغغغة فغغغغغغغغغغغغغغي 

حيغغغغغغغغغغغغغاة حغغغغغغغغغغغغغرة مغغغغغغغغغغغغغن خغغغغغغغغغغغغغلال الغغغغغغغغغغغغغتخللم مغغغغغغغغغغغغغن المسغغغغغغغغغغغغغوغات المزيفغغغغغغغغغغغغغة عنغغغغغغغغغغغغغد محاولتهغغغغغغغغغغغغغا دخغغغغغغغغغغغغغول بوابغغغغغغغغغغغغغة المطغغغغغغغغغغغغغار الافتراضغغغغغغغغغغغغغية والتغغغغغغغغغغغغغي تؤشغغغغغغغغغغغغغر كغغغغغغغغغغغغغل 

مغغغغغغغغغغغغغغا هغغغغغغغغغغغغغغو سغغغغغغغغغغغغغغلبي وغيغغغغغغغغغغغغغغر مرغغغغغغغغغغغغغغغو  فلابغغغغغغغغغغغغغغد مغغغغغغغغغغغغغغن الغغغغغغغغغغغغغغتخللم منغغغغغغغغغغغغغغه للسغغغغغغغغغغغغغغماح للمسغغغغغغغغغغغغغغافرين ركغغغغغغغغغغغغغغو  الطغغغغغغغغغغغغغغائرة الغغغغغغغغغغغغغغى ارض الحريغغغغغغغغغغغغغغة والمسغغغغغغغغغغغغغغاواة 

التغغغغغغغغغغغغغغغغغغي ينشغغغغغغغغغغغغغغغغغغدواها، اذ ان الاداء الحركغغغغغغغغغغغغغغغغغغي يتغغغغغغغغغغغغغغغغغغداخل ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغمن النسغغغغغغغغغغغغغغغغغغيج الغغغغغغغغغغغغغغغغغغدرامي كعلامغغغغغغغغغغغغغغغغغغات ودلالات تصغغغغغغغغغغغغغغغغغغف ابعغغغغغغغغغغغغغغغغغغاد ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغمنية تغغغغغغغغغغغغغغغغغغدعم 

إن المعالجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الاخراجيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ذهبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغى بنغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاء  مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  سغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلوكي لشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة   المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغار الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدرامي مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغن خغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلال ذلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك الاداء ، 

)المطربغغغغغغغغغغغغغغة( تمثغغغغغغغغغغغغغغل فغغغغغغغغغغغغغغي رغبتهغغغغغغغغغغغغغغا لممارسغغغغغغغغغغغغغغة الفغغغغغغغغغغغغغغن والانعتغغغغغغغغغغغغغغاق مغغغغغغغغغغغغغغن المحغغغغغغغغغغغغغغددات التغغغغغغغغغغغغغغي تفغغغغغغغغغغغغغغرض قيودهغغغغغغغغغغغغغغا علغغغغغغغغغغغغغغى ارادتهغغغغغغغغغغغغغغا ، لغغغغغغغغغغغغغغذا فغغغغغغغغغغغغغغان تلغغغغغغغغغغغغغغك 

الرغبغغغغغغغغغغغغغغغة تحولغغغغغغغغغغغغغغغت عبغغغغغغغغغغغغغغغر الغغغغغغغغغغغغغغغنم  السغغغغغغغغغغغغغغغلوكي لغغغغغغغغغغغغغغغذات الشخصغغغغغغغغغغغغغغغية والتغغغغغغغغغغغغغغغي تغغغغغغغغغغغغغغغرتب  بالسغغغغغغغغغغغغغغغلو  الا ثغغغغغغغغغغغغغغغوي الغغغغغغغغغغغغغغغى علامغغغغغغغغغغغغغغغات  ومتلازمغغغغغغغغغغغغغغغات تعبغغغغغغغغغغغغغغغر 

عغغغغغغغغغغغغغغغغغغن حاجاتهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا و ميولهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا التغغغغغغغغغغغغغغغغغغي لا تجغغغغغغغغغغغغغغغغغغد لهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا ضغغغغغغغغغغغغغغغغغغمن بر تهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا توافقغغغغغغغغغغغغغغغغغغا يمكنهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغغغغغغغغغن ابغغغغغغغغغغغغغغغغغغراز موهبتهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا او ميولهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا الذاتيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ، اذ ان 

الدلالغغغغغغغغغغغغغغة الذاتيغغغغغغغغغغغغغغة لشخصغغغغغغغغغغغغغغية المغغغغغغغغغغغغغغرأة التغغغغغغغغغغغغغغي ترغغغغغغغغغغغغغغغ  إحتغغغغغغغغغغغغغغراف الكنغغغغغغغغغغغغغغاء خغغغغغغغغغغغغغغار  بلغغغغغغغغغغغغغغدها جغغغغغغغغغغغغغغاء كدالغغغغغغغغغغغغغغة عغغغغغغغغغغغغغغن القيغغغغغغغغغغغغغغود التغغغغغغغغغغغغغغي والمحغغغغغغغغغغغغغغددات و 

الاعغغغغغغغغغغغغغغراف الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغي تفغغغغغغغغغغغغغغرض قيودهغغغغغغغغغغغغغغا لاي نشغغغغغغغغغغغغغغا  فنغغغغغغغغغغغغغغي أو ادبغغغغغغغغغغغغغغي للمغغغغغغغغغغغغغغرأة ممغغغغغغغغغغغغغغا يولغغغغغغغغغغغغغغد رغغغغغغغغغغغغغغغ  فغغغغغغغغغغغغغغي تكييغغغغغغغغغغغغغغر الواقغغغغغغغغغغغغغغع او الهغغغغغغغغغغغغغغرو  

ان العغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي )احغغغغغغغغغغغغغغغغغغلام كغغغغغغغغغغغغغغغغغارتون( موضغغغغغغغغغغغغغغغغغع التحليغغغغغغغغغغغغغغغغغغل ، يعتمغغغغغغغغغغغغغغغغغد فغغغغغغغغغغغغغغغغغي بنرتغغغغغغغغغغغغغغغغغه الاخراجيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة علغغغغغغغغغغغغغغغغغى التوظيغغغغغغغغغغغغغغغغغف الغغغغغغغغغغغغغغغغغغدلالي  منغغغغغغغغغغغغغغغغغه ، 

والتحغغغغغغغغغغغغغغغغولات العلاماتيغغغغغغغغغغغغغغغغغة فضغغغغغغغغغغغغغغغغغلا عغغغغغغغغغغغغغغغغن الاسغغغغغغغغغغغغغغغغغقاطات ذات الابعغغغغغغغغغغغغغغغغغاد الرمزيغغغغغغغغغغغغغغغغة ، وبغغغغغغغغغغغغغغغغغالرجوع الغغغغغغغغغغغغغغغغغى محغغغغغغغغغغغغغغغغور البحغغغغغغغغغغغغغغغغغث والتحليغغغغغغغغغغغغغغغغغل  جغغغغغغغغغغغغغغغغغد ان 

المخغغغغغغغغغغغغغغغغغغر  اسغغغغغغغغغغغغغغغغغغتهل العغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض بعلامغغغغغغغغغغغغغغغغغغات تغغغغغغغغغغغغغغغغغغرتب  بغغغغغغغغغغغغغغغغغغالواي الثقغغغغغغغغغغغغغغغغغغافي عبغغغغغغغغغغغغغغغغغغر الاسغغغغغغغغغغغغغغغغغغقاطات الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ، اذ ان المخغغغغغغغغغغغغغغغغغغر  وعبغغغغغغغغغغغغغغغغغغر توظيفغغغغغغغغغغغغغغغغغغه 

لحقيبغغغغغغغغغغغغغغغة السغغغغغغغغغغغغغغغفر التغغغغغغغغغغغغغغغي حملتهغغغغغغغغغغغغغغغا شخصغغغغغغغغغغغغغغغيات العغغغغغغغغغغغغغغغرض صغغغغغغغغغغغغغغغدرت دالغغغغغغغغغغغغغغغة لهغغغغغغغغغغغغغغغا مرجعيتهغغغغغغغغغغغغغغغا الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغة فالحقيبغغغغغغغغغغغغغغغة الكبيغغغغغغغغغغغغغغغرة تسغغغغغغغغغغغغغغغتخدم 

هنغغغغغغغغغغغغغغا يطغغغغغغغغغغغغغغرح العغغغغغغغغغغغغغغرض تسغغغغغغغغغغغغغغا لا ذو فغغغغغغغغغغغغغغي ) السغغغغغغغغغغغغغغفر( والمغغغغغغغغغغغغغغرأة التغغغغغغغغغغغغغغي تحمغغغغغغغغغغغغغغل الحقيبغغغغغغغغغغغغغغة كحاملغغغغغغغغغغغغغغة لتلغغغغغغغغغغغغغغك العلامغغغغغغغغغغغغغغة فهغغغغغغغغغغغغغغي تبت غغغغغغغغغغغغغغي السغغغغغغغغغغغغغغفر ، و 

الغغغغغغغغغغغغى أيغغغغغغغغغغغغن ، لمغغغغغغغغغغغغاذا( هغغغغغغغغغغغغذا مغغغغغغغغغغغغن جا غغغغغغغغغغغغ  ، امغغغغغغغغغغغغا مغغغغغغغغغغغغن الجا غغغغغغغغغغغغ  الاخغغغغغغغغغغغغر فغغغغغغغغغغغغان تلغغغغغغغغغغغغك الحقائغغغغغغغغغغغغ  وعبغغغغغغغغغغغغر التوظيغغغغغغغغغغغغف الغغغغغغغغغغغغدلالي لغغغغغغغغغغغغم تكغغغغغغغغغغغغن شغغغغغغغغغغغغقين )

سغغغغغغغغغغغغغغغوى )حقيبغغغغغغغغغغغغغغغة تمثغغغغغغغغغغغغغغغل الهمغغغغغغغغغغغغغغغوم ( فكغغغغغغغغغغغغغغغل شخصغغغغغغغغغغغغغغغية تحمغغغغغغغغغغغغغغغل همومهغغغغغغغغغغغغغغغغا معهغغغغغغغغغغغغغغغا ليمنحهغغغغغغغغغغغغغغغا بعغغغغغغغغغغغغغغغدا تشغغغغغغغغغغغغغغغفيريا اعمغغغغغغغغغغغغغغغ  عبغغغغغغغغغغغغغغغر تشغغغغغغغغغغغغغغغابه تلغغغغغغغغغغغغغغغغك 

الحقائغغغغغغغغغغغغغغغغ  ، ان تلغغغغغغغغغغغغغغغغك التحغغغغغغغغغغغغغغغغولات الدلاليغغغغغغغغغغغغغغغغة جغغغغغغغغغغغغغغغغاءت عبغغغغغغغغغغغغغغغغر اليغغغغغغغغغغغغغغغغة تعامغغغغغغغغغغغغغغغغل الممثلغغغغغغغغغغغغغغغغين مغغغغغغغغغغغغغغغغع تلغغغغغغغغغغغغغغغغك العناصغغغغغغغغغغغغغغغغر وتوظيفهغغغغغغغغغغغغغغغغا لتحمغغغغغغغغغغغغغغغغل تلغغغغغغغغغغغغغغغغك 

)عباء( ان غالعلامغغغغغغغغغغغغغغغغغات عبغغغغغغغغغغغغغغغغغر نسغغغغغغغغغغغغغغغغغقها الثقغغغغغغغغغغغغغغغغغافي، امغغغغغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغغغغغي مشغغغغغغغغغغغغغغغغغهد هبغغغغغغغغغغغغغغغغغو  الطغغغغغغغغغغغغغغغغغائرة  جغغغغغغغغغغغغغغغغغد ان الشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغيات ترتغغغغغغغغغغغغغغغغغدي غطغغغغغغغغغغغغغغغغغاء ازرق كغغغغغغغغغغغغغغغغغ 

تلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك العبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغاءة مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع خصوصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية اللغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغون الازرق تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرتب  بالثقافغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة )لأفكانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغتان( فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغالمرأة الافكا يغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة ترتغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدي 

)الجغغغغغغغغغغغغغغغغادر الازرق( او العبغغغغغغغغغغغغغغغغاءة ممغغغغغغغغغغغغغغغغا يولغغغغغغغغغغغغغغغغد دالغغغغغغغغغغغغغغغغة مركبغغغغغغغغغغغغغغغغة عغغغغغغغغغغغغغغغغن  جغغغغغغغغغغغغغغغغم المعنغغغغغغغغغغغغغغغغاة التغغغغغغغغغغغغغغغغي تعرشغغغغغغغغغغغغغغغغها المغغغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغغغي بلغغغغغغغغغغغغغغغغدها )المقصغغغغغغغغغغغغغغغغود( عبغغغغغغغغغغغغغغغغر 

اسغغغغغغغغغغغغغغغغغقاطات الغغغغغغغغغغغغغغغغغزي وتوظيفغغغغغغغغغغغغغغغغغه وبالتغغغغغغغغغغغغغغغغغالي هغغغغغغغغغغغغغغغغغي تبغغغغغغغغغغغغغغغغغث اشغغغغغغغغغغغغغغغغغارة ان مغغغغغغغغغغغغغغغغغا تعا يغغغغغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغغغغغن حيغغغغغغغغغغغغغغغغغاة مكلقغغغغغغغغغغغغغغغغغة و اسغغغغغغغغغغغغغغغغغتبعاد فضغغغغغغغغغغغغغغغغغلا عغغغغغغغغغغغغغغغغغن فغغغغغغغغغغغغغغغغغرض 

ان عمليغغغغغغغغغغغغغغغغة ترجمغغغغغغغغغغغغغغغغة الافكغغغغغغغغغغغغغغغغار الغغغغغغغغغغغغغغغغى حركغغغغغغغغغغغغغغغغات ضغغغغغغغغغغغغغغغغمن اداء الممثغغغغغغغغغغغغغغغغل هغغغغغغغغغغغغغغغغو عمليغغغغغغغغغغغغغغغغة تحويغغغغغغغغغغغغغغغغل الجسغغغغغغغغغغغغغغغغد الغغغغغغغغغغغغغغغغى منظومغغغغغغغغغغغغغغغغة تعبيريغغغغغغغغغغغغغغغغة . القيغغغغغغغغغغغغغغغغود 

تعتمغغغغغغغغغغغغغغد علغغغغغغغغغغغغغغى القغغغغغغغغغغغغغغدرة الادائيغغغغغغغغغغغغغغغة  و الميغغغغغغغغغغغغغغكات الجسغغغغغغغغغغغغغغدية التغغغغغغغغغغغغغغي يمتلكهغغغغغغغغغغغغغغغا جسغغغغغغغغغغغغغغد الممثغغغغغغغغغغغغغغل ومغغغغغغغغغغغغغغا ينغغغغغغغغغغغغغغغتج منغغغغغغغغغغغغغغه مغغغغغغغغغغغغغغن اصغغغغغغغغغغغغغغوات او حركغغغغغغغغغغغغغغغات ، 

إن ابغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراز الفغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغوارق الجسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدية لشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية المغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي العغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرض المسغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرحي ) احغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغلام كغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغارتون( تجلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغت عبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر الاداء الغغغغغغغغغغغغغغغغغغغغراقلم 

والحركغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة التغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي تبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغرز الجوا غغغغغغغغغغغغغغغغغغغ  الا ثويغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة لغغغغغغغغغغغغغغغغغغغدى الشخصغغغغغغغغغغغغغغغغغغغية ، اذ ان تلغغغغغغغغغغغغغغغغغغغك التعغغغغغغغغغغغغغغغغغغغابير الا ثويغغغغغغغغغغغغغغغغغغغة شغغغغغغغغغغغغغغغغغغغكلت عبغغغغغغغغغغغغغغغغغغغر تغغغغغغغغغغغغغغغغغغغداخلها مغغغغغغغغغغغغغغغغغغغع 

الانسغغغغغغغغغغغغغغغغغغاق الاخغغغغغغغغغغغغغغغغغغرى حالغغغغغغغغغغغغغغغغغغة احتجغغغغغغغغغغغغغغغغغغغا  علغغغغغغغغغغغغغغغغغغى الاوضغغغغغغغغغغغغغغغغغغاع الاجتماعيغغغغغغغغغغغغغغغغغغة و التضغغغغغغغغغغغغغغغغغغغري  علغغغغغغغغغغغغغغغغغغى المغغغغغغغغغغغغغغغغغغرأة وحقهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي اتبغغغغغغغغغغغغغغغغغغات هويتهغغغغغغغغغغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغغغغغغغغغغغي 
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 الفصل الرابع 

 النتائج ومناقشتها

الدرامي  غ  1 المستوى  على  والمرأة  الرجل  بين  المواز ة  لتحقي    ، الصراع  اطراف  النسائية كطرف محوري واسا  ي كاحد  الشخصية  اعتماد 

 كنم  من ا ما  الاحتجا  ،

ابراز القيم الثقافية والاجتماعية عبر الاداء ، اذ ان شخصية المرأة تجسد واقعها عبر توظيف المرموزات الثقافية والاجتماعية كرواب  غ  2

 بين فضاء العرض والواقع المعا   

توظيف الابعاد الذاتية للشخصية المسرحية كوسي  لعرض قضايا المرأة الموضوعية وبنائها بشكل موضواي يتسم بالعمومية لابراز قيم  غ 3

 الاغترا  والنظرة الدو ية للمرأة ،  

و  غ  4 الخوف  و  كالاستلا   المرأة  قضايا  على  التركيك  لهدف  المرأة  تخلم  التي  والقضايا  الازمات  عن  للكشف  الذاتي  الحوار  تقنية  اعتماد 

 التهمر" ،  

 الاستنتاجات 

 اعتماد التعبير عبر القنوات الجسدية والاتصالية واستثارة التفكير من خلال توظيف تقنيات المو ولو  والتفكير النقدي غ 1

الابتعاد عن الذاتية في تكوين شخصية عبر الابتعاد عن التصورات النمطية في العقل الجم ي ومنحها شكلا اخر من خلال بناء  غ 2

 الشخصية و خل  النموذ  الفكري للمرأة . 

 خل  فضاءات جدلية تختكل فضاء الواقع الفضاء الفكري عبر دمج الواقع بالر ى.  غ 3

 اعتماد الجسد في خطا  العرض كمرتكز تقافي و ادا ي باتجاه ترسي  وجود المرأة كعامل اسا  ي ضمن العرض.غ 4

 الم ترحات

 تقترح الباحثة بادرا  مادة حقوق المرأة ضمن مناه  كلية الفنون الجميلة

 التوصيات 

 توص ي الباحثة بدراسة اتر الاداء النسوي في العرض المسرحي المعاصر
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Abstract 

   The Baghdad School of Fine Arts is one of the most prominent artistic movements to 

emerge in Iraq during the thirteenth century AD. It was distinguished by its endeavor to 

integrate Arab cultural and civilizational heritage, particularly that of Baghdad, in light of 

social and political changes. The school inspired many artists who were influenced by it and 

its Arab-Islamic style, which encompassed a profound vision of the Creator of the universe, 

the universe itself, and humanity. It is not surprising to note the influence of this artistic 

heritage on artists Sattar Luqman and Hassan Abdul Alwan, who sought to create an 

expressive style that blended global artistic modernity with the spirit of Iraqi heritage. This 

is what the Baghdad School of Modern Art, which emerged in the twentieth century, called 

for. The researcher sought to study the worlds of both artists to find common, different and 

similar aspects in an attempt to identify how the characteristics of the Baghdad School of 

Modern Art were represented in the drawings of each of them. Based on that, the researcher 

was able to limit the research problem to the following question: What is the manner in 

which they dealt with drawing shapes, lines and colors according to what the aesthetics of 

the form require, and intellectually in relation to previous or contemporary religious and 

intellectual ideas? The importance of the research lies in showing the representations of the 

Baghdad School of Modern Art in the drawings of the artists Sattar Luqman and Hassan 

Abdul Alwan, and how they employed artistic elements according to a new vision, and how 

lines and colors operate on the surface of the Baghdad painting technically, artistically and 

intellectually. 

Keywords: visual representations, heritage, identity, modernity, symbolism 

 

 
 

 تمثلات مدرسة بغداد للفن الحديث في رسوم ستار لقمان وحسن عبد علوان 
 

 م. د احمد حسين كاطع 

 وزارة التربية/مديرية تربية ذي قار

  ملخص البحث 

نةةد وااةةدة مةةل نبةةرز ا ظررةةاي العريةةة الاةةر  اةةري لةةم النةةرا   ةة   ال ةةر  ال الةة   عةةر مةةي ةي           
م
المدرسةةة الداداةيةةة لةةم الرسةةل الُعةةويحم  

ه وتميّز بالسعم إلى ةمج التراث ال  ةةالم وا ظرةةاري النروةةص  و اغةةة الداةةداةي  لةةم  ةةت اليايةةراي ايةيما يةةة والسياسةةية  ورا ةة  المدرسةةة م امةة 

وال ةة    ل و ير مل العرا ي  الةةنيل تةةا روا وبةةا وباسةة  وبا ذاي الرةةاالا النروةةص ايسةة مص   الةةني ا رةة ة بمراياأةةا  حةةى ركيةةة  مي ةةة نزا   ةةال  ال ةة   

 عسةةه واساسةةا   ولةةال مةةل الاريةةت ن    اةةن تةةا ر العرةةا ي  سةةيار ل مةةا  واسةةل  دةةد   ةة ا  بةةالم روث الع ةةر   الةةنيل سةةن ا إمةةل   لةةه الةةى 

  نس  ب  نديري يمزج بي  ا ظدا ة العرية النالمية وبي  روح التةةراث النرا،ةةم  وأةةنا مةةا ة ةة  لةةه مدرسةةة ااةةداة ل عةةل ا ظةةدي  الاةةر  اةةري لةةم    
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سعم الداا  الى ةراسة بائاي رت مل العرةةا ي   الةةى ايجةةاة المعةةترف والمتي ةة  والمُعةةابه لةةم ملاولةةة ل ينةةر   حةةى  يعيةةة تم ةةت    ال ر  النعريل 

  حةةى ذلةة  تموةةل الدااةة  مةةل اصةةر معةة  ة الدلةة  لةةم السةة ا  ا  ةةص   مةةا 
ل
 صائص مدرسة ااةةداة ل عةةل ا ظةةدي  لةةم رسةة , رةةت مابمةةا  وتاساسةةا

 إزا  ااف ةةةار الدي يةةةة والعوريةةةة 
ل
هةةةم الويعيةةةة الاةةةر  نةةةام  وبةةةا لةةةم رسةةةل ايحةةة ا  وا ترةةة ل واالةةة ا  اسةةةت مةةةا ت يرةةةيه ةماليةةةة العةةة ت  وفوريةةةا

السةةةاب ة نو المناغةةةرة لةةةه ه وتةةةا ص نأميةةةة الدلةةة  لةةةم إ اةةةار تمةةة  ي مدرسةةةة ااةةةداة ل عةةةل ا ظةةةدي  لةةةم رسةةة , العرةةةا ي   سةةةيار ل مةةةا  واسةةةل  دةةةد 

 
ل
  ةة ا  و يعيةةة ت  يعاةةا ل نراغةةر العريةةة وفةة  ركيةةة ةديةةدة  و يعيةةة احةةياايي ا ترةة ل وايلةة ا   حةةى سةةرن  ال  اةةة الداداةيةةة ت ريةةا وفريةةا

  
ل
 وفوريا

 الكلمات المفتاحية: التمثلات البصرية، التراث، الهوية، الحداثة ،الرمزية 

 مشكلة البحث :

حةةةةاد العةةةةل الُعةةةةويحم  حةةةةى مةةةةدة ال ةةةةرو  الماةةةةةية لةةةةم  اةةةة ر اتجاأةةةةاي  ديةةةةدة اميةةةةازي بابي ةةةةار مرةةةةامي  ونحةةةة ا  ةديةةةةدة ل ينديةةةةر  م  ةةةة        

ملةةاويي لرتةةروج  ةةل اا مةةال الي  يديةةةة ل رسةةل  وقةةد حةةمت أةةنا اليلةةة   العرةةا  النرا،ةةم  م مةةا ايةة  اانوسةةة   حةةى ن مالةةه وترةة   نسةةةاليده 

وادا ةةة حراةةه  يةةر إيجةةاة نحةة ا  مديوةةرة وبةةد  ال غةة   الةةى إيجةةاة   قةةة مةةل  ةة   ةديةةد وميميةةزة مةةلا المي  ةةص ومي اغةة ة منةةه  ومةةل المةةدار  

ا  العرية المدرسة الداداةية فهر مل المدار  المياغ ة الار  ند إادة وسائت اليندير المامة  ةةل ا ظاةةةاي وايأيمامةةاي اساسةةا ية لةةدة العرةة 

المسةة ل   ُيجةةة  ظاةةةة اساسةةا  الروايةةة و الرعسةةية إلةةى ا نمةةا   وا يمةةد فرا  أةةا  حةةى الُسةةرين و ةةد, اليجسةةيل لةةم تجسةةيد ايحةة ا  وتميةةاز 

النروةةةص  مصةةة را با بال اقنيةةةة  والمدالاةةةة لةةةم زر عةةةة الم اةةةل باسزأةةةار  والاةةةر الامةةة  الو يةةةر مةةةل العرةةةا ي  الةةةنيل تةةةا روا وبةةةا وباسةةة  وبا ذاي الرةةةاالا

تاسسةةةةة  1951(  ولةةةةةم  ةةةةةا, 70  غةةةةةعلة 1974الاةةةةةر تررةةةةة ي بمراياأةةةةةا ركيةةةةةة  مي ةةةةةة ازا   ةةةةةال  ال ةةةةة   وال ةةةةة    عسةةةةةه واساسةةةةةا  )اسةةةةةما يت  

مجم  ةةةة فريةةةة لةةةم ااةةةداة  رفةةة  باسةةةل )ةما ةةةة ااةةةداة ل عةةةل ا ظةةةدي ( تيةةةل  ندةةةة مةةةل الُعةةةوي يي  والمنمةةةاريي  والعرةةةا ي  النةةةراقيي  مةةةل رواة 

العةةةل النرا،ةةةم ومةةةل نبةةةرزأل حةةةا ر اسةةةل    سةةةنيد وةةةة اة سةةة يل وملمةةةد ا ظسةةة ر  ورا ةةة  مر ةةةز إحةةةنا  فوةةةري ل عرةةةا ي  النةةةراقيي  لةةةم   ةةةدي 

السةةياراي والسةةةدنيراي مةةةل ال ةةر  النعةةةريل  وسةةةاأم  لةةم وةةةةلا لدرةةةاي ةديةةدة إلةةةى غةةةرح العةةل النرا،ةةةم ا ظةةةدي  المناغةةر   الةةةني  نيمةةةد  حةةةى 

تجديةةد ااسةةةاليت الي  يديةةةة وتةةةا يراي العةةةل ا ظةةةدي  لةةةم الاةةةرب  ولةةةال مةةل الاريةةةت ن    اةةةن تةةةا ر العرةةةا ي  سةةةيار ل مةةةا  واسةةةل  دةةةد   ةةة ا  

يت بالم روث الع ر الني  ند نساسا ل  افتبا  حى المسي ة العوحم  اغة  ف د ا يمةةدا لةةم ت زلاةةلا ايحةة ا  انع يةةة تةةن ر ا لةةم الو يةةر مةةل ااسةةال 

ولنةةت باسم ةةا  ةراسةةة  ةة الل رةةت مةةل العرةةا ي     العريةةة المميةةدة  يةةر تةةاري  النةةرا  ذاي ال ةةيل ا نماليةةة وااانةةاة المعاأيميةةة العوريةةة والروايةةة  

مةةل  ةة   سةةعم الدااةة  الةةى ايجةةاة المعةةترف والمتي ةة  والمُعةةابه لةةم ملاولةةة ل ينةةر   حةةى  يعيةةة تم ةةت  صةةائص مدرسةةة ااةةداة ل عةةل ا ظةةدي  

  حةةةى ذلةةة  تموةةةل الدااةةة  مةةةل اصةةةر معةةة  ة الدلةةة  لةةةم السةةة ا  ا  ةةةص   مةةةا هةةةم الويعيةةةة الاةةةر  نةةةام  وبةةةا لةةةم رسةةةل 
ل
لةةةم رسةةة , رةةةت مابمةةةا  وتاساسةةةا

 إزا  ااف ار الدي ية والعورية الساب ة نو المناغرة له ه
ل
 ايح ا  وا تر ل واال ا   است ما تعيريه ةمالية الع ت   وفوريا

 أهمية البحث والحاجة إليه :

تةةةا ص نأميةةةة الدلةةة  ل معةةةيا ي  لةةةم ا ظ ةةةت اارةةةاةيلار الع ةةةر لةةةم ا اةةةار تمةةة  ي مدرسةةةة ااةةةداة ل عةةةل ا ظةةةدي  لةةةم رسةةة , العرةةةا ي   سةةةيار ل مةةةا     

واسةةةل  دةةةد   ةةة ا  و يعيةةةة ت  يعاةةةا ل نراغةةةر العريةةةة وفةةة  ركيةةةة ةديةةةدة مديوةةةرة ميعةةةرةة لةةةم ت ريةةةة ال ةةة   وا تةةة  والعةةة ت     وقةةةد  سةةةال أةةةنا 

 الدل  لم الُشنيلا  ل ن ةة إلى الم روث ا ظراري اسس مص و اغة لم مجا  العر     

 البحث :هدف 

 يبد  الدل  ا ظالم الى  الوع   ل تم  ي مدرسة ااداة ل عل ا ظدي  لم رس , سيار ل ما  واسل  دد    ا     

 حدود البحث :ـ 

 ا ظدوة الم ا ية  النرا  -1

( 2010-1968( والرسةة , المرجةةزة ل عرةةا  اسةةل  دةةد   ةة ا  بةةي ) 2010-2005ا ظةةدوة الزما يةةة  الرسةة , المرجةةزة  ل عرةةا  سةةيار ل مةةا  بةةي  )-2

 وقد تل ا ييار أنه العترة لازارة ا ياج الرسامَي  فيبا وبما يصت لم م ة  ة الدل  ا ظالم 

 ا ظدوة الم ة  ية  تم  ي مدرسة ااداة ل عل ا ظدي  لم رس , سيار ل ما  اسل  دد    ا  -3
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 1  شكل

 تحديد المصطلحات وتعريفها :ـ  

 Representation تم ت ) تم  ي(  1

  
َ
واَرةةا ف يْ مِلْ ةونبِل حِنابةةا لفارسةةَ را إليَبةةا رم

َ
ن
َ
 لسةةَ يا ل  • لم ال را  الوريل ورةي ر مة )تم ت ( لم ال را  الوريل لم ق له  نالى }فاتن

ل
را

َ
اةةا اَعةة

َ
يَمَ ةةتَ ل

 (     306)ال را   غعلة 

(    -ن 
ل
  م ت ا ظدي   باره )مسن ة   -اليم ت )لا يا

ل
 ( 240  غعلة 1992تم ت تم    به    عده به  م ت بالش ر   ةربه م  

(    ورةي ر مةةة اليم ةةت لةةم المينةةل الع سةةعص بمن ةة   اصةة   غةة رة الشةة ر  لةةم الةةنأل نو اةارف المرةةم   المشةةتص ل ةةت  -ب 
ل
اليم ةةت )اغةةر اا

 ( 341  غعلة 1985فنت ذأ ر نو تص ر الم ا  الني ير ب  ل الش ر  وي  , م امه )غ يدا   

  وأ  تميار اليا يراي الراتجة  ل مدرسة ااداة العرية بعنت ايسيناراي واليراغةةاي وملارةةاة ااسةة  ب لةةم الرسةةل باانةةاة   -ج  
ل
اليم ت إةرائيا

 المدرسة العورية وا نمالية  ل ت مل سيار ل ما  و اسل  دد    ا  

                                                   

 الإطار النظري 

 المبحث الاول :مدرسة بغداد للتصوير الإسلامي  

الرائنةةةةة رةةةةا   مةةةةرة  نرةةةةيد ا ت عةةةةا  واامةةةةرا  المسةةةة مي  لةةةةم بةةةة ة الرافةةةةديل   والمنةةةةرو  إ   ا  منيةةةةل مةةةةا ن يجيةةةةه أةةةةنه المدرسةةةةة مةةةةل اليصةةةةاوير   

 العر   اسس مية  امة را ةة   نيمةةد ن نةةر مةةل ىيرأةةا  حةةى  نرةةيد فئةةة ا ت عةةا   ايةة  ا ي عةة ا لةةم نغةة   وةةةنور أةةنه المدرسةةة إي ن   مةةا ت  ةةده

الديئت ا  ةنور أنه المدرسة ةنور مل يةةة رافدي يةةة مةةل النةةرا    فمةةل الدةةاا ي  )و ص غةةا الاةةربيي ( مةةل ارةةةلا اغةة لاا الةةى اغةة   فارسةةية 

وأردية   ولل  سُرد اصظاب أنا الةةرني اي  حةةى امةة ر  ريةةة  فمةةابل مةةل ي ةة   ا  أةةنا اليةةا ير ةةةا  مةةل ترةمةةة انةة  الويةةت الارديةةة والعارسةةية 

م ت  ياب ر ي ة وةمرة  وا ظ ي ة هم ا ه ي ت ةد اي منر حةةة فارسةةية ايغةةت تليةة ي  حةةى اي تصةة ير قدةةت الناةةد الماةة لم )نمةةي   الصةةعلاي 

اميةةةدي ت ةةة  المدرسةةةة مةةةل النةةةرا  الةةةى اي ةةةدلل ورةةةا  اأةةةل مرا زأةةةا العريةةةة ااةةةداة والم غةةةت وةمعةةة  وال ةةةاأرة وقرحدةةةة وىر احةةةةة    (219-220

وا ييري مل اقد, مةةدار  اليصةة ير ايسةة مص  ايةة  وغةةت اليرةةا مةةل ا ياةاةةا مةةا يرةةةلا الةةى ال ةةر  ال ةةااص الةنةةري  وقةةد اسةة   اليبةةا مجم  ةةة مةةل 

يةةت المتر حةةاي النربيةةة الاةةر تراولةة  الم اةةةيلا الن ميةةة وايةبيةةة الاةةر ترةمةة   ةةل الي  ا يةةة لةةم الرةةت والن ةة , وا ظيةةت المي ا يويةةة   ويةةاب ا ظ

ومةةل الويةةت المعةةا رة الاةةةر   ا نةةاملا بةةي  الن ةة , والنمةةت لرنةةزري و يةةاب انائةةت المت  قةةاي ل  زوي ةةةر و يةةاب ر ي ةةة وةمرةةة وم امةةاي ا ظريةةري 

اقدت مص رو المدرسة النراقية  حةةى تل يتبةةا بالصةة ر  يةةاب )م امةةاي ا ظريةةري(   واأةةل ااةةتة مةةل م امةةاي ا ظريةةري م ةةة ة لةةم المويدةةة ايأ يةةة 

,( يلي  بل ملم ة ال اسرص  وتل ي غ ر أنه المتر حةةة رسةة ما  ةميةةة  ديةةرة تةةن ر ا بةةالر    1237 -أة 634بدارلال  يببا وغ رأا بياري  )

ا ظائريةةةة وتصةةة ر مرةةةا ر ا ظيةةةاة ايةيما يةةةة تصةةة يرا واقنيةةةا لةةةنل  النصةةةر   فالمدرسةةةة الداداةيةةةة  نةةةد نسةةةا  المدرسةةةة النربيةةةة لةةةم اليصةةة ير 

اسسةةة مص الاةةةر ا ةةةر نسةةة  وبا لةةةم مرا ةةةز ن ةةةرة ل يصةةة ير رالم غةةةت وسةةة ريا ومصةةةر والماةةةرب واا ةةةدلل وقةةةد اسةةةيمر ازةأارأةةةا لةةةم أةةةنا المنةةةا  ااةةة  

با اسةةي لى   يبةةا الماةة   لةةم ال ةةر  ال الةة   عةةر المةةي ةي وبةةنل  ا عةةرةي المرا ةةز العريةةة لةةم النةةالل اسسةة مص باسةةاليت ن ةةرة مني عةةة  ةةل نسةةاليب

السةةةاب ة وقةةةد اسةةةت إلةةةى المدرسةةةة مجم  ةةةة مةةةل المتر حةةةاي النربيةةةة الاةةةر تراولةةة  الم اةةةةيلا الن ميةةةة وااةبيةةةة والاةةةر ترةمةةة   ةةةل الي  ا يةةةة لةةةم 

الرةةةةةت والن ةةةةة , اا ةةةةةرة   ولاني ةةةةةد إ  المدرسةةةةةة النراقيةةةةةة قامةةةةة   حةةةةةى ن يةةةةةا  مصةةةةة ريل مةةةةةل إتدةةةةةا  

  الصةةةةةعلاي 2005الوراسةةةةةة العةةةةةرقية نو  حةةةةةى نيةةةةةدي فرةةةةةا ي  تي مةةةةةنوا  حةةةةةى نيةةةةةدي أةةةةة ي  )اسةةةةة ر  

(  وقةةد  اةةةر اليةةةا ير المسةةةي م الديز رةةص لةةةم أةةةايي الرةةة ر المةةدورة الاةةةر را ةةة   سةةةيند, اةةة   219-220

    (1شكل )ركو  ااشتاص لم ان  المص راي  

ذلةة  اليةةا يراي الساسةةا ية والصةةارية وهةةم فرةة   اميةةازي بةةا تر ل ال يرةةة مةةلا ا ةةي   ت ةة  ال ي  ةةة 

مل فل إلى   ر بي  ا ظي ية وا نم ة   ومل  ل فإّ  ت   ا تاغةةية ب يةة  لةةم حةةر  النةةالل اسسةة مص 

إلةةى  ملا تر يرأا وإةافة ا ظي ية النالية   يبا لردينة الروح اسس مية   ةةنل   جةةد ت اسةةيل ال ةةة ه ذاي اليةةا ير الديز رةةص وأةةنا اليةةا ير يةةر  

ل ةةد ب ةةت اليصةة ير النروةةص ذروتةةه    (377  غةةعلة 1986اتصةةا  المصةة ر بةةدن  المتر حةةا الديز ريةةة ورىديةةه لةةم اقيدةةا  انةة  نسةةاليببا )مةةاأر  

 و سةةني  غةة رة وهةةم ملع  ةةة لةةم المويدةةة ال حريةةة بدةةارلال 
ل
لةةم رسةة , ال اسةةرص لم امةةاي ا ظريةةري الاةةر ن جةةزي لةةم ااةةداة والاةةر ب ةةت  ةةدةأا  سةةنا

 افرت اليجارب لم العةةل الُعةةويحم النروةةص وقةةد نح ةة  مصةةرر  ال اقنيةةة ا نديةةدة  حةةى 
ل
ول د ايي  باأيما,   اة العل انبل  دّوأا إ م ذةا

أةةةةنه الرسةةةة , لمةةةةا تلم ةةةةه مةةةةل ركيةةةةة واقنيةةةةة ونسةةةة  ب واقعةةةةم  حةةةةى الةةةةرىل مةةةةل إلاةةةةا  الدنةةةةد ال الةةةة  والنمةةةة    ف ةةةةد ا اةةةةر ال اسةةةةرص لةةةةم رسةةةة ماته 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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ااشةةةةتاص وأةةةةةل ممي ئةةةة  ا ظيةةةةةاة رىةةةةل اسةةةةةببل ىيةةةةةر ال اقنيةةةةة و  ةةةةةنل  تدةةةةدو ا ظي ا ةةةةةاي اقةةةةرب إلةةةةةى حدينتبةةةةةا 

نةةةاي الرعسةةةية لةةةم غةةة ر ايشةةةتاص وايسةةةيندا, المظةةةدة ل لةةة ا   مةةةلا ا  تجةةةاور 
َ
باسةةةةافة إلةةةى تجسةةةيد ا تر

أةةةنه االةةةة ا  يجنةةةةت الصةةةة رة تياةةةةر ورانبةةةةا ز رفةةةةة ذاي  ةةةةدة  ديةةةةر مةةةةل االةةةة ا  مةةةةلا  ا يةةةةت اسةةةةيندا, ال ةةةة   

واازر  والدرعسةةةةوم  ولةةةةل يبةةةةيل ال اسةةةةرص بالدنةةةةد الةةةةنألر إلةةةةى ةا ةةةةت اارةةةةة ااص الةةةةدا ل واا رةةةةر الزييةةةة اص 

ال الةةةةة  فيدةةةةةدو رسةةةةة ماته مسةةةةةرلة ي ا ةةةةةر فيبةةةةةا ل يةةةةة   نو اليجسةةةةةيل  وقةةةةةد ةنب  حةةةةةى اسةةةةةيندا, مةةةةةا  سةةةةةلا  

-137  الصةةةةعلاي 1990بةةةةالمري ر المن ةةةة   الةةةةني تياةةةةر فيةةةةه ايحةةةةيا  الدنيةةةةدة ا يةةةةر مةةةةل ال ريدةةةةة )أةةةةاةي  

  (2شكل)  وملا  د, اأيمامه بالدند ال ال   س ة النز ة الُسريلية لم رس ماي ال اسرص       (139

العرةةا  يةةيل اعةة ت يُراسةةةت مةةلا المعاةة , النةةةا, لردينةةة العرةةا  وماأييةةه لةةةم العوةةر اسسةة مص  وبةةةرىل  اذ ا 

ةر اةةةه إلةةةى ال اقنيةةةة ف ةةةد رةةةا  ال اسةةةرص ي يةةةرة لةةةم مرةةةا ر الردينةةةة ىيةةةر وسةةةي ة تمورةةةه مةةةل  ةةةر   مةةةاذج 

 مةةل معةةاأد الردينةةة 
ل
ز رفيةةة   ورةةا  حةةا ه لةةم ذلةة  حةةا  مدرسةةة ااةةداة ت ةةاة تصةةرفه الز رفيةةة  ةةل ال اقةةلا ىيةةر ا ةةه ايرمةةا رةةا  يصةة ر معةةادا

 
ل
 إلى الُشتيص وتارة ا رة إلى تل ير مةةا يةةرة وتةةارة  ال ةةة  سةةيمحم  يالةةه ليعةةي    يةةه بمةةا يعةةي   وي حةة  ا  ال اسةةرص رةةا  مصةة را

ل
 يميت تارة

 )  احةةة  
ل
 ةديةةدا

ل
 اسةة ميا

ل
  اذ اسةةيرا  ا  يجمةةلا انةة  اليةةا يراي المسةةيلية والعةةرقية واليةةا يراي اييرا يةةة ويةةةن   مابةةا اسةة  با

ل
  1974مدةةد ا

 لةةةةم تصةةةة يره   وا  يرةةةةعص ا ظيةةةةاة  حةةةةى مصةةةة راته   فاةةةة  ةائمةةةةا يلي اةةةةا الةةةةى مرةةةةةلا اافةةةةت 18غةةةةعلة 
ل
(  وقةةةةد  لةةةة  ال اسةةةةرص لةةةةم ا  ي ةةةة   واقنيةةةةا

با ظياة الي مية  لم  صةةره   ف ةةد ةةةا  الينديةةر  ةةل رةةت اةةايي الرعسةةية  واسةةيرا  اليمييةةز بةةي  مني ةة  الشتصةةياي   ل ةةد بةةر  ) ال اسةةرص ( لةةم 

 ن ةةةر لةةةم تصةةة يره وأةةة  اسةةة  ب 
ل
  ةةةل تصةةة ير قصةةةة  )نوةةةص زيةةةد( واسةةةيند, اسةةة  با

ل
تصةةة ير مجيمةةةلا ذلةةة  الزمةةةا  باسةةةره مةةةل  ةةة   الينديةةةر  فرةةة 

وي  ةةد   يةةر مةةل الر ةةاة النةةرب  حةةى ن     (98  غةةعلة 1992ا ظ ايةةة وال صةةة والينديةةر )  احةةة  فةةل ال اسةةرص مةةل  ةة   م امةةاي ا ظريةةري  

فل اليصةة ير النروةةص ب ةةت ذروتةةه لةةم رسةة , الم امةةاي الاةةر ن جةةزي لةةم ااةةداة وأةةنه الرسةة , لةةم واقنيتبةةا توعةة  ميةةاأر ا ظيةةاة لةةم ال ةةرو  ال سةةر  

 فيرالنرةةةا لي ةةة  الرسةةة ,  حةةةى النمةةةائر المد يةةةة المظ يةةةة والاةةةر تلعةةةت بالرمةةةاذج الاامةةةة الاةةةر ت  ةةةد  حةةةى نأميةةةة
ل
 الاةةةر مةةةا تةةةزا  ىيةةةر موُعةةةعه ةيةةةدا

 انيةةدة لةةم برةةا  النمةةت الع ةةر
ل
 التةةراب  بةةي  المرةةم   والعةة ت و حةةى ن  الصةةياىة المدوةةرة قةةد اسةةيعاةي مةةل ا ظاة ةةة المرويةةة لوابةةا قرنةة  نحةة احا

 حةةةةةى نسةةةةةل ةماليةةةةةة و عةةةةةوي ية ميميةةةةةزة توعةةةةة   ةةةةةل ا ن ا ةةةةةت اسبدا يةةةةةة والعريةةةةةة الاةةةةةر  نةةةةةا إليبةةةةةا العرةةةةةا  

ومةةل المميةةزاي المامةةة لاةةنه المدرسةةة أةة  تميةةز مصةة را با بال اقنيةةة وبالمدالاةةة لةةم  (   5  غعلة  2008)را ل   

زر عةةةة الم اةةةل باازأةةةار وبالرري ةةةة ايغةةةر اية لةةةم رسةةةل ااشةةةنار  وونةةة  رسةةة , الردةةةاي ةةةةا ي تلةةةارص 

الردينةةةة   ةةةنل  ا يمةةةاة نسةةة  ب العةةةعافية بالرسةةةل  يياةةةر مةةةا يدةةةدو ةا ةةةت ا  نةةةر ومةةةا بةةةدا ت الابةةةر مةةةل 

نحةةيا    وميةةت العرةةا  لةةم مصةة راته إلةةى الُسةةرين و ةةد, اليجسةةيل لةةم الصةة رة  واسةةيند, مريةة ر مةةا  سةةلا  

بةةةة) ي  الرةةةائر( ني برسةةةل ااحةةةيا  مريةةة رة مةةةل ن حةةةى   وا نمةةةلا بةةةي  معةةةاديل نو ن نةةةر لةةةم الصةةة رة ال ااةةةدة 

  ةةةنل  بةةةروز الرةةةاالا النروةةةص الميميةةةز ل ةةةة ه ااشةةةتاص ايةةة  ت ةةة ح   يةةةه ماةةةظة  ربيةةةة و ارةةةص وةةةة أال 

 مةةل نولئةة  الةةنيل يليرةة   بةةه   مةةا 
ل
ل ةةى سةة ةا  ون ةة  نق ةةر  و مةةد  إلةةى إ اةةار الشةةتص الماةةل ن يةةر حنمةةا

 ( 3شكل )  (  157-151  الصعلاي 2008اسيند, الني   لم اليندير وااغاالا لم اسحاراي ) ديد   

 المبحث الثاني :مدرسة بغداد للتصوير في الرسم العراقي المعاصر

ا  ااةةةةداة الاةةةةر اسةةةةيمري زمرةةةةا حةةةة ي   اغةةةةمة لبسةةةة , را ةةةة  قةةةةد تر ةةةة  ار ةةةةا  ديةةةةرا مةةةةل فرةةةة   الرسةةةةل والز رفةةةةة والمرمرمةةةةاي وا تةةةة  النروةةةةص    

والعسيعسا  والر ش وىيرأا   را  اأمه ذل  الني ت ض  بي  ال ر ي  ال ااص  عةةر وال الةة   عةةر المي ةيةةي  ممةةا ا رةة  سةةمة ميميةةزة اسةة  ب 

سسةة  لةة 
م
ح ةة    يبةةا اسةةل )مدرسةةة ااةةداة ل يصةة ير( وهةةم  م ةةة  هف ةةر  ةةاص ومديوةةر لةةم الرسةةل باليلديةةد  ن

م
مدرسةةة فريةةة  راقيةةة لةةم الرسةةل   ا

عةةة  فرةةةا ةديةةةدا اغةةةي   نةةةد اليةةة , لةةةم ح ينةةةة العرةةة   النالميةةةة   ولنةةةت ابةةةرز 
ّ
مدرسةةةة ذاي اغةةة   وق ا ةةةد ةماليةةةة  اغةةةة سةةةاةي وترةةة ري و  

ري مدرسةةة 
ّ
 ياةةةاي ت ةة  المدرسةةة النربيةةة الداداةيةةة ييم ةةت با مةةا  رسةةا, ااةةداة ايو  ابةةا  ذلةة  النصةةر )ي ةةم بةةل ملمةة ة ال اسةةرص(  ل ةةد ا ةة

ااةةةداة ل رسةةةل و ةناةةةا الةةة اقعم بالرسةةةامي  النةةةراقيي  المظةةةد ي  فاسةةةي ام ا رم زأةةةا واحةةة الاا واسةةةيعاةوا مةةةل منا نتبةةةا ل ةةة   وا تةةة  والعرةةةا   

واسةةي قعتبل اسةةةاحتبا ورقةةة اسةةة  وبا وةماليةةة ت  يرا بةةةا واة اكأةةةا العةةرقية ا نمي ةةةة فاسسةة ا  حةةةى ةةةة  با مرا نةةا ل رسةةةل النرا،ةةم المسةةةُرد الةةةى 

-1925ي ةةةة   العرةةةةا  الرااةةةةت )حةةةةا ر اسةةةةل    سةةةةنيد    م  مةةةةاي الدائةةةةة النراقيةةةةة النربيةةةةة والةةةةى م ةةةةة  ا با الع ل   ريةةةةة وم رو بةةةةا ا نميةةةةت  

( ) تد ةةة ري ايةةةةة ا   و يةةةةن   رةةةةدي مسةةةة ولية الينديةةةةر بالرسةةةل  حةةةةى ىةةةةرار مةةةةا رةةةةا  يلةةةةدث بالعةةةنر النروةةةةص ا ظةةةةدي   مةةةةا اةةةةدث ل عةةةةنر 2005

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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(   رةةا  ريةةد ا    ضةة  ل عرةةا  النرا،ةةم  1951 -1950سةةرجده ل عةةل مةةلا ةما ةةة ااةةداة ل عةةل ا ظةةدي  انةةد ا   يةةن  فوةةرة تاساسةةاا بةةي   ةةا,) 

وي عسةةةرا  جما ةةةة فريةةةة  اغةةةة  بةةةا  اسةةةي اامرا ل تةةةراث لةةةم العةةةل أةةة  المرر ةةة  ايسايةةة ر ل  غةةة   باسةةةاليت ادي ةةةة الةةةى الركيةةةة ا ظرةةةارية( وقةةةد 

اغةةةدري ةما ةةةة ااةةةداة ل عةةةل ا ظةةةدي  بيا ةةةا فريةةةا   عةةةرح ااةةةد  ص غةةةه ميةةةرراي ا رةةة   ا نما ةةةة  حةةةى الرلةةة  اليةةةالم   )تيةةةال   ةما ةةةة ااةةةداة 

 ل عل ا ظدي   مل رسامي  و لاتي   ل ت اس  به المني   ولوابل ييع    لةةم اسةةي اا, ا نةة  النرا،ةةم ليرميةةة أةةنا ايسةة  ب  فاةةل يريةةدو  تصةة ير

اياة الرا  لم ح ت ةديد  يلدةه اةرا ال وم ايا بل  ظياة أنا الد ةةد الةةني ازةأةةري فيةةه ارةةاراي   يةةرة وا ةةد ري  ةةل ازةأةةري مةةل ةديةةد  

انبةةل ي  اع ةةة    ةةةل ارتدةةةاحال العوةةةري وايسةةة  وص بةةالير ر الع ةةةر السةةةائد لةةةم النةةةالل  ولوةةةابل لةةةم ال قةة   عسةةةه يداةةة     ةةة  نحةةة ا  ترةةةعص  حةةةى 

فالعرةةةا  بم ةةةةت أةةةنا الديةةةا   مامةةةا يوةةةل اسةةة  به  ييةةة  ى اوي   (  158  غةةةعلة 1983العةةل النرا،ةةةم حاانةةةا  اغةةةا وشتصةةةية ميميةةةز( )سةةةنيد  

اسةةةي اا, ايوةةةةا  الديلايةةةة وايةيما يةةةة الاةةةر  ناعةةةاا العةةةرة   مةةةا ييةةة  ى ايرةةةا  تصةةة ير ايةةةاة الرةةةا  وتر نةةةا بل و مةةةالال و  قةةةا بل بدنرةةةال  

اقدةة  و حةةى العرةةا  اسةةت أةةنا الرةةرح   ا  ت ةة   ابي اراتةةه وابدا اتةةه لةةم النمةةت الع ةةر   بم ابةةة اسةةيمرارا ل ي اليةةد العوريةةة وا نماليةةة لةةم ب ةةد  ن

ورةةةه فيةةه او  ا ظرةةاراي الاةةةر  رفتبةةا اياسةةا ية  لةةةنا يي ةةةت  حةةى العرةةةا  ا  يمةةد ةةةةنوره لةةم تربيةةه وتارينةةةه وترا ةةه  وبالم ابةةت فةةةا  العرةةا  ي يم

ومةةةل أرةةةا ةةةةا ي اأميةةةة ا مةةةا  العرةةةا ي  النةةةراقيي  وةةةري ومنرلةةةم و  ةةةالم وف ةةةر   وا ظةةا  أةةةنه ا  ي ةةة   انيةةةدا  ةةةل مةةةا ت دمةةةه ال عةةةرية مةةةل  ةةةرا  ف

لةةم الرسةةل والرلةة   فياةة ر الر يةةت ال ةةااص  مةةل أةة ي  أيةةا و دةةة ل عةةل النرا،ةةم لةةم ايتجاأةةاي السةة يمة  فمةةل الراايةةة ايولةةى   الةةرواة وحرواةةا بل

قدم ا قيمة مر  ة  عير الى ذأرياي ميعيلةةة و يةةا  فةةن  ومةةل  اايةةة ا ةةرة   فةةا  قيمةةة ا مةةالال مينةةدةة ايوةةةه تيصةةت بتةةراث العةةل النرا،ةةم 

ال ةةةديل  و نوةةةل حم اةةةاي حد ةةةاي وفئةةةاي تريةةةد ايسةةةيعاقة اةةةةت تل يةةة  الةةةناي  وت حيةةةد قةةةدماا لةةةم  ةةةالل مناغةةةر ميايةةةر  وابةةةرز م ةةةا  ي ةةة  

( فمرةةةةن بةةةة ا ير تجربيةةةةه العريةةةةة ر ةةةةز نسةةةة  به  حةةةةى  راغةةةةر واقنيةةةةة ف ةةةةد اسةةةةي   مةةةةل ااحةةةة ا  و 1961-1919امامرةةةةا أةةةة  العرةةةةا  )ةةةةة اة سةةةة يل 

العريةةة  الايئاي ال اقنية و الرم ز المراسدة ل نمت الع ر و لل ييلةةدة بااحةة ا  باحرأةةا الي  يديةةة ف ةةد اةةاو  ن  يربراةةا بةةالمن   النةةا, ليجربيةةه 

ال اقةةةةةلا ق يةةةةةة لدرةةةةةةة  وعةةةةة  ن  ةةةةةة اةا قةةةةةد ن يمةةةةةد فنرةةةةةد تل ي رةةةةةا لرسةةةةة ماته  جةةةةةد الصةةةةة ة بةةةةةي  ااحةةةةة ا  و 

ا يماةا ر يا  حى مرن مني يه اندا واقنيا  و لل يين ة اة لمتي يه اسيا  الصةة ر الاةةر  نةة ة الةةى   ةةار الما ةة ر  

فةةةةراح يجمةةةةلا واداتةةةةه مةةةةل ا  ةةةةار ال ديمةةةةة )السةةةة مرية و ا حةةةة رية( و مةةةةل العةةةةل النةةةةالمص و تجربيةةةةه الناتيةةةةة لةةةةم 

فمةةةةل  ةةة   أةةةةنا النمةةةت يياةةةةر تةةةةا ره  (  48  غةةةةعلة 2008الدلةةة  و اليم يةةةةت و اليوييةةة  و ايبةةةةدا  )رامةةةت  

ال اضةةة  بةةةالعر   النربيةةةة ايسةةة مية وب ةةةةه اليلديةةةد بيةةةا ير مدرسةةةة ااةةةداة ل يصةةة ير وبا مةةةا  نبةةةرز رسةةةامص 

أةةنه المدرسةةة اي وأةة  )ال اسةةرص( ف  ةةد اسةةيرا  ةةة اة سةة يل ا  يةةرب  بةةي  مرةةم   النمةةت المسةةيمد غةة رة 

الةةني يياةةر فيةةه تةةا ره ال اضةة  باسةة  ب مدرسةةة ااةةداة ل يصةة ير مةةل ايةة  ا ظيةةاة الداداةيةةة وبةةي  العةة ت 

الي ةةةة يل والدرةةةةةا  الع ةةةةةر وال ةةةة   وا تةةةةة  ولةةةةةم ال قةةةةة  الةةةةني تياةةةةةر مميةةةةةزاي مدرسةةةةةة ااةةةةداة لةةةةةم أةةةةةنا النمةةةةةت   

فايسةةةةةين ص لةةةةةم مريجا بةةةةةا ت ةةةةة ح   يبةةةةةا ماةةةةةظة سةةةةةامية    و  يةةةةةر مةةةةةا  ةةةةةرة لةةةةةم تصةةةةة ير نوةةةةةص زيةةةةةد السةةةةةمر م لةةةةةم 

 مةةةل ةقةةةةة الينديةةةةر والماةةةارة لةةةةم تصةةة ير ا نمةةةة      وبةةةالم ال المزر عةةةةة والمزيرةةةةة 
ل
   يةةةةرا

ل
م امةةةاي ا ظريةةةةري حةةةائا

 مةةةا تةةةا ري   ( 4شــكل ) ( 91  غةةعلة 1974باازأةةار بالرري ةةةة ال سةةةيرة الاةةةر ترسةةل وبةةةا ايشةةةنار )اسةةةل  

العرا ة)سناة النرار(  ايرأا مل العرا ي  النراقيي  بالتراث المترا ل الني   عيه ا ظرةةاراي الميياانةةة لةةم 

ب ةةدأا النةةرا   وأرةةاف تةةا ير مرظةة ا بالمدرسةةة ال اسةةرية لةةم ااةةداة الاةةر بةةدنأا )يليةة  ال اسةةرص( لةةم النصةةر 

و جةةةد أةةةنا اليةةةا ير برسةةةماا ل رن ةةةة و ةةةنل  لةةةم  (5شـــكل )الندايةةة ر الةةةني نبةةةد  بيصةةة ير م امةةةاي ا ظريةةةري  

 ا يماةأةةا لةةم انةة  ل اا بةةا  حةةى ال ةة   اازر  وأةة  لةة   ذو ةيلةةة  اغةةة لةةم العةةل 
ل
تورارأةةا ل ز ةةار  الرداتيةةة ولةةم ا ييارأةةا ل لةة ا  و ص غةةا

 لةةةةم منيةةةةل ل اا بةةةةا وأةةةة  نسةةةة  ب لةةةةال بالاريةةةةت  حةةةةى العةةةةل 
ل
اسسةةةة مص  وممةةةةا يحةةةة  فيةةةةه ن  ااسةةةة  ب ا نرافي ةةةةص ال رةةةةائص ااانةةةةاة يدةةةةدو  ةةةةاأرا

شــكل  مةةا اسةةينا  العرةةا  )حا راسةةل    سةةنيد( لةةم أةةنا المعةةاد     اسسةة مص الةةني ا يمةةده ل ملافيةةة  حةةى الدنةةد الرواةةااص لةةم النمةةت الع ةةر

النرةة ية لةةم العةةل العرةةري  إذ اتنةةني رسةة ماته ةماليةةة  بارتداحةةه بال سةة  العةةنلر الداةةداةي وبالي سةةي  الةةني يصةةت إلةةى اةةد الياليعةةاي (6)

ا ظةةل العةةنلر المظحةةم وب اةةداي  عةةوي ية معنمةةة بالينيةةت النعةة ي  يسيلرةةار اسرث ا ظرةةاري اساسةةااص وةيليةةه  فرنةة   العرةةا  إلةةى قةة ة 

ذأريةةة نحةةةده بيعويةةر الرعةةةت والدةةةدائص رةة   نغةةةالة تعويةةرأل و  اوتةةةه ت ةةةيل بةةدائت و يةةةاراي حةة  ية  الاةةةر اسةةةينا  مةةل   لاةةةا بمرةنيةةةاي ذاي 

( مةةل المةةرةو الةة اقعم وسةةي ة 2008-1927نانةةاة ارةةارية ترر ةة  مةةل واقةةلا فةةر  ارةة ره لةةم فرةةا  ال  اةةة   مةةا اتنةةني العرا ةةة ) زيبةةة سةة يل 

  ( 7شــكل )ل ينديةةر  مةةا تريةةده ولوابةةا اسةةيندم  أةةنه ال اقنيةةة اعةة ت ملةة ر  
ل
ربرةة  بةةي  منريةةاي النصةةر لةةم الرسةةل وقةةد م  ةة  ال  اةةة رةةة 
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 8شكل

 

  9  شكل             

 10شكل          

 

 7شكل

 

 6  شكل

وامةةةرنة يج سةةةا  لةةةم ااةةةد ملةةة ي ااةةةداة العةةةندية ف ةةةد را ةةة  اازيةةةا  الاةةةر ارتةةةد با الشتصةةةايا  لةةةم ال  اةةةة ف ةةةد  ااداةيةةةة حةةةندية   إ  ال  اةةةة 

 ل عةة  لةةم امةةي   السةةرن بةةال يل ا نماليةةة ةةةرا  اليريةةيل المسةةي ر  فردينةةة المنا نةةة الدصةةرية ل حةة 
ل
 ا  بمعرةا بةةا ال  ي ةةة  لةةل تتةةرف لرةةا مجةةاي

تةةد   حةةى ميةةت العرا ةةة إلةةى توييةة  الم ةةة  اي العةةندية ذاي الرةةاالا الداةةداةي  مةةلا غةةياىاي نسةة  بية ادي ةةة ولةة  بلةةدوة المنا نةةة العةة  ية 

       (111  غعلة 1967)الربيعم   

 

 

 

 

 

 

 

مرعةةةةنا ةنةةةةت مةةةةل تجربتبةةةةا العرّيةةةةة ذاي  ( الاةةةةر وةةةةةدي لةةةةم إ ةةةةاةة غةةةةياىة رسةةةة ماي ال اسةةةةرص2015-1954 ةةةةنل  را ةةةة  العرا ةةةةة )وسةةةةما   ا ىةةةةا 

مرم   اةيماعم  وذل  مل     ا يماةأا  حى ركية مزةوةةةة ت ةة ,  حةةى مةةرن ال صةةة انةةدا زمريةةا لمةةا بةةي  الما ةة ر وا ظاةةةر  ف ةةل ت ةةل العرا ةةة 

وسما  بيورار ال اسرص  بةةت  م ةة   حةةى ترنةةيل أةةنا العةةل وةن ةةه يةةن ر ا بمةة روث   ةةالم ف ةةر اةيمةةاعم مةةازا  يمي ةة   درةةه وتا يراتةةه الدصةةرية   

 فنم ةة   حةةى مةةرن اليصةة ير ال اسةةرص انةةدا ةماليةةا  نديريةةا ةو  اليعةةري  بال  ا ةةد والي اليةةد لاةةنا العةةل ال ةةديل لةةم ةةةنوره  إذ ن   م يةةة إ ةةاةة

رسةةل ال اسةةرص بيايةةراي واقنيةةة  عةة ت ناةةد مرةةا و تامةةت المةة روث النرا،ةةم الع ةةر   إ  النةة ةة إلةةى ال اسةةرص ت دةةلا مةةل نغةةالة الرةةرح الع ةةر لاةةنه 

شــكل ) (  2018العرا ةةة  تدلةة  فيةةه  ةةل ا نةةنر ااسةة  وص  وروح التةةراث  فرةة   ةةل اسةةيرا تبا الينديةةر  ةةل م قعاةةا ا ظرةةاري ال  ةةالم ) ةةاة   

امةةةةا العرةةةةا  )فيصةةةةت لنيلةةةةر( ف ةةةةد تر ةةةةزي ا مالةةةةه اةةةة   شتصةةةةية العاةةةة  النروةةةةص  الداةةةةداةي  والشتصةةةةية ال سةةةةائية   الي ةةةة يل اليجريةةةةدي     (8

رية الميوةةررة ةةةمل الي  يرةةاي   ت  ةة  اليجريةةداي وال اةةداي الدَصةةل
ل
ولانيمد تورار واداي أردسية برائية واروفية  حى مسااة رام ة ونايا ةةا

الوديةةةرة ولةةةم اارةةةةياي وا نةةةدرا  واافةةةاريز  وأرةةةا اسةةةين ر مدرسةةةة ااةةةداة ل يصةةة ير ومدرسةةةة ال اسةةةرص لةةةم انةةة  ا ظةةةايي  اتنةةةن العرةةةا  مةةةل 

الشتصةةةةية الداداةيةةةةةة  لةةةةةم إ ةةةةة   قيماةةةةةا النر ريةةةةةة اةيما يةةةةةا وتم  اةةةةةا ااوسةةةةال العةةةةةندية  بةةةةةالزي المظحةةةةةم  ال  فيةةةةةة والصةةةةةاية  ومةةةةةلا الرارةي ةةةةةة 

 ةةنل  تميةةز العرا )حةةا ر ايل يةة ر( با مةةا  فريةةة تيا ةة   برسةةل ةمةةةا  روح     ( 9شــكل )والمسةةدلة   وإسةةي ا  العةةاي نمةةا, الرةةةت الداةةداةي  

المةةةةرنة العةةةةرقية ونبد ةةةةةه لةةةةم ت  يةةةةة  التةةةةراث الداةةةةةداةي  ب ةةةة   المدرسةةةةةة الداداةيةةةةة الاةةةةر ترةةةةةةلا ةةةةةنورأا إلةةةةةى مرمرمةةةةاي ال اسةةةةةرص  ملاوليةةةةه لةةةةةم 

 مةةل  ةة   االةة ا  والرمةة ز وال اقةةلا المنةةا  لةةم مرااةةت منيرةةة  اةةار  العرةةا  المعةةرةاي العةةندية والترا
ل
 يةةة  اسي صا    عياي التراث الم  ر فريةةا

 إلةةةى م مةةةن المدرسةةةة الداداةيةةةة الميميةةةزة باسةةةيدارة ال ةةةة ه وامةةةي 
ل
 ا نمةةةا  اا  ةةة ي  والاةةةدو  ايةيمةةةاعم وتجااسةةةه لةةةم النةةةرا   مسةةةُردا

ل
   مياةةةرا

ااةسةةةةا,  اذ تز ةةةةر رسةةةة مه ب سةةةةا  يلةةةةا ي  ويبمسةةةةل ويمارسةةةةل الرميمةةةةة ايةيما يةةةةة  مةةةةل  ةةةة     يةةةةراي النيةةةة    أمامةةةةة العةةةةعاه وإيمةةةةا اي 

وممةةةا ت ةةةد, يةةةرة الدااةةة  ا  مسةةةالة التةةةراث  وب ةةةةه  ةةةا, بةةةاي مةةةل نول يةةةاي العرةةةا ي  النةةةراقيي    .(10)الشـــكلال ةةةة ه وار ةةةة اييةةةدي   مةةةا لةةةم 

 لم   افةةة العرةة   الُعةةوي ية  امةةة مةةل  ةة   اسةةي اا, العرةة   اسسةة مية وترا رةةا ا
ل
لما ةة ر المناغريل  والمدرسة الداداةية قد ااي   م ا ا بارزا

 الميم ت بال صص وا ظ اياي الار تم    بمدرسة اليص ير اسسةة مص   سةةعم العرةةا ي  المناغةةريل الةةى ت مةةل منةةالل ترا رةةا ااساسةةية واةراف مةةا

 لم  م ية تر ر ال اقلا ال  الم المناغر 
ل
 ييرمره مل قيل نسام  اسااما  ديرا
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واااةةةناما مةةةلا أةةةد  الدلةةة   ف ةةةد ت قصةةةدي ا ي ةةةا   م ةةةي  ل ةةةت فرةةةا  مةةةل إةةةةت تل يةةة  أةةةد  الدلةةة  اتدةةةلا الدااةةة  اعةةة  أجـــرا ات البحـــث: 

 ال غعص اليل يحم  برري ة تل يت المظي ة لرماذج  يرة الدل  المتيارة  ا يمد الداا   حى المرةو  

 

 (1إنموذج )

 اسل النمت   مراسدة حندية

 اسل العرا    سيار ل ما 

  الماةة   زي   حى را عا 

 سل۱۲۰×  ۱۰۰ال يا     

  2005سرة اس جاز 

 

 

 

 

         

يم ةةت النمةةت معةةاد مجتةةزن لةةم ناةةد العةة ار    وهةةم االةةة فةةرح او )زفةةة( لمنم  ةةة مةةل ايشةةتاص   اسةةا  تنةةرج مةةل الدرةةا  الترا ةةص )العراحةةيت(     

المي ز ة  حى ةا لر ال  اة وأل  نزف    حى ايي م سي ية لمنزوفاي حندية مينار    يبا لم اايا  ااةةداة ال ديمةةة وهةةم االةةة مةةل اسةةترةا  

  الةةنا رة مةةل  ةة   التةةراة  الصةة ري ليةةاأرة ايفةةراح العةةندية واحةةتراف رةةت افةةراة ال ةةم الةةنيل حةةا  ا المسةةااة ال  يةةة ل ي ةة يل النةةا, ل نمةةت  

تيةة ز  الد ةة  الصةة رية ل شةةتاص اعةة ت حةة لم فاةةل لةةم االةةة وقةة   وار ةةة  لةةم أةةنه ال  اةةة  مةةة ارةة ر ل ةةدافلا ايةيمةةاعم الةةني إ يةةاة العرةةا  

 مةةةةل التةةةةراب  بةةةةي  الصةةةة رة ال اقنيةةةةة المظرةةةةة 
ل
ن  يُراولةةةةه باسةةةةيمرار  فال سةةةة ية لةةةةم ت غةةةةي  ا ظالةةةةة ايةيما يةةةةة لاةةةةنه ال  اةةةةة   سةةةةيدعم مزيةةةةدا

ل معةةةةاد  وبةةةةي  تل ي اةةةةا إلةةةةى ترةةةةاىل  رةةةةص ولةةةة اص وحةةةةوحم يُسةةةةل بالدرةةةةا  اليونيلةةةةر النةةةةا, وبنز ةةةةة واقنيةةةةة ااداةيةةةةة تلمةةةةت ةييي رمزيةةةةة  وتد ةةةة  

ا  مةةةةل ايةةةة  ااحةةةة ا  والمرةةةةامي     ايسةةةةيجابة الدصةةةةرية بم ابةةةةة ت صةةةةير اةةةةايي ا نمةةةةا  العةةةةوحم والصةةةة ري لاةةةةنه الم ةةةةة  ة الاةةةةر  ررأةةةةا العرةةةةّ

 رةةا  مةةةل الم ةةة  اي الميداولةةةة لةةم ااايةةةا  العةةندية لةةةم 
ل
ا يمةةد العرةةةا   حةةى ا اةةةار الديلةةة العةةةندية المظ يةةة  لةةةم ل ايةةه أةةةنه  وةسةةد م ةةةة  ا

   يةةر حةةرح غةة ر  نديريةةة مةةل ال اقةةلا  قةةا, العرةةا  أرةة 
ل
 و عسةةيا

ل
 ذوقيةةا

ل
ا ااةةداة   ةةناف  وأةة  يم ةةت م سةةي يي  يليع ةة   لةةم العةةار   ويةة  رو  ةا دةةا

 تتةةراب  مةةل   لةةه ايفتراةةةاي المرر يةةة وال ةدا يةةة لمةةزج )م ةةا  واق
ل
 لمعةةادية   غةة رة تلةةي  ب يةةة )الم ةةا ( اأيمامةةا

ل
عةةم( بإ ةةاةة غةةياىتبا وف ةةا

وهةةم سةةمة تميةةز وبةةا  -يياةةر تةةا ر العرةةا  بةةالتراث المظحةةم مةةل  ةة   ا ييةةاره ل ي  يرةةاي الاردسةةية اليةةاأرة يمةةي  ولاسةةار ال  اةةة   بةةا ر )مينيةةت( 

  ةةةل الرةةةائر  وأةةة  مةةةل ا ظي ا ةةةاي االيعةةةة المظددةةةة إلةةةى الةةةرعل ال عةةةرية  والمسةةةي امة مةةةل ال اقةةةلا 
ل
الدرةةةا  الداةةةداةي مةةةل نبةةة اب وحةةةدابي   فرةةة 

  ولةةةةه غةةةة ة مداحةةةةرة بم ةةةةة   العةةةةرح والةةةةزواج  يياةةةةر تةةةةا ر العرةةةةا  بةةةةالعل اسسةةةة مص  وسةةةةماي 
ل
 اةيما يةةةةا

ل
العةةةةنلر المظحةةةةم  المرةةةةم   رةةةةا  مل يةةةةا

  ل الُسرين و د, اسيندا, اليدرج ال  اص 
ل
 المدرسة الداداةية ل يص ير مل      ندة   ال الرير  و د, مرا اة المري ر  فر 
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 (2إنموذج )

 اسل  النمت زوار  

 ل ما اسل العرا    سيار 

  الماةة   ا ري    حى ال ا عا 

 سل ۷۰×۱۰۰قيا  النمت   

 2010سرة اس جاز  

 

 

 

         

ةسةةد العرةةا  لةةم أةةنه ال  اةةة العريةةة احةة ا  ةيليةةة مسةةي ااة مةةل ال اقةةلا  وأةةنه ايحةة ا  الاردسةةية تم  ةةه بنرةة ل و عةةوي ي أردسةةية )     

العرةةا  لةةم أةةنه ال  اةةة ةسةةد    م   اي ومسيري ي ( بال ا  ميدا  ة ومترا دة غريلة وبنر ل او اةةدوة فاغةة ة مةةا بةةي  الي  يرةةاي ال   يةةة 

الةةةني يم ةةةت ال اقةةةلا ا نرةةة وص لةةةم النةةةرا   ل ةةةد ا ر ةةة  العرةةةا  مةةةل ال اقةةةلا الصةةة ري ال  ةةةالم المظحةةةم ليينةةةن  ال اقةةةلا المظحةةةم    والميم ةةةت بالمشةةةظ  

ال  اةةةة مر ةةةى يمةةةزج بةةةي  الي  ةةةاي ال   يةةةة والز رفةةةة العةةةندية لُعةةةويت الويةةةت والمسةةةاااي ل م ةةةة   والعةةة ت المةةةاةي  ا  العرةةةا  باسةةةيندامه 

لةةم  ايل ا  ا ظارة والصريلة را   لااية مره ابرازه والاا  س   يه ايحةة ا  وا ترةة ل   ايةة  اراة العرةةا  ا  ي ةة ة المي  ةةص مةةل العةة ت المرجةةز

ال  اةةةة مةةةل  ةةة   ركيةةةةة و  افةةةة ليصةةةت الةةةى المرةةةةم   الةةةني  نييةةةره اقةةةرب الةةةةى الينديةةةر  ةةةل ااسةةة  الةةةةن رياي ولوةةةل برري ةةةة تجريديةةةة ل حةةةة ا  

 المنةةةرةة والمتتزلةةةة لةةةم ال اقةةةلا الماةي واسةةةت وةاةةةة  يةةةر المي  ةةةص با يدةةةار العةةة ت لةةةه وقةةةلا وتةةةا ير فنةةةا  لةةةم الةةةدوا ت الرعسةةةية ال عةةةرية  ل ةةةد قةةةاة

لعن يةةة العرا  المي  ص الى ال اداي الع  ية  ير الي زلالا ال  اص) ايامر( اي  فراغ الع ت الارديةة ر ) المروةةلا ( مةةلا مر زتيةةه بال  اةةة وأيمريةةه ا

لةةةم ةةةةنب  يةةةر المي  ةةةص  و ةةةنل  الةةةى ا ترةةة ل مةةةا بةةةي  اةةةاةة ق يةةةة ومرلريةةةة ليئةةةة  ووبةةةنا   ةةة  مناةلةةةة  نديريةةةة لمعةةةرةاي ل ايةةةه  رةةةت أةةةنا ةمنةةةه 

 ةمل ارةية و   اف ةةص رغايةة ر ال ةة   ليا يةةد أ يةةة الدائةةة الم ا يةةة ا نر بيةةة   فاسةة  بية العرةةا  سةةيار ل مةةا  تومةةل لةةم  م يةةة الدرةةا  الميميةةز

مل تعاغيت مزةامة و  يعة   وأنه الي  يعاي الدرائية ل ص ر ول  اداي الع  ية هم با ظ ي ةةة ذاي مرةنيةةاي إسةة مية وترا يةةة حةةندية   

فالدرةةةةا  الارديةةةة ر)الم   اي والمرونةةةةاي والمسةةةةيري ي وااقةةةة ا  والةةةةدوائر( مةةةةا  ذة مةةةةل الدرةةةةا  الز رلةةةةم ل عةةةةل اسسةةةة مص  و حةةةةى غةةةةنيد العةةةة ت 

نحةةده مةةا وال     وتا ره ال اض  بالدائة النراقية  وبالرىل مل وة ة ايح ا  اليجريدية   إي ننبةةا مةةا تةةزا  تلةةيعن بمنةةالل ت ةة  الدائةةة الاةةر هةةم 

  إةةةةافة إلةةةى  راييةةةه باليعاغةةةيت ال  افيةةةة الع    ريةةةة العةةةام ة لةةةم أةةة 
ل
نا ت ةةة   بنةةةزيل الةةةنا رة   مةةةا ا  اأيمامةةةه بةةةالم روث الع ةةةر النرا،ةةةم  م مةةةا

 الم روث  اي  تين  ه تعاغيت المدرسة النراقية ال ديمة  واسي اا, الن رياي الار  ير  ابا باس  ب تجريدي م ف  
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 (3إنموذج )

 نسل النمت  ب   ا نيرا 

 نسل العرا   اسل  دد    ا 

 زي   حى را عا  الماةة  

 سل60سل ×   80قيةا   

    1968سرة اس جاز  

       

 

         

 

 

 

 يلةةة ي النديةةةد مةةةل ايحةةة ا  الترا يةةةة فةةةر ان ت اةةةةد حةةةائريل لةةةم ال سةةةل الن ةةة ي ل معةةةاد قةةةد ت اةةةةدا  حةةةى سةةةرن  باةةة     
ل
غةةة ر العرةةةا  معةةةادا

م ةة   مةةل حراحةةيت ااداةيةةة   يةةرة الر افةةن لةةم  ةة  ة ا دةةه   رةةت  افةةنة اايةة ي  حةةى ارونةةة فصةة ص م   ةةة العةة ت ميصةة ة م لعةةة  صةة  ةائةةرة   

ت اةةةدتا امرنتةةا  ذواي حةةنر ح يةةت بةةزي ااةةداةي تمسةة  بيةةدأا اليم ةة  ورةه غةةعرا   ةةدة ا رةةي  لةةم رةةت ذرا  بارمةةا لةةم ااسةةعت  رةةةت بةةزي ااةةداةي 

حةةنلر رامةةت مةةل  دةةا ة ور فيةةة وبيةةةده الةةة م سةةي ية وت ةةةد الةةم يمةةةي  الدرايةةة امةةرنة وقةةد تةةدل  مةةل الرافةةةنة ذاي حةةنر اسةة ة ح يةةت  لةةم اسةةةعت 

الداةة  الداةةداةي قرةةة   نبةة اب الداةة  الداةةداةي أةةنا تي ةة   مةةل  مةةل نبةة اب  حةةى حةةراز العةةدابي  الاةةر لةةم اا حةةى   ولةةم اافةةة الرريةة  المنةةاور 

ةُة  لتةةزيل المعةةاد ا نمةةت لينريةةه إاساسةةا بةةالي از    ا يمةةد العرةةا  )اسةةل  دةةد   ةة ا  ( لةةم أةةنا النمةةت الع ةةر   الةةى واةاةةة الداةة  شةةنر وقةةد ا د

ا ظ ايةةاي ايةيما يةةة فصةة ر ايايةةا  العةةندية بمةةا فيبةةا مةةل نزقةةة بي تةةاي وحراحةةيت ومةةا يةةدور فيبةةا مةةل قصةةص تم ةةت ة ا ةةت ا ظيةةاة المناغةةرة 

ون ةةةيج نحةةة اي ترا يةةةة ت تةةةرب مةةةل المدرسةةةة الداداةيةةةة لةةةم تم ي ةةةه لن لمةةةة  فيليةةةت رسةةة , ميجااسةةةة وفةةة  برةةةا  إ را ةةةم  مميةةةز  نيةةةر باسةةة  ب واقعةةةم 

ليةةة    نديري   ل واقةةلا ا ظيةةاة العةةندية لةةم اةة ار ةةةدلم بةةي  المظحةةم ايي ةة اص والمظحةةم الرمةةزي لةةم اةةةر ر و ةةروج   مةةص ميرمةةةج ن ةةةم  واحةةمةةةت  ةي

 ممةةةا ن ةةةد مل يتبمةةةا  يةةةر الدرةةةةا  الي ةةة ي ر الميم  ةةةة بةةةة اسةةةي ا  مةةةةا ر الما ةةة ر وتصةةة ير المةةةرنة الاةةةر  اةةةةري تلمةةةت ورةة غةةةعرا  ف د اسةةةينا  العرةةةةا 

 لرنمةةا      ةةنل  رسةةل حيةةر ا ةةر وأةة  الرةةاو   اسةةينا  بةةه بلرفيةةة وا يةةة 
ل
اسةةل  دةةد   ةة ا  بصةة رة الريةةر )الةةدي ( والةةني ةن ةةه يم ةةت رمةةزا

نسةةترةلا مةةل   لةةه بةةالتراث العةةنلر المحةةم  با ظ ايةةاي الاةةر  سةةيني  انةةالل ا ظيةة ا  مةةل نةةةت ايايعةةاا بةةالمن   )ا نةة أر(  حةةى اسةةاب العةة ت 

وف   م ياي الُسرين واي تزا  والترميز الني اسينا  وبا العرا  لرت ص مل ملدوةية الم ا  لصةةا   م ةةة  ة الزمةةا   بارمةةا اتنةةني ب يةةة 

  ةةل الدي تةةاي الداداةيةةة ومةةا تليةة ي وبةةا مةةل  
ل
  نيمةةد لةةم ت  يرةةه  حةةى اليرةةا ر واليةة از  بةةي  ايحةة ا  الترا يةةة  فرةة 

ل
 ز رفيةةا

ل
راغةةر النمةةت اسةة ا

أردسةةةية و داتيةةةة  ليمةةةرن النمةةةت غةةةعاته التزيرايةةةة وا نماليةةةة العةةةندية  فال  اةةةة أرةةةا ا ةةةاري ذأةةةل المي  ةةةص باسةةة  وبا الينديةةةري الةةةني ي تةةةرب مةةةل 

ر أةةنا المدرسة الداداةية   وا  رن   ل ااس  ب ااراةيلار الني ا ياة   يه المي  ص   وا  اأيمةةا, العرةةا  بالمعةةاأد ال اقنيةةة ةفنةةه الةةى ا ييةةا

الم ة   الا ر بالمعاأد  العندية ر سي ة ل يندير  ل مرةةامي  ذاتيةةة ابيور بةةا مني ةةة العرةةا  لةةم حري ةةة سةةرة ا ظ ايةةة  ةةنل  و يةة  ااحةة ا  

 باس  ب الرس , المينار    يبا لم المدرسة اال اسرية الار ت يلار ل عل اسس مص 
ل
 ايةمية الميم ت بالرةت والمرنة ت  يعا
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 (4إنموذج )

 نسل النمت  م  د ىرا,

 اسل العرا   اسل  دد    ا 

 قما زي   حى    الماةة 

 سل  40سل ×  60ال يةا   

 2010سرة اس جاز  

 

 

 

 

 

 

 

 واقنيةةة حةة    الي ةة يل النةةا, ل معةةاد اليصةة يري لرظيةةاة العةةندية وذلةة  مةةل  ةة   الرةةةت الةةني ارتةةدة    
ل
غةة ر العرةةا  لةةم أةةنا النمةةت نحةة اي

)الندةةا ة و الن ةةا  ( وقةةد امةةت  حةةى رنسةةهِ  مةةرة ر،ةةم وتةةدلى مةةل ف قةةهِ اسةةال حةةنلر حةةات ا نةةز  الن ةة ي مةةل ا ناةةة الاسةةرة إمةةا مةةل ةاةةة اليم ةة  

فرجةةةد إاةةةدة المرةةةاز  )العراحةةةيت( الةةةني اايةةة ة  حةةةى  افةةةنة ذاي ااحةةة ا  الاردسةةةية الم سةةةمة  حةةةى حةةة ت  صةةة  ةائةةةرة تين  اةةةا م   ةةةاي ذاي 

ال ةةة   اا رةةةر وااامةةةر وقةةةد  رةةةة  مةةةل الرافةةةنة امةةةرنة ترتةةةدي الندةةةا ة وتلمةةةت لةةةم يةةةديبا الاسةةةرة ةةةةرة تدةةةدو مةةةل العنةةةار ولةةةم ا حةةةى الداةةة  رةا  

نامةةةةر  حةةةةةى حةةةة ت  يمةةةةةة  ن  أةةةةا ةيةةةةة  ولةةةةم وسةةةةة  ال  اةةةةة مةةةةةل ااسةةةةعت قةةةةةد  اةةةةر  صةةةةة  قةةةةارب  إ  لةةةةةم أةةةةنا النمةةةةةت  جةةةةد العرةةةةةا  يوعةةةة   ةةةةةل 

الم ةةة  اي اساسةةا ية الاةةر تلمةةت غةة رة ال اقةةلا ذاي الي  يرةةاي الاةةر اسةةيرا   مني ةةة العرةةا  الناتيةةة إ ةةاةة غةةياىتبا ب اقنيةةة  ةةظرية ر  ةةه 

االا م لةةلا بااف ةةار والرمةة ز العةةندية الاةةر ت لةةد مرمةة زاي المنيمةةلا الةةني  نةةاش فيةةه العرةةا  الاةةر ت  ةةد تدنيتبةةا ل  اقةةلا النرا،ةةم مةةل  ةة   إةةةعا  حةة 

رب( المظ ية بديلة وة ة المعاد الم يرلا الني يم ت )الرةت والمرنة( ملا وةةة ة ترا يةةت اا ةةرة )الندةةا ة  الن ةةا    الةةدي    ا نةةرة  الرصةة  قةةا

ل ةةةةةد ر ةةةةةز العرةةةةةا  وبةةةةةنا النمةةةةةت  الاةةةةةر ن ةةةةةني أةةةةةنه  الي  يرةةةةةاي غةةةةةع  الي سةةةةةي  والُسةةةةةرين  وذلةةةةة  مةةةةةل  ةةةةة   الينامةةةةةت مةةةةةلا المعةةةةةاد ب اقنيةةةةةة   

باسةةيندا, ال ةة   ااامةةر وتدرةاتةةهِ ممةةا نةةةع   حةةى ال  اةةة ةا ةةت الرومااسةةية و الي  ائيةةة لةةم النمةةت الاةةر تياةةر اعةة ت واضةة  مةةل  ةة   ااةا  

 لمنا نةةاي ال ةة   ف ةةد ةةةا ي ااحةة ا  بصةة رة تُراسةةت مةةلا ركة العرةةا  الناتيةةة  وتيا ةةد ال سةةاحة لةةم غةةياىة ايحةة ا  مدينةةدة  ةةل 
ل
الي  ةةر وف ةةا

  سعى الى   ت اي عنا  النا ص ليل ي  اليندير مل  ةة   ال سةةائت الميااةةة ل عرةةا    فرر ةة  مةةل ذاتةةه ال ةدا
ل
 ذاتيا

ل
 يةةة الين يد لي سل مرةنا

و الرعسةةةية لةةةم السةةةةعم ورا  منريةةةاي العةةة ت ا ظ ةةةة ر و الاةةةر يلةةةاو  العرةةةةا  الينديةةةر  ابةةةا بركيةةةةة ميصةةة رة وذاتيةةةة توعةةةة   ةةةل إاساسةةةه ا ظةةةةاة 

بالم ة   اياسااص وااةيه لوع  ااساسةةه الينديةةري وةنةةت ةمةةا  ال اقةةلا وسةةي ة ل ينديةةر ل  غةة   برري ةةة مديوةةرة ليل يةة  ايااةةنا, بةةي  

 يسةةيناراي ترةةةلا اغةة له المدرسةةة الداداةيةةة  با يدارأةةا  مةةاذج قاب ةةة ل ر 
ل
 ةةت الاايةةاي الناتيةةة و العوةةرة وبةةي  العةة ت المينيةةت و المرةةم   وف ةةا

 والير ير مل قدت العرا  الني  نامت مناا بي رية ت اة ت    اقرب الى الُسرين   

 نتائج البحث: 

العرةةةا ي  بمرو ةةة  اليةةةة لةةم الةةرب  بةةةي  التةةراث واليجديةةةد ذاي الرةةاالا اساسةةااص وايةيمةةةاعم الةةني يومةةةل ورا  نحةة اله العريةةةة   ن سةةم  ا مةةا -1

منيمةةدا  لةةم را ةةة اسمسةةاف باحةة ا  مدرسةةة ااةةداة لةةم فةةل الرسةةل  حةةى ا تيةةا  العةةن لةةم ابيةةدا  نحةة ا  ذاي قيمةةة بصةةرية مةة  رة   مةةا يياةةر لةةم 

 ةميلا الرماذج   

 عةةاوب  ال ةةيل ا نماليةةة لةةم رسةة , رةةت مابمةةا لةةم ااحةة ا  المسةةي ااة نسةة  بيا مةةل المدرسةةة الداداةيةةة  ظيةةة فنةةت الرسةةل مةةل  ةة   الي  ائيةةة -2

ال ا يةةةة لةةةم تلريةةة  العرةةةا  ا ظ ةةة ر مدينةةةدا  بةةةنل   ةةةل المريةةة ر الي  يةةةدي لصةةةا   الُسةةةرين اسةةةت مسةةةي ياي ميياليةةةة ممةةةا ةفةةةلا بةةةااف  إلةةةى 

ن حةةى ال  اةةة   لينرةةص إاساسةةا با ظر ةةة الديراميويةةة ا ظاف ةةة بةةالزمل  حةةى اسةةاب الم ةةا  وفةة  ركيةةة ذاتيةةة تصةة ر ايحةة ا  ب نماةةا الرديعةةم  

  ما ييار لم ةميلا الرماذج     

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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ن ي ةةةةة  العرا ةةةةةا  لةةةةةم   ةةةةةت معةةةةةرةاي الردينةةةةةة ب ةةةةةت تعاغةةةةةي اا  ف ةةةةةد اسةةةةةي ال )سةةةةةيار ل مةةةةةا ( ركيةةةةةاه  مةةةةةل ارث المدرسةةةةةة ايسةةةةة مية ل يصةةةةة ير -3

و ص غةةا مدرسةةةة ااةةداة الميم  ةةةة برسةة , ال اسةةةرص او مةةا  سةةةلا  بم امةةةاي ا ظريةةري وسةةة , )ال اسةةرص( باتنةةةاذه نسةة  ب الُسةةةرين والز رفةةةة 

( امةةا )اسةةل  دةةد   ةة ا ( ف ةةد اتجةةه الةةى   ةةت العةة ت 1 2وايح ا  الععافة  وذل  ليدويل ما أ  ة أري ل  اقلا الرديعم   ما لةةم  مةة ذةي  )

 (3 4ال اقعم لم ت  ي  ةديد ي انل ملا الصياىاي الرمزية ا نديدة ل ح ا  الع    رية العندية   ما لم  م ذةي   )

نحةةترف رةةت مةةل العرةةا ي   لةةم رسةةل م ةةة  ة الع   ةة ر العةةنلر بمةةا يُراسةةت مةةلا اليلةة   ا ظةةدا  ي ل سةة  ب والعةة ت الع ةةر ل تةةراث والميم ةةت -4

بنصةةةةائص المدرسةةةةة الداداةيةةةةة مةةةةل  ةةةة    ذاتةةةةه   الاةةةةر  عةةةةير إلةةةةى ااحةةةةيا  ال اقنيةةةةة والاةةةةر هةةةةم لةةةةم غةةةةعا با و  قا بةةةةا م ةةةةة ةة  ةةةةارج اساسةةةةا  

مسةةي  ة  رةةه   وبةةي  الصةة رة النأريةةة )الةةنا رة(  وبةةاي حةة ت را ةة  اسةةية ن,  ياليةةة ن,    يةةة  ي  المعةةاأيل والصةة ر النأريةةة تيميةةز بناغةةية 

 ر نبا مر ة ااحيا  ا تارةية وراحعة واا ية  ابا   ما ييار لم ةميلا الرماذج   

يي  ما احتررا لم ت    الرم ز العندية ذاي الدييي الع    رية وا ظرارية  )الا     ال ةة     المرةةارة   العراحةةيت  الريةة ر  والةةزور    -5

 الم سي ص العندية(  وما الى ذل  مل ااناة فورية وةمالية   

 ن ةةرة واقنيةةة مناغةةرة    مةةا -6
ل
 ترا يةةة مةةلا نحةة اي

ل
 عةةاوب  تجةةارب العرةةا ي   لةةم  رائيةةاي ايحةة ا  وال ةة    حةةى اةةد سةة ا  ف ةةد ت اةةةدي نحةة اي

 ييار لم ةميلا الرماذج   

ا ي ةةة  العرا ةةةا  لةةةةم نسةةةينارة السةةةرة ا ظ ةةةةائص لم ةةةة  ا بما  ف ةةةةد م  ةةة  شتصةةةياي )سةةةةيار ل مةةةا ( ااشةةةتاص الي  يةةةةدي   لةةةم معةةةةاأدأل -7

وفناليا بل ا ظياتية المنياةة ووع ت  اب  ومسي ر  حةةى سةةرن ال  اةةة  امةةا العرةةا  اسةةل  دةةد   ةة ا  ف ةةد اقتةةرح  معرةاتةةه اليصةة يرية  بلةةدوة 

ذاتيةةة ميام ةةة  سةةيدعم مةةل   لاةةا الةةنا رة لةةم اسةةيناةة مدةةا و الما ةة ر لةةم معةةاد بةةا  رامص  سةةيني  مةةل   لاةةا برمةة ز العةةرح مةةل  ةة   ال سةةا  

 المميدة  ارج ادوة ااب ية بلر ة معر اي اييدي   

 داتيةةة ة ااب يةةة المنماريةةة الميم  ةةة بالعراحةةيت   (  لةةم رسةة , العرةةا  )اسةةل  دةةد  -ا ي ةة  العرةةا ي  لةةم ا  ةميةةلا ايحةة ا  ) ا ةميةةة ة ا ظي ا يةةة -8

( بارمةةا 3 4  ةة ا  (  اةةري ملاحةةة وبالةةة ل  يةةة بيرةةا   مسةةيعيدا بةةنل  مةةل  ليةةة اليرةةاة ال ةة اص لةةم  إبةةراز العةة ت لةةم ال  اةةة   مةةا لةةم  مةة ذةي  )

 (1 2تميزة س , )سيار ل ما ( بي احناا ملا الدرةاي ال   ية الميدا  ة ملا المعرةاي المظيرة وبا   ما لم  م ذةي  )

 الاستنتاجات :

 وف ا لما  ار مل  يائج اند تل يت  ماذج  يرة الدل   ف د ت غت الداا  الى ايسي ياةاي ااتية   

ه  تميار وتر   لم ايس  ب لم اسي اا, المةة روث ا ظرةةاري وايسةة مص لةةم الرسةةل المناغةةر لةةم النةةرا  اعةة ت  ةةا, ةةةة نمةةا ن مةةا  العرةةا ي   حةةى وةةة 1

 ا تص ص قد نفص  رت مابما  ل ةمالياي ا ظدث ا ظ ائص ا ظاف ة بالسرةية والناتية والرمزية 

 تمةة  ي مدرسةةة ااةةداة ل عةةل ا ظةةدي   لةةم رسةة , العرةةا ي  ي تي يةةد اعةة ت مداحةةر بةةال يل الم ةةة  ية ل حةة ا  بةةت  نيمةةد ال ةةدرة  حةةى تل يةة  2

  ظياتةةه ايةيما يةةة  حةةى   
ل
لةة  فنت الرسل ةو  ا تر   لم  ر بصري  ار م باتجاه ذاتية العرا  ا ظر المدد ةةة    ولاةةنا فا ةةه   ون  رةةا   ا سةةا

 لم العل 
ل
 ما   فا ه  نول واقنه النا ص و م ه الياريخم وقيمه الناتية منا

يةةةة  ا  تمةةة  ي مدرسةةةة ااةةةداة  لةةةدة العرةةةا ي  ةا تةةةه مةةةل ا سةةةا  مني ةةةة العرةةةا    الاةةةر إ ا يةةةه ة  حةةةى  ايبي ةةةار   لةةةنا فن ةةة  إراةتةةةه فن اةةةا لةةةم ترم3

  إةرا ةةه وت  يةةة نااساسةةه لين ةة   المةةه المينيةةت    مةةل اةةةت ن  تصةةت اسةةي ااماته لمدرسةةة اليصةة ير النراقيةةة ال ديمةةة  الةةى العةةم لية لةةم المعةةاد

  سمن ي  يمتزج ا ظ  ر باليم يحم والينيحم بالن حم ي ياج ل اه اند  تاريخم لرالما استب اأا المايمي  مل رت النالل 

 معةةا ره لةةم ن مالةةه العريةةة   4
ل
  مةةت رةةت مةةل العرةةا ي   حةةى إةةةعا  الرةةاالا الةةنا ص لةةم  يرتةةه ل  اقةةلا لةةم رسةةل ل ااتةةه الداداةيةةة العةةندية ماةةن 

 رمزيةة 
ل
 بةةنل   ةةل اسةةه الةةدا حم النميةة    فا مالاةةا ذاي نلةة ا  تجسةةد قيمةةا

ل
ة  ردما بدن بالدل   ل رةةت مةةا ورا  ااحةة ا  مةةل  نديةةر وترميةةز منيةةرا

 و نديرية ممي ئة بالمعا ر اساسا ية منيريل  ابا باال ا  ايغر اية الم ئمة ةو  الي يد بالنالل المرئص 
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: Abstract 

 The motives for shaping interior design are renewed to keep pace with the development of 

civilization at all levels. Therefore, the form is generated from non-formal factors imposed 

by the nature of the era characterized by speed, flexibility and change. The interior design 

resulted in flexible, fluid and dynamic formations. The designer's imagination was not the 

only source for deriving his ideas or his mental images stored in his memory, but rather it 

resulted from several factors that combined to generate it, paving the way for the 

perceptions, simulation and inspiration of those formations. Therefore, the research problem 

crystallized with the following question: "What are the factors affecting the formation of the 

fluid design of the contemporary interior space, which enable the interior designer to find 

new and different creative formulations from what came before?" The research aimed to 

"identify the factors influencing the formation of streamlined design in contemporary 

interior space".                                                                                                                            

The theoretical framework dealt with studying the concept of streamlined design and the 

presence of form in interior design, with studying the factors influencing its formation. The 

research came out with a set of conclusions, including:                                                             

*Many factors combined in generating and forming streamlined interior space; including 

intellectual factors that were manifested from the precursors of contemporary thought in 

society and all its social, cultural and economic ideologies, and other technical 

(technological) factors, and scientific phenomena that included all types of natural 

sciences.                                                                                                                                 

Keywords: Streamlined design, Influential factors, formation, Send feedback 
 

 

 المعاصر  الداخلي الفضاء في تشكيله في المؤثرة والعوامل الإنسيابي التصميم
 

 م . د . وجدان حسين إبراهيم 

 بغداد  –الدراسة الصباحية  -معهد الفنون الجميلة للبنات

Wijdan.hussein2017@gmail.com    

 مستخلص البحث: 

تتجدد بواعث التشكيل في التصميم الداخلي لمواكبة التطور الحضاري على الأصعدة كافة، لذا يتولد تشكيل الفضاء الداخلي المعاصر    

إنسيابية   مرنة  بتشكيلات  الداخلي  التصميم  فتمخض  والتغيير،  والمرونة  بالسرعة  المتسم  العصر  طبيعة  تفرضها  شكلية  لا  عوامل  من 
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ودينامية، لم يكن فيها خيال المصمم مصدره الوحيد لإستنباط أفكاره ولا صوره الذهنية المخزونة في ذاكرته، بل تمخض من عوامل عدة 

تضافرت في توليده، مهدت لتصورات ومحاكاة واستلهام تلك التشكيلات، لذا تبلورت مشكلة البحث بالتساؤل الآتي" ما هي العوامل المؤثرة  

تُمكن المصمم الداخلي من إيجاد صياغات إبداعية مستجدة ومغايرة لما  للفضاء الداخلي المعاصر، والتي  في تشكيل التصميم الإنسيابي 

  " إلى  البحث  ؟ وهدف   " عن  سبق  ".   الكشف  المعاصر  الداخلي  الفضاء  في  الإنسيابي  التصميم  تشكيل  في  المؤثرة  الإطار   العوامل  تناول 

 المؤثرة   النظري دراسة مفهوم التصميم الإنسيابي وحضور الشكل في التصميم الداخلي، مع دراسة العوامل 

 ستنتاجات  ومن أهمها : من النتائج والإ  جموعةاعتمد البحث  منهج دراسة الحالة للوصول إلى مفي تشكيله،  

منها   • الإنسيابي؛  الداخلي  الفضاء  وتشكيل  توليد  في  عديدة  عوامل  المعاصر  تضافرت  الفكر  إرهاصات  من  ت 
ً
تجل فكرية  عوامل 

للمجتمع وأيديولوجياته الإجتماعية والثفافية والإقتصادية كافة، وعوامل أخرى تقنية )تكنولوجية(، وظواهر علمية شملت جميع أصناف 

 العلوم الطبيعية.

 الكلمات المفتاحية: التصميم الإنسيابي، العوامل المؤثرة، التشكيل.

 :  البحث  مشكلة  1-1

وقد           الزمكانية،  عوامِلها  وتباين  الفنية  المدارس  وإتجاهات  والفلسفية  الفكرية  التوجهات  تنَوع  مع  التصميمي  الشكل  بُنية  تنوعت 

قترن بالسرعة والحركة، سعت إلى تشكيل فضاء 
ُ
اسفرت الفلسفات المعاصِرة عن صياغات تصميمية ذات سِمات تعكس طبيعة العصر الم

داخلي مُنساب يتصِف بالسيولة والمرونة والحركة والدينامية، وقد ندرك ذلك الفضاء دون معرِفة العوامل التي مهًدت إلى تشكيله، والتي  

إلى مفاهيم   بالوقوف على تلك العوامل للوصول  ذلك دعت الحاجة 
َ
ل في توليد الشكل الإنسيابي،  اعتمدها المصمم الداخلي كقِوى فاعلة 

نمي الوعي المعرفي التصميمي، وبِذلك تبلورت مشكلة البحث بِالتساؤل الأتي:    متكاملة ترتكز على أسس نظرية تُ

مكن المصمم الداخلي من إيجاد صياغات إبداعي  ؤثرة في تشكيل التصميم الإنسيابي للفضاء الداخلي المعاصر، والتي تُ
ُ
ة  " ما هي العوامل الم

 مستجدة ومغايرة لما سبق " ؟  

 :  البحث أهمية  1-2

  بيان   مع  الإنسيابي   التصميم  مفهوم  في  التصميمي  المعرفي  الوعي   تنمية  في  تبَحث   علمية  إحاطة  يقدم  كونه  في   البحث   أهمية  تكمن          

ؤثرة   العوامِل 
ُ
ثري   مُستجًدة   إبداعية  صياغات   تشكيل  في   فاعِلة  كقِوى   الداخلي   المصمم   يعتمدها  التي  تشكيله،  في   الم  التصميمية،  العملية  تُ

بة للمصممين  المعرفي الجانب  يغني  وبما
َ
ناظرة والكليات الجميلة الفنون  كليات  وطل

ُ
 .الموضوعة هذه حول  لها  الم

ؤثرة  العوامل  عن  الكشف" :  إلى الحالي البحث  يهدف :  البحث هدف  1-3
ُ
 ".  المعاصر  الداخلي  الفضاء في الإنسيابي التصميم تشكيل  في  الم

 :   البحث  حدود 1-4

 .المعاصر الداخلي الفضاء في تشكيله في المؤثرة والعوامل  الإنسيابي  التصميم دراسة: الموضوعية الحدود. 1

   البحث حُدد :  المكانية الحدود. 2
ً
 با مكانيا

ً
 . لأعمال التصميمية للمعمارية )زها حديد( ، والواقعة ضمن الوطن العربي حصرا

 (. 2025-2015)عامي بين  للمدة افتتحت  التي  بالاعمال  البحث تحدد   . الحدود الزمانية: 2

 :  المصطلحات تحديد 1-5

 :الإنسيابي التصميم

،  انسَب،:  من  الإنسيابية  :لغة 
ً
سًرب:  المكان أو الش يء إلى  انسابَ   ساحَ، سالَ،  ، جرى :  الماء  سَاب . مُنساب فهو   انسيابيا

ُ
 على   انسابَ    "  إليه  ت

   مرت  العزف،   على  أصابِعه  انسابُت   الماء،   على   القارِب  انسابَ   ينزلق،  كأنه  بِسرعة،  عليه  مرَ :    الش يء
ً
   مرورا

ً
   رقيقا

ً
.   سُهلا

Ahmed,2008,p1144.) 

 
 
منح  التي التصميم أساليب  إحدى بِأنها  الانسيابية تعرف :اصطلاحا

َ
نحنية  الخطوط  بإستخدام  الإحساس ت

ُ
 الفضاء  انسيابية تحقق والتي  الم

  فضاء   أو  حيز  وبين  بينه  أو  الخارجي   الفضاء  وبين   بينه  الإتصال  طريق   عن  الداخلي  الفضاء  عن  الإنسيابية  تعبًر  كما  إتجاه،   أي  في  الداخلي

نحنيات .  آخر
ُ
. والإسترخاء  والرقة   بالهدوء  الإحساس  تُثير   كما   بالإنسيابية،  توحي   العضوية  والأشكال(  المنحني   الخط  استخدام )  فالم

Zeina,2016,p:70-71).) 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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   ينتج  تصميمي  سلوب أ  :   الحالي   البحث  ضمن   الإنسيابي  بالتصميم   نعني   :   اجرائيا

 
  من   الشكلي   والتحرر   المكانية  والأنماط  للحدود  تلاشيا

تمخض    وطبيعية  وتقنية  فكرية  عوامل   تفرضه   والسيولة،  والحركة  والدينامية    بالتدفق  يتسم   داخلي  فضاء   لتكوين   كافة،   القيود
َ
  ت

 . العصر سمة   تعكس  ومرنة, سلِسة  مُنسابة تشكيلات عن

 النظري  الإطار 

 : الداخلي التصميم في الإنسيابي التصميم  مفهوم 2-1

 ترفض  حرة   منسابة،  مستمرة،  بتكوينات  مُتدفقة  مرَنة  نماذج  يتخذ  مُستجد   تصميمي  جيل  صعود   المعاصر   الداخلي  التصميم   شهد    

،   المحدد  التشكيل
ً
ن   مُسبقا

ً
 الإنسيابي   التصميم  مفهوم  يتبنى   إذ  متماسك،  بسيط   بإسلوب  المعقد  التصميمي  المشهد  قِراءة  من  المتلقي  تُمك

 يُقدم   فهو   الحركة،   عن   تعبير   مجرد   من   أكثر   مُعقد،  مفهوم  وهو   الأخرى،  بالإختِصاصات   الداخلي   التصميم  تدمج  جديدة   معرفية   بيئة

   جديدة،  بِنائية  ومواد   جديدة،  مكانية  ممارسات
ً
  إنسيابية   إستراتيجية   وتتَحقق   التفكير،  في   جديدة   طريقة   إيجاد   يحاول   إنه  عن   فضلا

  الأفراد  بين  وما  والفضاء  الفرد  وبين  والخارج  الداخل   بين  وصل   حلقة  ليكون   ديناميكي،   بِشكل   ومكوناته  عناصره   بِتفاعل   الداخلي  الفضاء

  الأبعاد   تلك   ديناميات  إلى   الإنتباه   يلفت  وبما   واسِعة   مُستمرة   مرِنة   وتشكيلات  إجتماعية   أبعاد   على  يَنعكس  وبِما   بإنفتاحيته،   بينهم  فيما 

(Marcus,2009,p:6 ) ،  والخطوط   للمرونة  والتقرًب  الصارِمة  الصلبة  الخطوط  عن   والإبتعاد  الحدود  إلغاء  على  يَعمل   الإنسيابي  التصميمف 

نحنية
ُ
تقطع،  الزمني  والتسلسل   الهرمية  عن   البعيدة   والمستمرة  الم

ُ
  لتكوين   مُمارسات  يحقق  فهو  الخاص،   و  العام  الفضاء  فكرة  يَحل   كما  الم

طر  تكوين  على   يساعد  وبما  واضِحة  بِديناميكية  يمتاز  للفضاء  جديد   أنموذج 
ُ
،   مقبولة  مكانية  أ

ً
  على  المكان  دينامية  وتستند  إجتماعيا

 ثم  ومن  ( 1)  الشكل  في  كما (.  Marisa,2013,p:679)   البَصرية  والإستمراية  المعلومات  وتدفق   الأفراد  حركة  تدَفق  لتحقق  الفضائية  المسافات

   ويمنح  والتمايز   التغيير   على  القدرة  له    بِتشكيل   يسمح
ً
تسم  حُرة   أشكالا

َ
  معقدة   بَتكوينات  نهاية،   لا  ما  البَصرية  العلاقات   وتدفق  بالخِفة  ت

ن  التوقع  أفق  تكسر  دينامية
ً
مك مط  فهو .  المتنوعة  للوظائف  الإستِجابة  من   الفضاء  وتُ

َ
  المواد  ارتباط  كيفية  يُنظم  معاصر  تصميمي   ن

 والمرونة بالسلاسَة يتسم  محتوى  والنتيجة وذوبانها، التصميمية البُنية حدود  تلاش ي  إلى  يؤدي  بِسلاسة،  والسلوكيات والوظائف  والفضاءات

  لبُنية  يُهيأ  الداخلي،  الفضاء  وبين   وبينهم   البعض،   وبعضهم  المستخدمين   وبين   ، (ومكملاته  الأثاث)  المحتوى   مع  الحاوي   الداخلي  للفضاء

  يمثل  وبذلك(  (NANA,2014,P:36  والزمانية،   والمكانية  والمادية  الإجتماعية  والعوامل   القِوى   من  بِمجموعة  علاقة  في  سابِقاتها،   عن  تختلف 

   الإنسيابي   التصميم
ً
   إنعكاسا

ً
  مُبتكرة   لنتاجات   مهدت   العوامل   من  مجموعة  تشكيله  في   تضافرت  الخطى،   المتسارع  العصر  لسِمة   حقيقيا

 .لسابِقاتها  ومغايرة

 

 
 

 

 

 :الداخلي التصميم في الشكل حضور  2-2

   الداخلي  التصميم  في  والأشكال  والطرز   الأنماط  تتكون          
ً
   الجديدة  للظاهرة  تُهيأ  التي  المؤثرة  والعوامل   للظروف  وفقا

ً
  والزمان   للمكان  وتبعا

   الشكل   ينشأ  وقد  المستجدة،   والرغبات   والحاجات
ً
تعدد   ومنها  المجتمع   تُلائم  التي   الفكرة   لموضوعية   أو  المصمم   لذاتية  تبعا

َ
  للنمط  الأساليب  ت

"  H. Haring)    يؤكد  إذ  الواحد،    والإجتماعية   السياسية  كالعوامِل   اللاشكلية،   العوامِل   من  يَشتق  أن  يجب  الداخلي   الفضاء  شكل   بأن( 

  عبر   يستنتجه  بل   الشكل   يفرض  لا   أن  المصمم  على  وإن  وعقلانية  عاطفية  ومُتعددة   مُعقدة  لعوامل   إستِجابة  هو  فالشكل   والتكنولوجية

حيط  الحياتي  الواقع
ُ
  شديد  ولكنه  مادي   نتاج   هي  الداخلية  ومكوناتِها  العمارة   إن (  المسيري )  يؤكد   كما.  Imam,2014,p: 26-(AL)  بالفراغ  الم

  بل والتشكيلية   الجمالية القيم إلى بالإضافة  والاقتصادية والسياسية والثقافية الاجتماعية والعَلاقات بالصِفات  ومُحمل  والتركيب التعقيد 

   تتطلب  الداخلي  الفضاء  تشكيل  عملية   فإن   المنظور   هذا  وفق  على.  المعرفية  والأبعاد  الحضارية  العناصر  الى   تصل
ً
   نموذجا

ً
  لتفسيره  مركبا

 متبادل   جُدلي  لتفاعل   المادية  الحصيلة  هو  الشكل : ”    الشكل   جدلية  في  نظريته  ضمن(  الجادرجي)  يرى   كما  .  Masery,2002,p:8)-(ALوفهمه

ومستمر ، وإلغاء الحدود بين   ( يوضح التصميم الإنسيابي للفضاء الداخلي بتفاعل عناصره ومكوناته بشكل دينامي1الشكل )

  https://amazingarchitecture.comط منحنية بعيدة عن التسلسل الهرمي    الداخل والخارج  بتشكيلات مرنة وخطو 

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
https://amazingarchitecture.com/
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..”   الخاصة  والذاتية  والمادية  الفكرية  بِعناصرها  متمثلة  له  المعاصِرة  التقنية  أخرى   جهة  ومن  جهة،   من  بفكرة  مُتمثل   إجتماعي  مطلب  بين

البيئة ،  (Jaderji,1985,p:21-AL) داخلي  حيز   صورة  على  الشكل  مِضمار  في  لأحساسنا  لنا،  تظهر  العملية  هذه   وحصيلة تصميم  أن  إذ 

 لمشكلة معينة، فهو إنعكاس
ً
يُلبي الحاجات   الداخلية أبعد من أن تكون تحقيق لنتاج فيزيائي أو تلبية لنتاج وظيفي أو حلا لتطور حضاري 

ستجدة المادية والمعنوية )مطلب إجتماعي( بما يتلاءم مع المكان والزمان والبيئة الثقافية التي تضمه وما تفرضه الأساليب التقنية
ُ
ومواد   الم

 ووسائل الإنتاج الراهنة، فلكل زمن  وسائله التقنية وأساليبه الفكرية التي تحدد التشكيل النهائي للتصميم .

 العوامل المؤثرة على تشكيل التصميم الإنسيابي 2-3

والسيولة     الدينامية  المرونة،  الحركة،  التوجيه،  الترابط،  الإستمرارية،  منحته  شكلية  بِسمات  الإنسيابي  التصميم  والإنفتاح   يتميز 

والإنصهار لينساب وينحني ويتدفق كحركة السوائل، وهذه الميزات وان كانت حاضرة في الحركات والتوجهات السابقة لكنها أصبحت ظاهرة 

للمجتمع   المعاصر  الفكر  إرهاصات  من  ت 
ً
تجل فكرية  منها  عوامِل  مجموعة  توليدها  في  ساهمت  المعاصرة  الفضاءات  في  واضحة 

وأيديولوجياته الإجتماعية والثفافية والإقتصادية كافة، وعوامل أخرى تقنية )تكنولوجية(، وظواهر علمية شملت جميع أصناف العلوم  

 المعاصر، ومنها: الإنسيابي الطبيعية وجميع تلك العوامل تفاعلت وتضافرت في توليد التشكيل 

 العوامل الفكرية :  2-3-1

بِشكل كبير على إسلوب      انعكست  عِدة،  تحولات عديدة طالت ميادين  إلى  المعاصرة مهدت  تشهدها حياتنا  التي  المتسارعة  التغييرات  إن 

غلق أو الصلب يتواءم مع الإنفتاح الذي يشهده العصر،  
ُ
تصميم فضاءاتنا الداخلية التي نعيش ونحيا فيها، فلم يعد الفضاء الثابت أو الم

 ولابد من فضاءات مرِنة قابِلة للتغيير والتواصل مهدت وتداخلت عوامل عدة في توليدها ومنها:

 أولا: العامل الإجتماعي: 

رتها وسائل  وصَف     
ً
عالم الإجتماع ) زيجمونت باومان ( حياتنا الحاضِرة بالخِفة والانسياب والسيولة، ليس فقط إنسيابية الحركة التي وف

سلمات 
ُ
فالم الأفراد  نفس  في  كذلك  خفتها  يستدعي  بما  بذلك،  قترنة 

ُ
الم والمعاني  العَلاقات  وسيولة  إنسيابية  بل  والإتِصال،  الإنتقال 

حري  بالحرية،  تقترنان  والرشاقة  فالخِفة  اللايقين،  إلى  قريبة  باومان  يرى  كما  الحياة  يجعل  بما  تتضاءَل،  الواسِع  بالمعنى  قدسات( 
ُ
ة )الم

( الصيرورة  حرية  الكينونة،  من  الإنسِلاخ  حُرية  الإختيار،  حرية  ب (Bauman,a2016,p:26الحَركة،  قرنها  كما  وجه  (،  في  تقف  التي  المرونة 

الصلابة في كل الميادين، فهي تسعى الى تفكيك النظم، حالة اللايقين ) فكل ش يء مُمكن أن يحدث وإستِحالة معرِفة ما سيحدث، وإستِحالة  

عدد مراكز الفعل، 
َ
يُعبر عن الصورة المجازية للمرحلة الحالية من العصر الحديث منع ما سَيحدث(، ت   .(p:20--33 Bauman,a2016)فهو 

بإستقرار  تسمح  لا  بِسرعة  أعضاءه  يعيشها  التي  الظروف  فيه  تغير 
َ
ت في مجتمع حديث سائل، وهو مجتمع  نحياها عادة  السائِلة  فحياتنا 

المجتمع،   على سيولة  الحياة  تتغذى سيولة  مُنتظمة، وهكذا  وأعمال  في عادات  " (Bauman,b2016,p:21الأفعال  )هابرماس(  يقول  ( كما 

التي سيأخذها، ومع ذلك   الصورة  الشكل ولا  نعرف  أن  لكننا لا نستطيع  ما لا مناص من فعلهِ،  ولدينا ظنون حول  نشعر، ونخمًن،  نحن 

ل ش يء إعتدناه". )
ُ
ك  عن 

ً
بل سيكون مُختلفا  ،

ً
لن يكون مألوفا بأن الشكل )الحياة(  يقين  ( فمن المؤكد أن Bauman,b2016,199فإننا على 

ينال فضاءه   تنعكس الظروف التي يحياها المجتمع على إسلوب الحياة بتفاصيلها كافة، حياة الفرد، عمله، محيطه، إختياراته، ولا بد أن 

ية  الداخلي التأثير الأكبر كونه المحيط الأول للإنسان، طبيعة الحياة الراهنة تتسم بالسرعة، سرعة الإتصال والإنتقال وإلغاء الحدود وحر 

  التغيير، عالم متسارع الخطى لا يوجد نظام مستقر ثابت وبدون مركزية، فبالرغم من الإنجازات المتعددة لكنها متغيرة بل وغير متوقعة فلا 

فيه،   نحيا  الذي  والمكان  العيش  نمط  إختيار  في  الحياة  إسلوب  على  تنعكس  أن  بد  لا  المستمرة  الصيرورة  هذه  ما سيحدث،  توقع  يمكن 

سلمات الإقليدية المتمثلة بالخطوط المتعامدة والأشكال الهندسية الصارِمة والمغل 
ُ
الم بالإنقِلاب على كل  قة فتشكيل الفضاء الداخلي تميز 

عناصره   وإنسيابية  سيولة  مع  الخارج  إلى  مُنساب  ثم  حر  مفتوح  فضاء  إلى  فتحول  الحدود  ألغاء  نحو  بالتوجه  مرونة  أكثر  فضاءات  إلى 

ومتدفقة. حرة  بتشكيلات  الحياة    الداخلية  وإنسيابية  حركية  تعكس  إنما  الأشكال  حُرة  نسابة 
ُ
الم والفضاءات  نحنية 

ُ
الم فالتشكيلات 

المتزايدة  الوظيفية  البرامج  مواجهة  في  البَصري  الوضوح  على  الإبقاء  على  يُساعد  الإنسيابي  فالفضاء  جتمع، 
ُ
الم يعيشها  التي    المعاصِرة، 

عقدة، فالتكثيف العمراني في ظل تعقيد المجتمع وت
ُ
، كما إنها تسهًل التِجوال عبر الفضاءات الم

ً
 إجتماعيا

ً
طوره  التعقيد التي أصبحت مَطلبا

إنقطاعات  من   
ً
بدلا  

ً
مُستمرا  

ً
تنوعا لتؤمن  بِحرية  تتدفق  لتحقيق فضاءات  قِلاع مفصولة،  من   

ً
بدلا واصل  كنسيج  الفعل  يحقق  أن  بدً  لا 

الفضاء تواصلية  خِلال  من  الحياة  تعزيز  زيادة  إلى  لتهدف  إجتماعي      http://www.arch-news.netقاسية،  فضاء  تشكيل  عملية  إن    .

كل التدفقات والإستمرارية، فهي تُنسق المواد،   يعتمد على فعل 
ً
عقدة لتش

ُ
الإنسياب وسيولة الفضاء، فقد تستنبِط سِلسلة من العَلاقات الم

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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، الفضائية ، وغيرها هذا ينتج سَلاسة  ، المادية وهي القِوى المجتمعية سِلسلة من القِوى،  الفضاءات، الوظائف، السلوكيات، تضم بِسلاسة

الإنسيابي.   للفضاء  وملموس  واضح  في  .  (NANA,2014,P:39)وتجانس  )كما  المعاصر    ( 2الشكل  المجتمع  طبيعة  أسقطت  وبذلك 

وإنسيابيةومتطلباته   حرة  فضائية  الحياة    تشكيلات  وحركية  حرية  تعكس  والإنفِتاح  والإستمرارية  بالتدفق  تتسِم  تنظيمية  عَلاقات  عبر 

المعاصرة، انتجت فضاءات داخلية تواصلية ممتدة حققت وضوح بصري يلبي الوظائف المتعددة، وهدفت إلى تعزيز المشاركة عبر علاقات 

 تفاعلية بين المستخدمين مع بعضم وبينهم وبين الفضاء ومع المجتمع ككل، فجاءت بتشكيلات جديدة مغايرة لما سبق.

 

 
 

 

 

 
 
 العامل الإقتصادي :  -ثانيا

الإقتصادية(          )الليبرالية  جديد  إقتصادي  نِظام  ظهور  إلى  أدت  التي  الأخيرة  السنوات  في  العالم  هدها 
َ
ش التي  السريعة  التطورات  بِفعل 

 
ً
إنفِتاحا التقارب  حِقق  ولد  مما  فعال،  مؤثر  كعامل  المجتمعات  بين   

ً
العالمي   واسعا المستوى  على  الهائل والإندِماج  الإسهام  من  وبالرغم   ،

إلى   للتقدم التقني المتطور، إلا إن التحول الكبير لتقنيات الإتِصال عن بُعد كان له الدور الأكبر في تفعيل هذا الجانب، بِدخول الإقتصاد 

واحدة قرية  إلى  العالم  وتحول  العالم،  ربط  في  وساهم  الأموال  رؤوس  وإنتِقال  حركة  في  وسارع  السلع  تِجارة  سهًل  مما   الإنترنت، 

(Gervasio,2014,P:70) 
ً
 إجتماعيا

ً
 وتطابعا

ً
 وسياسيا

َ
 ثقافيا

ً
وهذا التحول لم يقتصر على التبادل أو التبضع المادي فقط، إنما شمل تبضعا

أخرى  ويزيح  جديدة  ذائِقة  يبني   
ً
فكريا  

ً
ف(AI-Zubaidi,2017,p:39وتبادلا إنتاج  (،  على  يعتمد  وإنما  المادية  السلع  فقط  لاينتج  الإقتِصاد 

حيث يرتبط مع القوة    ، وتدفق الأفكار والقيم والآيديولوجيات  الأفكار والصور والعَلاقات، ويعبًر عن تدفق رأس المال، والعمل، والمعلومات

العمل   تدفق  وفضائي  شكلي  بِتدفق  الداخلي  الفضاء  تشكيل  على  فينعكس  المرونة،  تحقيقه  إلى  بالإضافة  والسياسية،  الإجتماعية 

تحقق عبر مرونة إستخدامية للفضاء، مرونة مواد، وإختصار الوقت والجهد والعمل 
َ
-AI-Jourani,2018,pp:67)،المعلومات، المال. ومرونة ت

والسياسة   .(68 الإجتماعية  القوى  مع  وثيق  إرتباط  يرتبط  إذ  المجتمع،  مقومات  على  المسيطر  العامل  الإقتصادي  العامل  يعد  وبذلك 

والثقافية والفكرية كقوة مسيرة للمجتمع، فالتداول السريع لرؤوس الأموال والمعلومات والعمل وتطور وسائل الإتصال، يتطلب فضاءات  

القابلية  يمتلك  كما  الهرمي،  التسلسل  ويرفض  والإنسياب  المرونة  يمتلك  أن  بد  لا  الداخلي  فالفضاء  الفعاليات،  تلك  تستوعب  داخلية 

للتغيير ومتدفق الحركة   في تشكيل فضاء إنسيابي قابل  للتغيير ليتواءم مع الوظائف الجديدة وغير المتوقعة، لذلك إنعكس هذا الجانب 

ومتعدد الوظائف يختصر ويستغل المساحات والوقت، بل وتحول إلى فضاء إفتراض ي) سايبراني( ليمتلك بذلك إعلى مستويات الإنسيابية 

 (. 3الشكل )إذ يتلاش ى المكان بحضور الزمان كما في 

 

 
 

 

 

 

يوضح تشكيل الفضاء الإجتماعي بفعل الإنسياب والسيولة واستمرارية وتدفق المواد والتشكيل   (2الشكل )

 //:albenaamag.comhttpsوالفضاء والوظائف  

 

إلى فضاء متعدد الوظائف يستغل   ( يوضح تأثير العامل الإقتصادي في تشكيل الفضاء الإنسيابي، واحالته3الشكل)

المساحات متدفق الحركة عبر اندماج عناصره مع بعضها وانصهار المحددات لتحقيق الإتصال والتواصل  

https://albenaamag.com 
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 :  الثقافي العامل_ ثالثا

عرف          
ُ
عتقدات   العامة   التقاليد   وهي   الحياة،  إسلوب  بإعتِبارها   الثقافة  ت

ُ
  تأخذ  معين،  وقت   في   الناس   من   معينة  بِمجموعة  الخاصة   والم

 أصبح   عالم   في   نعيش   نحن   حية،  ثقافة  أيً   في  ومحتومة   جوهرية   هي  والتغييرات  ، (Hadid,2014,p:246) المحيطة   الظروف   كل   الإعتبار   بِعين 

مارسات  بين   واضِحة  غير   الحدود  أصبحت  حيث  إنسيابية  أكثر
ُ
  التفاعل  وتيرة   تصاعدت  الرقمية،  الإتِصالات  ظل   ففي   والعالمية،   المحلية  الم

  اليه   يعزى   المعاصرة   الثقافة  في   الحداثة  بعد  ما   إتجاه   وإن .  تدريجية  بصورة  تغيرت  وثقافتنا،  عاداتنا،  الناس،  بين  التواصل   طرق   الإجتماعي،

  على   أثر  مما  والظاهراتي،   المادي،   المستوى   على  التفاعل   من  جديدة  وعادات  جديد  ثقافي  تشكيل   إلى  أدت  التي  الاتصال  وسائل   في  التغيرات

  إحساسنا   من   بنا  المحيطة   البيئة  من  معلومات  نستلم  فنحن   الثقافية،   بِخبراتنا  يتأثر  فالأخير   الداخلي،  وفضاءه   لبيئته  الإنسان  إدراك

 فإن  .) Kandemir,2016,P:1458-(1459أذهاننا في  موجود  هو ما  كل  تنقل والنتائج  فالمخرجات لنا، بالنسبة معنى  ذا  تكون   بطريقة  ونعالجه

 الداخلي المصمم ذهن إلى  مدخلات بمثابة   تكون  المعاصر  المجتمع لثقافة  كحصيلة  الإجتماعي والتواصل والإنفتاح الحضاري  التفاعل  أنماط

.  المدخلات  لتلك  إنعكاسات   التصميمية  مخرجاته  نواج  تكون   أن  البديهي  فمن   السائد،   العصر  ثقافة   من  يستقيها   محفزات  أو  خبرات  وتمثل

عبر   ذاكرة   هي   إنسانية   ظاهرة   كونها   الثقافة   صِفات  أهم   من   إن
ُ
  لا   إجتماعية  كظاهرة   وهي   والأعراف،   الحدود   من   نِظام   في   نفسِها  عن  ت

   نفسه  الفرد   يرى   أن  حالة  في  وذلك  للثقافة،   فردي   طابع  وجود  تستبعد
ً
   أو  للجماعة  ممثلا

ً
  أو   عامة،   إنسانية  كثقافة  تعامل   أو  لها،  نموذجا

على    ،((yuri,1986,p: 317-320، يوري )بِعينها  جماعة  أو  بعينه   زمن   أو  مخصوصة،   منطقية  ثقافة  إنها  على  الثقافي  العامل  ينعكس  فقد 

والمصمم   عمله،  إسلوب  على  وتنعكس  الفرد  أفكار  على  فتطغى  مجتمع،  لكل  والتقاليد  الأعراف  ذاكرة  من  ونابعة  متوراثة  أفكار  إستيلاد 

العراقية العالمية )زها حديد(  أعمال المصممة  في  التي فطر عليها، فنجد  ثقافته  في أسر  يبقى  التجرد من ذاتيته فإنه    الداخلي مهما حاول 

لة في  الأصل، إن ميزة السَلاسة والانسيابية في أعمالها مُستوحاة من تعقيد الشكل في الطبيعة وإنسيابية المد الطبيعي لأراض ي العراق المتمث

  (. 4)الشكل في كما ،  Amatalraof,2013,p:7 ).)حضارة وادي الرافدين

 

 

 

 

 

 

في   عملت على توحيد القيم حول الرغبة والحاجة وأنماط الإستهلاك   الإتِصالات   ثورة  بِفعل  ثقافية  عولمة  من   الحالي   عصرنا   يشهده   ما  ولكن 

بِلا   ثقافة  أي  الشمولية  مفهوم  على  تستند  كونها  التفكير  طريقة  توحيد  تعني  فأصبحت  ككل،  المعيشة  وأساليب  لبس 
َ
والم والمأكل  الذوق 

  تعد  فلم  المعيشة،  أساليب  في  التفكير  طريقة  توحيد   نحو  للمجتمعات  الثقافي   الطابع  نحى   العولمة  ظل  ففي   .(Nabil,2013,p:198)حدود

 والرغبة  المفتوح   الفضاء   إنسيابية  عبر   الغربي  بالطابع   الـتأثر  طغى   وإنما   الداخلية،  فضاءاتها  تصميم   على   تطغى   الشعوب   خصوصية

 . المحدود  غير  الحركي والتدفق  الأستمرارية مبدأ  تعتمد  للتغيير،  قابلة مرنة  فضاءات  على للحصول 

 العوامل الطبيعية : 2-3-2

رت في توليد التشكيل الإنسيابي للفضاء الداخلي والتي تتمثل بالعلوم الطبيعية، فإن إنسيابية     
َ
 هناك نوع آخر من العوامِل المؤثرة تضاف

 ) (Chapoly, 2012 , p:12الأحياء، الفيزياء، والرياضياتبعَلاقة مع تخصصات عدة من العلوم ومنها :   البيئة الداخلية تتحقق عبر إرتباطها

 . هذه العَلاقة أثرت على المكون الفضائي المعاصر ولمعرفة هذا التأثير سوف نتناول كل علم على حدة

 

_  العمراني التراث مركز ) ل  الخارجية والواجهة الداخلي الفضاء في  والجغرافي  الثقافي  السياق إنعكاس  يوضح( 4) الشكل

 يتميز , العريقة التقاليد عمق ويعكس والآصالة المعاصرة  بين  التصميم يمزج ، (حديد  زها) للمعمارية( السعودية

 https://albenaamag.com المحيطة لبيئته الرملية الكثبان عن المعبرة  تشكيله وإنسيابية المنحنية بخطوطه
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 علم الأحياء :  -أولا    

هناك أوجه تشابه بين جسم الكائن الحي وتصميم الفضاء الداخلي المعاصر من حيث الشكل والوظيفة وعملية الإنتاج والبنية وتوازن         

التصميم  يوجه  لذلك  التصميمي،  للإلهام  يُعَد علم الأحياء مصدر  لذا  الحية،  الكائنات  في  المقابلة والموجودة  التصميمية  والحلول  القوى 

عاصر إهتمامه بعلم الأحياء وخاصة فيما يخص علم الوراثة
ُ
والتكنولوجيا الحيوية فهي تمتلك أنظِمة ذكية عضوية تتحول من حالة الى     الم

( خرى 
ُ
الكائن  Ibid, p:10ا في جسِم  الديناميكي، فالمواد  بِسبب طلاقتها وتوازنها  العيش  الحية قادرة على  الكائنات  الداخلية مثل  فالبيئة   ،)

التكيف على  القدرة  ولها  مُذهلة،  في سرعة  بإِستمرار  تتجدد  من Shields,1997,p:3 ) الحي  نماذج  تستورد  الفضاء  وسيولة  فإنسيابية   ،)

   (.5الشكل) كما   (NANA,2014,P:39)العلوم الطبيعية، وتمتاز بِقابليتها على النمو وبصورة مستمرة

 

 
 

 

    

التشكل    إستثمار علم  الإيكومورفي   Morphologyوتم  بالتصميم  ويُعرف  التصميمية،  العملية  في  الحية  الكائنات  بِدراسة شكل  المختص 

مبدأ على  التدفق"،    ويقوم  يتبع  والخارجة  "الشكل  الداخلة  والطاقة  المواد  دفق 
َ
ت تتبع  عبر  الطبيعة،  في  المواد  تدفق  من  الشكل  ينتج  إذ 

كما   الحي  الكائن  البايومورفي  (، 6الشكل)خِلال  التصميم  يعمل  بإستخدام  بينما  تسييله  عبر  الطبيعة  من  المستوحى  الشكل  تجريد  على 

      (.7الشكل ) . كما  Bajari,2007,p:106)-(AIالحاسب الآلي، إذ يعمل على تحقيق فضاءات مُرتبطة مع الطبيعة

 

                          
 

 

               
                                                                      

على          المعاصر  التصميم  متكيفة يتسم  تشكيلات  كونها  الحية  الكائنات  أشكال وخلايا  إستعارة  عبر  بهيئات عضوية،  الجانب  هذا  وفق 

غير  مبتكرة  هياكل  في  والتدفق  والتكيف  بالإستمرارية  تتسم  منسابة  داخلية  فضاءات  تصميم  في  ذلك  إنعكس  ديمومتها،  لتحقيق   
ً
ذاتيا

 مألوفة مستمدة من الأشكال الطبيعية، ومن ناحية أخرى تحقق فضاءات مستدامة متفاعلة مع محيطها البيئي. 

 
 
 علم الفيزياء   -ثانيا

الموائعمُصطلح  يتمثل          في ديناميكا  بمعامل السحب  الفيزياء  في  الفِكر    http://arabasuto.com،  الانسيابية  في  مُتميزة  ، وللفيزياء مكانة 

وكان   والعمارة.  الأحياء،  عِلم  الرياضيات،  الفلسفة،  مِثل  الأخرى،  الإنسانية  المعرفة  بِأفرع  تأثرت  في لنظر الإنساني،  النسبية  آينشتاين  ية 

 في تغير مفهوم الفضاء الداخلي وخاصة فيما يخص مفهوم الفضاء 
ً
 واضحا

ً
الزمن، حيث أوضحت النظرية أن للزمن طبيعة لا  -الفيزياء دورا

كل   وأن  الزمن،   عن 
ً
مُستقلا الفضاء  فيها  يكون  لا  الأبعاد،  رباعية  مُتصلة  سِلسلة  في  بالفضاء  الزمن  يرتبط  إذ  الكون،  عن  فصلها  يمكن 

تجاوز التفسير   بأنه فضاء منحني، وبذلك  للفضاء  بالفضاء والزمن هي نسبية، إن هذا التفسير الذي وضعه آينشتاين  تعلقة 
ُ
الم المقاييس 

الصين للمعمارية )زها حديد( كشكل   -لجسم السمكة في تصميم مطار شينزين باوان ( يوضح المحاكاة البايولوجية5شكل)

 http://data:image/jpegنحتي عضوي استخدم التشكيل الزخرفي ذي الثقوب)محاكاة قشور السمكة( 

 

(  يوضح التصميم الأيكومورفي  6شكل) 

 علم التشكل _ للمصممة: زها حديد

 

( يوضح التصميم البايومورفي استاد  7شكل)

 المانيا -كرة القدم

 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
http://arabasuto.com/
http://data:image/jpeg
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تمثل بالفضاء المطلق بِفرضه نسبية الفضاء مما أدى إلى الوصول إلى فهم أوسع للخصائِص الحركية للفضاء والممثلة  
ُ
الرياض ي للفضاء الم

الزمن وربطت هذين العاملين بِحزم في فكرة الحركة -بالمفهوم الزمكاني،التي فتحت امكانيات مفاهيمية متعدِدة للخبرات الفردية في الفضاء  

، لقد أضافت نظرية اينشتاين على الفضاء علاقة حتمية بالزمن، هذ يعني ان طبيعة الزمن المتغيرة سوف تنعكس على الفضاء، فالأخير لا 

 مع تغير الزمن، فالنسبية في العلم ترتبط بمفهوم تعددية الأوجه واللاخطية والتي ظهرت واضِحة في مجالات متعدِدة 
ً
ثابتا   يمكن أن يكون 

(AL-Naaman,2009,p:52-53)  فتغير الزمن يفرض إنسيابية الفضاء ليشكل تدفقات، مما يؤثر على الشكل ويجعله في حالة مستمرة من .

 . وهكذا نلمس كيف أثر حقل الفيزياء على توليد الشكل الإنسيابي للفضاء الداخلي عبر إضافة البعد الرابع (NANA,2014,P:35)التشكيل

  ، خطي  لا  متحرك،  مستمر،  فضاء  عنه  نتج  الزمن،  حركة  بإستمرارية  للفضاء  المنسابة  الحركة  د 
ً
ول مما  الثلاثة  الفضاء  لأبعاد  )الزمن( 

 متدفق، يدرك من أوجه وجوانب عدة.  

  
 
 الرياضيات  علم: ثالثا

عتبر  الرياضيات       
ُ
تعددة،  الشكل   لحقيقة  أعمق  فهم  إلى   للوصول   المستخدَمة  الوسائل   أهم  إحدى  ت

ُ
  ووصف   تحليل   في  سِعة  من لها  لما  الم

 من   اتاحته  وما  المعلومات   تكنلوجيا   بِسبب   الداخلية   الفضاءات  تصميم  في  كبيرة  أهمية   فللرياضيات   ، (AL-Khafaf,1996,p:106) الشكل

  الداخلي   التصميم  في   الشكل   توليد  في   الخوارزميات   إستخدام  فتم  ومتغيرات،   أرقام  الى   تتحول   الهندسية  الأشكال  جعلت   إمكانيات 

   الديناميكية  الحركة   لدخول   مَهد   مما   الآلي   الحاسب   بإستخدام
ً
  على  المصمِمون   فتعامل  والتقليدية،  الثابتة   الإستاتيكية  الأشكال  إلى   بصريا

  تعد   ولم  الزمنى،   بالتتابع   الأخرى   بعد  مرة  يبدأ  مستمر  وهو (  والإنسيابية  والحَركة   التحول )  خلال   من  الكتل  فيه  تتكون (  مرن   فن )  إنه

 إضافة  مع  والحركة  الداخلية  والقوى   الخارجية  كالقوى   أخرى،   محددات  فهناك  والأبعاد  والمقياس  كالحجم  بالمحددات  مرتبِطة  الأشكال

   الزمن،  الرابع   البعد 
ً
   وهناك   (. 8)  الشكل   في   كما  ،(ALI,2007,P:188)الأشكال  تولد   التي   الطبيعية   الطاقة   تدفق   وأيضا

ً
  التصميم   أيضا

مات  على   القائِمة  لمنهَجية  و  الحسابية  العَمليات  يَعتمد  الذي  البارامتري 
َ
 رموز   الى  المشروع  تحول   إذ   الآلي،   الحاسب  بإستخدام  خوارِزمية  معل

   مُتغيرة  تصبح  التصميم  عناصر  جميع   فإن  للبيانات،  وتدَفق 
ً
  على  مثال   وخير .(Chapouly,2012,P:10 ) المتبادل   للتكيف   وقابلة  بارامتريا

  على   التركيز  كان   إذ  ،(9)  الشكل  في كما Paulo   Flores   و  GGlab  للمعماريين  2011  عام    The Tile of Spain  البارامتري   التصميم   إستخدام

  بين   الحركة  ديناميكية  تصور   والمواد  العناصر  حيث  والخارجية  الداخلية  الفضاءات  بين  المستمر  التدفق  هو  المشروع  ففكرة  والشكل،   المادة

 ومنها   عدة   مجالات  على   بِظلالها   ألقت  التي   الحديثة  الرياضيات   فروع   أحد   وهي   الطوبولوجيا  لعِبت   كما .   (Nath,2014,p:50)  الفضاءات

  في   الهندسية  للأشكال  النوعية  الخصائص   علم  بأنها  الفرنس ي الرياضيات  عالمPolncare   عرفها  إذ   الرقمية،   بالتقنيات  مستعينة  التصميم،

  الطوبولوجيا  ظل   في   الداخلية  البُنية  تعُد   فلم  ،(Emmer,2012,p:120)الفضاء  فكرة   في  والطفرة  التحول   فن  وهي   للفضاء،  المتعددة  الأبعاد 

   تتخذ  أصبحت  بل   الاقليدية،   التكوينات  تؤكده   كانت  كما   الجبرية
ً
   جسدا

ً
  الداخلي   الفضاء  على  أضفى   مما  دينامية  كبُنية  رؤيتها   عبر  حيا

 التشكيل  توليد  في   الرياضيات  حقل   تأثير  إنعكس  لذا .     (  10)  الشكل  في   كما (  Baha,2015,p:363)    بالحركة  والإحساس  والإنسياب   السيولة

 الأشكال   حولت  عددية  خوارزميات  أعتمد  الذي  الخوارزمي  والتصميم  الطوبولوجي  التصميم  ومنها  عدة،   أساليب  عبر  للفضاء  الإنسيابي

ن  مما  الآلي  الحاسوب  بإستخدام  أرقام  إلى  المصممة
ّ
  التدفق  حقق  كما  الثابتة  التشكيل   لعناصر  الحركة  دينامية  تشكيلات  من  مك

 الفضاء  وإلى  من  المنسابة  الطاقة  تدفق  يتبع  التشكيل   وأصبح  الدخل،  من  الأشكال   طاقة  وإنبثاق  الخارج  مع  التواصل   بفعل   والإستمرارية

 .  الداخلي

 التقنية  العوامل 2-3-3

   معروفة   تكن  لم  الداخلي  الفضاء  لإنسيابية  جديد  مفهوم  أسقطت  فقد  الحالي،   العصر   يشهدها  التي  المعلومات  بتِكنولوجيا  تتمثل          

 
ً
  (Nabil.2003.p:12)  الإصطناعي  والذكاء  الإتصالات،   أنظِمة  الآلي،   بالحاسب  وتتمثل   وفرتها  التي   الحديثة  أدواتها  عبر  الشكل،  بِهذا  سابقا

ن   الذي   الأنترنت   بِسبب   تغير (  الزمكان )  الزمن -الفضاء  فكر   فإن 
ً
  فهِمنا   ولذلك   العالم   أنحاء   جميع  في   والإتِصالات   المعلومات  تبادل   مك

كمن  الفضاء تصميم  في المشتركة السِمة فأصبحت   تغيًر،   الزمن-للفضاء التجريبي 
َ
  المرونة عبر   الموقف هذا إنعكس  إذ  الإنسيابية، مفهوم في ت

  حُرية  إمكانية  التكنولوجية  وفرت  فقد  .  (Harris,2000, p:2-4) الديناميكية  مفهوم  حولَ   تتركز  أنها  وبينت  والمكان  الزمان  خِلال  والحركة

  النسب،  الشكل،   تغير  في  عالية  ومرونة  الحديثة  البرامج  بإستخدام  وإنسيابية  عضوية  عديدة  تشكيلات  على  الحصول   عبر  التشكيل 

   الألوان، 
ً
  بمرونة   الإنسيابية   تجسِدت  كما   ، (الرقمية  الأبنية   في   والخارج   الداخل   بين   الحدود   تلاش ي)   الداخلي   التشكيل   حرية   عن   فضلا

  المباني   في   الفضاءات  بعض   أو   الوظائف  بَعض   إلغاء  أو  واحد  وقت   في  متعددة   وظائف  إجتماع   إمكانية   عبر   الفضاء  في   عالية   إستخدامية

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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  لنقل   وسط  الى  الفضاء  تحول   أخرى،   ناحية  ومن  ، (Arabi,2010,p:98-99) المجتمع  في  وظيفته  إلغاء  نتيجة  بأكمله  مبنى  إلغاء  أو  التقليدية

   إلكترونية النوافذ  الكتروني،  السقف  ألكترونية،  الأرضية إلكتروني، الحائط فأصبح   ألكترونية عناصره  وأصبحت المعلومات،

((Mohamad,2011,,p181. 

           

  لإستحداث   قادت   ،إذ   التصميم  مسار  في  التحول   متغيرات  أهم   إحدى  التكنولوجيا   تمثل:  البناء  مواد  وإنسيابية  سيولة  مستوى   على   أما    

  عن   تتميز  التي  الذكية  المواد  عن  ًفضلا   ،AL-Maqram,2016,p:33))النانوية  والمواد   والسليكون   والتيتانيوم  البلاتينيوم  مثل   جديدة  مواد

 خفِة   والتبديل،   الإحلال  سهولة  المحيطة،   الظروف  يلائم  بما  والتحول   التغير   على  القدرة  بالطاقة،   الإحساس  على   بالقدرة  التقليدية  المواد

  فتًم   ، ((Essam,2003,p:33بعد   عن  المواد  هذه  في  التَحكم  إمكانية  إلكترونية،  منظومة  عبر  العمل   على  القُدرة  الاحتِمال،   وقوة  الوزن

  على   التأثير   لها   كان   المواد   هذه   ، (الديناميكية)  الحيوية  المواد   الى   الثابتِة   المواد   تحوًل   جعلت   جديدة،  مواد  إنتاج   في   التكنولوجيا   إستغلال 

   نفسه  ويُجدد  يُغير  متفاعل،   ديناميكي  مفهوم  الى  الثابتة  عناصره  تحويل   عبر  الداخلي  الفضاء
ً
  والإستخدامات   المحيط،   ظروف  الى  إستنادا

 للقضاءات  والحركية   البصرية   الإنسيابية  الشكلية  التركيبة  التكنولوجيا   منحت  وبذلك .   p:1460) (Kandemir,2016,للمستخدم   المختلفة

 الفضاءات،  تركيبة  إتخذته  الذي  الإنسيابي  الشكل  عبر  ممتعة  سلسة  بطريقة  الفضاءات  داخل  آخر  إلى  ركن  من  ينتقل  فالمتلقي  الداخلية،

  أخرى   ناحية  ومن  الإنسيابية،   الموجية  بحركة  تتصف  التي  ماء  قطرة   بشكل  صمم  حديد،  زها_  روكا  معرض  يوضح  (11)    الشكل  في   كما

   السابق   في  تعد   كانت  أفكار   تنفيذ  نحو   انطلاقة  المصمم  منحت
ً
  العامل   يعد   لذا.  (Safa,2017,p:224) والأحلام  الخيال   فانتازيا   من  أفكارا

أقوى   أهم  من(  التكنولوجيا)  التقني   جميع   دور   تفعيل  على  ساعد  كما  المعاصر،   للفضاء  الإنسيابي  للتشكيل  مهدت  التي  العوامل  و

   ملامحها  وتغيرت   إنصبت   جميعها  الفكرية  فالعوامل  البعض،  بعضها   مع   وتفاعلها  العوامل
 
  العوامل   إن   كما   الجانب،  لهذا  وفقا

 لولا   للتنفيذ  قابلة  تصبح  لم  وخوارزمية  وبارامترية   عضوية   حرة،  بتشكيلات  جاءت  التي   العلوم  بمختلف  تجسدت  التي  الطبيعية

 والتي   التصميمية  بالبرامج  المتمثلة  الحديثة  أدواته  عبر   التكنولوجي   العامل   تجلى  لذا  التكنولوجيا،   وفرتها  التي  والمواد  الحديثة  الأدوات

  عن   ويبتعد  ويسيل  لينحني  الشكل  حدود  وتلاش ي  بالنسب  ومرونة  بالأشكال   بالمرونة  تتسم  لتشكيلات  التنفيذ  عمليات  مع  تداخلت

   .والحركة بالطاقة توحي متدفقة حرة  أشكال  إلى  الحادة الزوايا

 

 

 

 

 

الخوارزمي  ( يوضح الاسلوب8الشكل ) 

 Mumbai’s Chatrapatiلسقف مطار 

Shivaji   بانسيابية السقوف مع

الأعمدة )تفاعل عناصر الفضاء 

والفضاء مع محيطه(  

http://wwwgoogle.cor 

  ( يوضح الأسلوب البارامتري 9شكل)

  GGlab&PAULO Floresللمصممين 

ويعكس الخطوط المنحنية وانسيابية  

الشكل والتدفق المستمر بين  

 الفضاءات الداخلية والخارجية. 

https://www.dailytonic.com 

( يوضح ديناميات الحركة  10شكل)

الطوبولوجية المستلة من معادلات  

تدفق الهواء حول طائرة بتكوينات 

انسيابية للمصممة زها حديد معرض  

winstn-  لندن 

https://www.dailytonic.com 
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http://wwwgoogle.cor/
https://www.dailytonic.com/
https://www.dailytonic.com/


 ................................... وجدان حسين ابراهيم ...............التصميم الانسيابي والعوامل المؤثرة في تشكيله في الفضاء الداخلي المعاصر  

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                         2025( السنة 33العدد )  – مجلة فنون البصرة

106 
 

 

         

 مؤشرات الاطار النظري: 2-4

 خرج البحث بمجموهة مؤشرات وهي:

يستنبط المصمم ايدلوجياته التصميمية في التشــكيل الإنســيابي للفضــاء الــداخلي المعاصــر مــن عوامــل فكريــة تفرضــها ارهاصــات  العوامــل .  1

 الإجتماعية والاقتصادية والثقافية المحيطة به.

يـــرتبط التصــــميم الانســــيابي للبيئــــة الدخليـــة بعلاقــــة مــــع العديــــد مــــن التخصصـــات مــــن العلــــوم الطبيعيــــة عبـــر محاكــــاة تلــــك العلــــوم، كعلــــم . 2

 الأحياء والفيزياء والرياضيات.

. يســتمد التصــميم الانســيابي تشــكيله مــن العوامــل التقنيــة التــي فرضــها العصــر متمثلــة بالتكنولوجيــة فــي عمليــات التصــميم والتفيــذ وانتــاج 3

 المواد.  

 الفصل الثالث: اجراءات البحث 

 منهجية البحث:   3-1

 ، كونه المنهج الملائم لتحقيق هدف البحث الحالي ، وللوصول إلى نتائج دقيقة.منهج دراسة الحالةاعتمد البحث        

 مجتمع البحث : 3-2

 نحو التصميم الإنسيابي، والواقعة          
ً
 واضحا

ً
تمحور مجتمع البحث حول الأعمال التصميمية للمعمارية )زها حديد( كونها إتخذت توجها

ت ولم يتم افتتا
َ
فِذ ، واقتصر على الأعمال المنفذة والتي تم افتتاحها واستبعدت الأعمال غير المنفذة والتي نُ

ً
حها،  ضمن الوطن العربي حصرا

أوبوس في دبي، ودار اوبرا دبي، مقر شركة بيئة في الشارقة، مركز الملك عبد    -( نماذج وهي كل من : المبنى العائم في دبي، وبرج ذا7و يضم )

في السعودية، استاد الوكرة في قطر  في السعودية، محطة مترو الرياض  البترولية  للدراسات والبحوث  بين عامي  الله  ، والتي أنشات للمدة 

(2015-2025 .) 

 عينة البحث: 3-3

 لغرض تحقيق هدف البحث تم إعتماد الاسلوب الانتقائي القصدي لإختيار عينة مجتمع البحث الأصلي وتم اختيار انموذج العينة           

الرياض( مترو  عام    )محطة  بداية  في  افتتاحها  تم  والتي  السعودية  ،    ، 2025في 
ً
افتتاحا الأحدث  يحقق  كونها  الذي  تصميمها  عن   

َ
فضلا

 الأهداف المتوخاة الوصول إليها عبر البحث. 

 آداة البحث:  3-4

تمثلة بإستِمارة التحليل، بالإستِناد إلى   اعتمادتم          
ُ
 .الإطار النظري لغرض تحليل النماذج بِدقة وموضوعية مؤشراتإداة البحث الم

 وصف الأنموذج:    3-4

ل نقطة التقاء رئيسة ومحورية في المدينة تقلل الازدحام 2025تقع المحطة ضمن مركز الملك عبد الله المالي في الرياض، أفتتح عام      
ّ
وتشك

مساحة) تشغل   ، بتكلفة  20،   434المروري   ،
ً
مربعا  

ً
مترا تحت    22(  السيارات  لمواقف  وطابقين  عامة  طوابق  أربعة  من  يتكون  دولار،  مليار 

الأرضيات  ،جاءت  مائل   كبير  جدار  على  وترتكز  مجوفة  ثقوب  تتخللها  متموج  بشكل  موحدة  مظلة  عبر   
ً
بصريا الطوابق  ترتبط  الأرض، 

( يوضح دور العوامل التقنية )التكنولوجيا( في تحقيق التصميم  والتدفق البصري والحركي  للفضاءات   11الشكل)

 tbn0.gstatic.com-https://encryptedزها حديد           معرض روكا_ لندن _  -الداخلية

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/
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الإضاءة   المبنى  اعتمد  الذهب،  ماء  من  المصنوع  بالطلاء  ومطعمة  أبيض  بطلاء  المطلية  والجدران  كامل،  بشكل  الطبيعي  بالرخام  مكسوة 

 في     LEDالطبيعية وا لإنارة
ً
   https://www.archdaily.com  (14الشكل )الصناعية كما موضحا
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 تحليل الأنموذج:   5 -3

في        
ً
فاعلا  

ً
دورا الإجتماعية  العوامل  الرياض  لعبت  مترو  لمحطة  الداخلي  وسمت    فجسدالتصميم  التي  والمرنة  السائلة  الحياة  أنماط 

الاجتماعية.   الحركية  بفعل  يتشكل  دينامي  كيان  بل  ثابت  إطار  مجرد  الفضاء  يعد  لم  حيث  المعاصرة،  المملكة   المجتمعات  توجه  جسّد 

كما  متقابلة  تموجات  سلسلة  تحددها  الأبعاد  ثلاثية  شبكة  والسقوف  الجدران  لت 
ً
فشك كافة،  بالميادين  السريع  التطور  وعكس 

تشكيلات  فضائية  تعكس التكرار وتباين ترددات تدفق حركة المرور السريعة والمستمرة بين محطات العاصمة، فأسقطت    الشكل)أ،خ( 

فضاءات  انتجت  المعاصرة،  الحياة  وحركية  حرية  تعكس  والإنفِتاح  والإستمرارية  بالتدفق  تتسِم  تنظيمية  عَلاقات  عبر  وإنسيابية  حرة 

المتعددة، مولدً  الوظائف  يلبي  تواصلية ممتدة حقتت وضوح بصري  الم   ةداخلية  السيولة الاجتماعية ويمنح  يواكب  ستخدم فضاءً متغيرًا 

. كما برز العامل الإقتصادي كعامل مؤثر في التصميم الإنسيابي للأنموذج، إذ أسهم في مرونة التفاعل والتأقلم مع محيطه الزمني والمكاني

كما   سبق  لما  مغايرة  للتصميم  جديدة  وعلاقات  ومواد   وصور  أفكار  انتاج  على  وانعكس  للتصميم،  المتطور  التقني  التقدم  تفعيل 

ومن ناحية أخرى عكس العامل الإقتصادي وظيفة المحطة كوسيلة للنقل السريع والمستدام وكنقطة إتصال محورية تربط    الشكل)ت،ج( 

 عن ثقافة المنطقة وخصوصيتها الجغرافية، فهيئته  
ً
بين محطات العاصمة.  فرض العامل الثقافي هيمنته في تصميم الأنموذج فجاء مُعبّرا

في   كما  وبالعكس  الخارج  إلى  الداخل  من  انعكس صداها  التي  وتموجاتها  الرمال  لحركة  الرياح  فعل  المنسابة جسّدت  المتموجة وخطوطه 

 عن تجسيد شكل المشربيات في الواجهات عبر الثقوب المجوفة عكس تأثير التراث السعودي مما يدمج الحداثة بالهوية   الشكل)أ(، 
ً
فضلا

تواصل  الثقافية المحلية،  كما لعبت العولمة الثقافية بفعل ثورة الإتصالات في تأثير الطابع الغربي في التصميم بإعتماد الفضاء المفتوح والم 

 مبدأ الأستمرارية والتدفق الحركي اللامحدود كما  
ً
 بين علم الأحياء والتصميم     الشكل)ت،ج،خ(. مُعتمدا

ً
 حيويا

ً
كما جسّد الأنموذج تفاعلا

الداخلي، فالتشكيل العضوي المتموج مستوحى من الطبيعة الحية وتموجات الكثبان الرملية،  مما عكس مفهوم التشكل الأيكومورفي عبر  

التصميم.   كما   في  والعضوية   الطبيعية   الأشكال  الداخلي من خلال  دمج  للفضاء  الإنسيابي  الشكل  توليد  الفيزياء على  أثر حقل  نلمس 

عبر انسيابية زمنية بتواصل الفضاء مع محيطه وانعكاس الداخل الى الخارج وبالعكس عبر الثقوب والفتحات )الزمن(   إضافة البعد الرابع

الداخلي الفضاء  انفتاحية   عن 
ً
فضلا لا   المستمرة،  متحرك،  مستمر،  عنه فضاء  نتج  الزمن،  بإستمرارية حركة  المنسابة  الحركة  د 

ً
ول مما 

   

   

 ت  ب  أ

 خ ح ج
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. وعُدّ علم الرياضيات العمود الفقري لتصميم الأنموذج، فحول الرؤية الجمالية للتصميم  خطي ، متدفق، يدرك من أوجه وجوانب عدة.

الأشكال   ونمذجة  البنيوي  الاستقرار  لضمان  المعقدة  الهندسية  والتحليلات  والخوارزميات  المعادلات  عبر  ملموس  واقع  إلى  الانسيابي 

تضمنت   الاشكال)أ(و)خ(  والخارجية كما  الداخلية  السطوح  التي غطت  الهندسية  الفركتالية  التقسيمات  نجد  للتصميم،  كما  العضوية 

للرياضيات   )زها حديد(  المصممة  استخدام  متناغم عبر  بشكل  الطبيعي  الاضاءة  توزيع  الدقيقة  متكررة، جسدت فتحاتها  رياضية  أنماط 

 للتحليل الهندس ي للضوء. 

  على  المتقدمة   البرمجيات   باستخدام  للأنموذج،  الإنسيابي  للتشكيل  مهدت  التي   العوامل  وأقوى   أهم  من   التكنولوجي   التقني   العامل   يعد و       

  كيان  بل   تنفيذ،  آداة  مجرد   التقنية  تكن   فلم  ،   والبيئة  المستخدم  بين  العلاقة  ترجمت  ابداعية  وسائط  جسّدت  والتنفيذ   التصميم  مستوى 

 . المعاصرة التصميمية بالفلسفة  العلمي الفكر  يعكس  بما   للمكان،  والوظيفي  الجمالي  المعنى تشكيل  أعاد  فاعل 

 

 الفصل الرابع 

 النتائج ومناقشتها

  توصل البحث إلى نتائج عدة تمثلت بالآتي:   النتائج ومناقشتها: 4-1

يتكامل البُعد    إذ لمحطة مترو الرياض تجسيدًا معاصرًا لتفاعل العوامل المتعددة في تشكيل الفضاء الداخلي،    حقق التصميم الإنسيابيـ  1

ر الاجتماعي، الثقافي، الاقتصادي، البيولوجي، الفيزيائي، الرياض ي، والتقني في صياغة فضاء مرن، دينامي، وانسيابي، يُعبّر عن روح العص

 ويواكب تحولات المجتمع. 

التصميميـ  2 التوجه  في  أساسية  ركيزة  الاجتماعية  العوامل  لت 
ّ
س للإنموذج   شك من  المعاصرة  الحياة  أنماط  ومرونة، ، حيث عكست  يولة 

 
ً
 .يدعم التفاعل والتكيّف مع المتغيرات الزمانية والمكانية فوفرت فضاءً متغيرا

الابتكار التقني، فانعكس ذلك على نوعية المواد المستخدمة وشكل العلاقات  العامل الاقتصادي في تعظيم كفاءة الموارد وتفعيل  ـ أسهم  3

 .كنقطة ربط استراتيجية تدعم البنية التحتية للعاصمة  ظيفة المستدامة ، مع التأكيد على الو المترابطة والمنسابة  المكانية

ل عناصر ا  عبرالحديثة،    التصميميةالعامل الثقافي الهوية المحلية بالعناصر  ـ دمج  4
ّ
التقليدية  لتصميم  استلهام الطبيعة الصحراوية وتمث

 .كالمشربيات، في تمازج مع مفاهيم العولمة الثقافية والفضاءات المفتوحة

توظيف مفاهيم التشكل الأحيائي والزمن الديناميكي لخلق فراغ غير خطي متدفق    عبر  البعد البيولوجي والفيزيائيـ جسّد فضاء الأنموذج  5

 .يعكس استمرارية الحركة وانفتاح الفضاء، مما أسهم في تعزيز تجربة المستخدم عبر الإدراك المتعدد الأوجه

ل  6
ّ
المعادلات والخوارزميات الرياضية لتحقيق الاتزان    تاستخدام  إذ  ،  للتصميم الانسيابي للأنموذجالعامل الرياض ي البنية العميقة  ـ شك

 .البنيوي والجمالي، وتوظيف الأنماط الفركتالية في توجيه الضوء الطبيعي بشكل محسوب

ن 7
ّ
 العامل التقني التكنولوجي من تحويل الرؤية التصميمية إلى واقع ملموس عبر البرمجيات المتقدمة، وأعاد تعريف العلاقة بين  ـ مك

  الإنسان والفضاء من خلال وسيط رقمي يعكس الفلسفة التصميمية  
ً
 جديدا

ً
 ووظيفيا

ً
 إدراكيا

ً
 .الانسيابية ويمنح المكان بعدا

 وهي: ها كإستنتاجات للبَحث الحالي ي عن مجموعة مؤشِرات يمكن اعتمادأسفرَت تنظيرات الإطار النظر   :الإستنتاجات 4-2

        إلى   يؤدي  ،  بسلاسة  والسلوكيات  والوظائف  والفضاءات  المواد  ارتباط  كيفية  يُنظم  معاصر  تصميمي  نمط  الإنسيابي  التصميم  يعُد.  1

     الأثاث )المحتوى   مع  الحاوي   الداخلي  للفضاء  والمرونة  بالسلاسة   يتسم  محتوى   والنتيجة  وذوبانها،   التصميمية  البُنية   حدود  تلاش ي

 .سابقاتها عن   تختلف تصميمية  لبُنية يهيأ   محيطه،  ومع( ومكملاته

 على  خيال المصمم الداخلي المصدر الوحيد لتبني أفكاره التصميمية، فإن ال   .  لا يُعد2
ً
أفكار    تصور ومحاكاة    عملية الإبداعية تقوم أيضا

 المصمم للعوامل المستجدة المحيطة لبيئته، سواء كانت فكرية، أم تقنية، أم طبيعية. 

عوامل  3 تضافرت  منها    عدة .  الإنسيابي؛  الفضاء  تشكيل  وأيديولوجياته في  للمجتمع  المعاصر  الفكر  إرهاصات  من  ت 
ً
تجل فكرية  عوامل 

   جميع أصناف العلوم الطبيعية.)تكنولوجية(، وظواهر علمية شملت تقنية   فافية والإقتصادية كافة، وعوامل الإجتماعية والث 

متدفق 4 المتوقعة،  غير  الجديدة  الوظائف  مع  ليتواءم  للتغيير  قابل  داخلي  فضاء  للمجتمع،  مسيرة  كقوة  الإقتصادي  العامل  يفرض   .         

 الحركة ومتعدد الوظاءف يختصر المساحات والوقت، ويمتلك المرونة والإنسياب ويرفض التسلسل الهرمي.
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المعاصر    .5 التصميم  ال  عبر بهيئات عضوية،  يتمثل  الكائنات  بإستعارة أشكال وخلايا  بايلوجية   محاكاة 
ً
ذاتيا حية كونها تشكيلات متكيفة 

ديمومتها،   عبرها لتحقيق  والتكيف    تتشكل  بالإستمرارية  تتسم  منسابة  داخلية  أخرى و فضاءات  ناحية  ومن   ، مبتكرة  هياكل  في  التدفق 

 . تحقق فضاءات مستدامة متفاعلة مع محيطها البيئي

  الثلاثة   الفضاء  لأبعاد(  الزمن) الرابع  البعد   إضافة  عبر   الداخلي   للفضاء  الإنسيابي   الشكل  توليد  في   المؤثرة   العوامل  من   الفيزياء  علم  د يع.  6

د مما
ً
 .  عدة  وجوانب أوجه من  يدرك متدفق، ،   خطي لا  مستمر،  فضاء  عنه  نتج الزمن، حركة بإستمرارية المنسابة الحركة ول

. ينعكس تأثير علم الرياضيات في توليد التشكيل الإنسيابي للفضاء من خلال أعتماد  التصميم على الخوارزميات العددية والطوبولوجيا  7

الجبرية والتصميم البارامتري المعتمد على العمليات الحسابية التي مهدت لتشكيلات دينامية، ومكنًت من طواعية الشكل للتعبير عن أي 

 فكرة تصميمية عبر تدفق وإنسيابية الخطوط والسطح والأشكال وتفاعل الفضاء مع مكوناته. 

 تفعيل من  مكن والذي  المعاصر،  للتصميم  الإنسيابي للتشكيل  مهدت التي  العوامل  وأقوى   أهم من( التكنولوجيا )  التقني العامل  يعد .8

  التصميمية   والبرامج  الرقمية  بالتقنيات   المتمثلة  الحديثة   أدواته   عبر   البعض،   بعضها   مع  وتفاعلها (  والطبيعية  الفكرية )  العوامل  جميع   دور   

 .  والحركة بالطاقة وتوحي  بالمرونة تتسم لتشكيلات  التنفيذ عمليات   مع تداخلت التي

  التوصيات :4-3
ً
 :  يأتي  كما  البحث تعزز  أن  يمكن توصيات   مجموعة نقدم إستنتاجات، من البحث  توصل   ما على بناءا

بتبني مبادئ التصميم الإنسيابي في تشكيل الفضاءات الداخلية لتحقيق تكامل بصري ووظيفي مع ضرورة مراعاة  زيادة الوعي التصميمي . 1

 العوامل البيئية المؤثرة في ادراك المستخدم.

 تفعيل القرارات التصميمية التي تستجيب للثورة الرقمية والذكاء الإصطناعي لتنمية الاتجاه والتفكير التصميمي المستقبلي.ـ 2

 نتوجه ببعض لمقترحات التي يمكن أن تستكمل ما توصلت إليه الدراسة الحالية بإجراء دراسة بحثية تتضمن:.  المقترحات : 4 - 4

 دراسة المحاكاة البايولوجية وآلياتها في تصميم الفضاء الداخلي.ـ 1

 دراسة التصميم الخوارزمي وإشتغالاته في التصميم الداخلي. ـ 2
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Search summary: 
   This research monitors the topic of the militarization of the Popular Mobilization Forces 

in Iraqi society and how it is represented in contemporary Iraqi painting. The research is 

divided into four chapters. The first chapter is devoted to stating the research problem, 

which is defined as highlighting the concept of militarization in society, especially the 

militarization of the Popular Mobilization Forces and how it is represented in contemporary 

Iraqi painting and the extent to which it is affected by the militarization that its society has 

been exposed to, the importance of the research and the need for it. The research aims to 

clarify the extent to which contemporary Iraqi painting is affected by the militarization of 

the Popular Mobilization Forces, and how this militarization has affected the styles of 

contemporary Iraqi artists. As for the second chapter, it consists of two sections and 

previous studies and their discussion, as well as extracting and discussing the indicators of 

the theoretical framework to benefit from them in formulating the research performance. 

The first section was about the concept of militarization, while the second section focused 

on the militarization of the Popular Mobilization Forces and explained its starting points, 

types and objectives, in addition to its causes and discussing these causes. As for the third 

chapter, it included the research procedures, as it identified the research community and 

selected the sample, then reviewed the treatments for the research tool and the method of 

constructing it and analyzing the slave. The fourth chapter included the research results and 

conclusions . 

, representations, drawingalhashd alshaebi Keywords: militarization, 

 في الرسم العراقي المعاصر  عسكرة الحشد الشعبي وتمثلاتها
 

 أ.م.د. آلاء علي أحمد  -2سارة تقي عبد الكريم،  -1

 جامعة البصرة، كلية الفنون الجميلة، قسم التشكيلي، رسم، العراق 1

 جامعة البصرة، كلية الفنون الجميلة، قسم التشكيلي، رسم، العراق 2

 ملخص البحث : 

يرصد هذا البحث موضوع عسكرة الحشد الشعبي في المجتمع العراقي وكيف تمثل في الرسم العراقي المعاصر ، ويقع البحث في أربعة فصول 

وكيف   الشعبي  الحشد  المجتمع خاصة عسكرة  في  العسكرة  مفهوم  ابراز  في  تحددت  والتي  البحث  مشكلة  لبيان  الأول  الفصل  ، خصص 

تمثلت في الرسم العراقي المعاصر وما مدى تأثره في العسكرة التي تعرض لها مجتمعه. وأهمية البحث والحاجة اليه وهدف البحث لتوضيح 

تأثر الرسم العراقي المعاصر لعسكرة الحشد الشعبي ، وكيف اثرت هذه العسكرة على أساليب الرسامين العراقيين المعاصرين . اما   مدى 
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في   منها  للإفادة  النظري  الاطار  مؤشرات  ومناقشة  استخراج  ومناقشتها كذلك  السابقة  والدراسات  مبحثين  من  تكون  فقد  الثاني  الفصل 

صياغة اداة البحث. وقد كان المبحث الأول عن مفهوم العسكرة اما المبحث الثاني فقد ركز على عسكرة الحشد الشعبي وشرح منطلقاتها 

 عن  وانوعها وأهدافها  
ً
مسبباتها ومناقشة هذه الأسباب . اما الفصل الثالث فقد تضمن إجراءات البحث اذ تم فيه تحديد مجتمع   فضلا

وتضمن الفصل الرابع نتائج البحث  . البحث واختيار العينة من ثم استعراض المعالجات الخاصة بأداة البحث وطريقة بنائها وتحليل العينة

 والاستنتاجات .

 الكلمات المفتاحية: عسكرة، الحشد الشعبي، تمثلات، الرسم 

 

 أولا : مشكلة البحث : 

كانت تمثل    انتجت المجتمعات الإنسانية على اختلاف دوافعها الفكرية والاجتماعية معالجات فنية متباينة من حيث الطرح الثقافي الا انها

الجمال   تضمينها  إنسانية واداة إعلامية تستلزم  الفن رسالة فكرية  ، حيث اصبح  الجمال وتذوقه  البشري لإنتاج  للعقل  الأولى  الممارسات 

لتخاطب مدركات الانسان داخل طبقة ثقافية معينة او تتعداها الى مجتمع كامل ، فالجمال هو حالة وجدانية تخاطب المجتمعات لتلقي 

كما كان للفن مراسلات اعلامية تدفع بالحالة السيكولوجية الى توجيه العقل الباطن للتفاعل وتلقي جماليات معينة تعمل   رسالة معينة، 

بدورها كموجهات فكرية واجتماعية لعسكرة المجتمع وتعبأته لتفاعل مع حالات معينة تعزز هيمنة السيطرة السياسية وتساهم في حالة  

 ما رافقت عسكرة المجتمعات الحروب بكل اشكالها او كرست لهيمنة  
ً
الاقصاء الفكري وتعزز مبدأ العموم على الفردية والحد منها ، فغالبا

  فكرة معينة على حساب دائرة ثقافية كاملة منتجة بذلك الالاف من الأعمال الفنية في مختلف المجالات ومنها الفن التشكيلي بوجه خاص .

انتجت   والتي  الزمن،  من  العالم على مدى عقود عديدة  معظم دول  بها  التي مرت  الظواهر  وأهم  أبرز  من  المجتمع  فيعد موضوع عسكرة 

تداعيات خطرة على صعيد المجتمع ككل، فعسكرة المجتمع تعني تسليط القيم العسكرية على الحياة المدنية، وسيطرة العنف كأداة لحل 

الخلافات المجتمعية، على اعتبار أن العسكرة هي واقعة اجتماعية سياسية تاريخية  وأن هذه الظاهرة هي ثقافة ونزعة وميلان نحو القوة  

ذلك   في  تنشأ  قد  التي  الاجتماعية  العلاقات  أن  يعني  وهذا  العنف،  مفاهيم  قيم  طياتها  بين  تحمل  والتي  الواقعية  رموزها  كأحد  والسلاح 

، فهذه الظاهرة والمفهوم يؤثر على جميع  تراجع مظاهر الحوار والتفاوض  تكون محملة بمظاهر العنف والقتال في ظل  المجتمع المعسكر 

فقد شهد   العراقي  المجتمع  هو  كبير  بشكل  الظاهرة  بهذه  التي مرت  المجتمعات  اهم  .فمن  كبير  بشكل  الفن  ومنها  بأكمله  المجتمع  مجالات 

العديد من الحروب والقتال والمداهمات وخاصة فترة عسكرة الحشد الشعبي التي جعلت مفاهيم افراد هذا المجتمع تختلف بشكل كبير لما 

عبارة عن  العراقي  الرسم  فاصبح  المعاصرة  العراقية  الرسومات  في  نراها  جميعها  الصور  وهذه  وشهداء  ودماء وضحايا  اجرام  من  شاهده 

 ، معاصرة  مختلفة  فنية  وبأساليب  الحشد   عسكرة  ماهي عسكرة  التساؤل  من   
ً
انطلاقا النتاج  هذا  وتقص ي  محاولة  الى  الباحثة  دعى  مما 

 الشعبي وكيف اثرت وتمثلت في الرسم العراقي المعاصر ؟ 

 : أهمية البحث والحاجة اليه : 
ً
 ثانيا

تتحدد أهمية البحث من خلال توضيح عسكرة المجتمع العراقي وعسكرة الحشد الشعبي بشكل اخص وكيف تمثلت في الرسم العراقي          

 : المعاصر .اما الحاجة اليه تكمن في النقاط التالية

 . تفيد الدراسة النقّاد والمختصّين في الدراسات الجمالية التشكيلية وطلبة الفنون الجميلة لتشكل مرجعأ للباحثين في مجالات الفن ـ 1

ط الضوء على حقبة زمنية للرسم العراقي وكيف تأثر هذا الفن في   البحث مرجع في الرسم العراقي المعاصر وفلسفته ،اذيعديمكن ان  ـ  2
ّ
يسل

 العسكرة التي حدثت في المجتمع .

: هدف البحث :  
ً
 ثالثا

أساليب             على  الشعبي  الحشد  عسكرة  اثرت  وكيف  فيه،  انتج  الذي  المجتمع  لعسكرة  المعاصر  العراقي  الرسم  تأثر  مدى  توضيح 

 الرساميين وكيف تمثلت ومدى تأثيرها على رسوماتهم. 

: حدود البحث : 
ً
 رابعا

 ( 2022 -2017الحد الزمني : )  ـ 1

 الحد المكاني : العراق ـ 2

 الحد الموضوعي : اعمال الرسامين العراقيين المعاصرين ـ 3
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 : تحديد المصطلحات : 
ً
 خامسا

 :
ً
 العسكرة لغويا

)ـ  1 العسكرتارية،  (  militarizationعسكرة  "هي  مظهر  militarism)فالعسكرتارية  هنا  وهي  الجند  سلطات   " أو  العسكر،  حكومة  هي   )

للحكم الاستبدادي، من أشكاله الاجتماعية والتاريخية: هيمنة الجند على السلطة المركزية دون تحمل مسؤولياتها مباشرة. كما   عسكري 

وان من مظاهرها سيطرة الجيش على مؤسسات الدولة الأخرى، لاسيما التشريعية والاجرائية والقضائية، بإنقلاب وسرعان ما يسمى ثورة  

   (Khalil Ahmad Khalil, 1995, p. 275) أو حركة انقاذ او خلاص

"ظل في عسكرة من حبها، أي ظل في شدة  والجذب". وأورد قول الشاعر طرفة:    وعرف ابن منظور العسكرة، في "لسان العرب"، "بالشدةـ  2

من حبها. وأضاف عسكر الليل" أي تراكمت ظلمته وعسكر بالمكان أي تجمع. ويؤكد ابن منظور أن "العسكر" بصيغة الجمع تعني الجيش  

 .(Ibn Manzur, 1986, p. 2945) ومجتمعه

 العسكرة 
ً
 :   اصطلاحا

البحرية أو الجوية في المعنى مصطلح يستعمل في أوسع معناه بمعنى الحرب أو ما يخص الحرب أو شؤونها سواء القوة البرية أو  ـ عسكرة : "1

 ,Sami Awad, 2008) مصطلح يخص قوة أكثر من القوات المسلحة سواء برية أو بحرية أو جوية. -المحدد، ما يخص القوات البرية فقط. ج

p. 363) 

 من تكديس السلاح الى تجنيد المواطنين وإحكام القبضة عليهم بغية تطويعهم وسهولة إخضاعهم عبر اعتماد  ـ 2
ً
عسكرة  "تكون معناها بدءا

الصبغة  ذات  الفوقية  السلطوية  الإجراءات  من  بسلسلة  عنها  والاستعاضة  المدنية  الحرية  مظاهر  كل  إلغاء  على  تقوم  إستراتيجية 

 :  (Ali Subaih Al Tamimi, p. 352) العسكرتارية التي تكرسها أجهزة قمعية عسكرية وأمنية 
ً
هي تغيير محددات الفكر    العسكرة اجرائيا

 من قبل السلطة العسكرية او السياسية او المدنية بشكل عام ،كما انها سلطة  
ً
 او طوعا

ً
الإنساني وممارسة الضواغط الفكرية عليه قسرا

من  الجهات السياسية الداخلية او الخارجية المؤثرة على المجتمع وبطغيانها الطوابع العسكرية والحربية ، وتحويله وبكل مجالاته وجزئياته  

 . مجتمع مدني ثابت مستقر الى مجتمع عسكري بتغيير سلوكه الى سلوك عسكري وخاصة في الفن

   : 
ً
 من قبل السلطة العسكرية او العسكرة اجرائيا

ً
 او طوعا

ً
هي تغيير محددات الفكر الإنساني وممارسة الضواغط الفكرية عليه قسرا

 عن  المدنية بشكل عام ،   السياسية او 
ً
انها قوة مؤثرة على المجتمع ولها القدرة على تحويله وبكل مجالاته وجزئياته من مجتمع مدني    فضلا

 ثابت مستقر الى مجتمع عسكري بتغيير سلوكه الى سلوك عسكري وخاصة في الفن . 

 

 الفصل الثاني: الاطار النظري 

 المبحث الأول: مفهوم العسكرة

ان   يمكن   ، والثقافية  والاجتماعية  التاريخية  مسيرتها  منهجية  من  تغير  مختلفة  بضواغط  المجتمعات  تمر  على  ت قد  الضواغط  هذه  ؤثر 

ان   لها  بأكمله فلابد  المجتمع  افراد  أيضا وتسيطر على  الداخلية  المجتمع  ،فكلما  ت جزئيات  للحياة وتسيطر على عقلياتهم  نظرتهم  ؤثر على 

كانت هذه الضواغط متسلطة بشكل كبير كلما كانت مسيطرة على جميع افراد المجتمع كما يمكن ان تكون للسلطة وبعض الحكومات قوة 

تتحكم بيها على هذه الافراد من خلال فرضها لفكر معين او قانون خاص للسلطة نفسها . كما وان لبعض المفاهيم السياسية تأثير كبير  

على نظريات الجمال والفن في المجتمعات ذلك لاعتبار الفن مجال فعال وتواصلي توثيقي للمجتمع ، فمن من المفاهيم التي قد تشكل جزء  

واقعة اجتماعية تتدخل في المجتمع  ان العسكرة .من اهتمامات الفنانين والافراد في العديد من المجالات الثقافية والاجتماعية هي العسكرة 

العنف   ومفاهيم  قيم خاصة  طياتها  بين  عن  وتحمل   
ً
ثقافة   فضلا انها  ،كما  والوطن  الدين  قيم  تستخدم  أيديولوجية  مضامين  ذات  انها 

والترتيب   والانضباط  العسكرية  والمبادئ  القيم  وانتشار  السياسة  تسيير  والسلاح  القوة  نحو  تميل  عن  ونزعة   
ً
اما    فضلا  . السلاح  حب 

سياس ي  ظرف  لمواجهة  والحكام  السلطات  بعض  اليها  تلجأ  احترازية  وخطط  تعبئة  استراتيجية  اعتبارها  يمكن  المجتمع  عسكرة  مصطلح 

 عن  خارجي  
ً
المجتمع وافراده بمفردات ومفاهيم وقيم سياسية عسكرية للتهيئة الى أي اختلال امني داخلي فقد تدل السياسة   احاطة  فضلا

  على سيطرة العسكر في تسيير السياسة وتدل المكانة الاجتماعية العالية للعسكريين وعلى انتشار القيم والمبادئ العسكرية والانضباط بما 

  ان العسكرة مفهوم أيديولوجي متداخل بالمجتمع بشكل كبير فهي مرتبطة أيضا بمجالات هذا المجتمع فهي تعبئة لمجالاته كالثقافة والاعلام 

مفهوم من  الفرد  ينتقل  فهنا  والادب  والصحابة  المجتمع   مدني  والفن  افراد  لدى  فكرية  مغايرة  ينتج  ما  هذا  عسكري  سياس ي  مفهوم  الى 
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 عن  ، 
ً
   التي  ان السياسية  فضلا

ً
   لا يمكن ان نحكم عليها ولا يمكن قياسها سلبا

ً
لات فان لكل حقة زمنية نظام معين قد  افي كل الح  او إيجابا

مفهوم عند تحليله يدل على ان صيرورته لها مقومات  (Zaid Hazem Al-Zalzali, 2018, pp. 25-29) تكون إيجابي او سلبي على المجتمع

 ي استعداد دائم للقتال والحرب كخيار اول   لهافلسفية وفكرية أنتجت نظريات و استراتيجيات واليات وبرامج تحويل المجتمع إلى كتلة  

العنف  مظاهر  محملة  الاجتماعية  العلاقات  إن  يعني  هذا   ، المدني  الاجتماعي  بالتركيب  والاهتمام  البناء  خيارات  على  متميز  ورئيس ي 

فقد تعتبر العسكرة نظام وعملية   . (Zaid Hazem Al-Zalzali, 2018, p. 27)  والتفاوض بين الأضدادوار  والقتال واضمحلال مظاهر الح

تشكيل المجتمع بانضباط سياس ي وتجنيده بتجنيد عسكري بتحويل سلوكه وانماطه الى نمط عسكري يختلف عن الطابع المدني الاعتيادي 

والدفاعية على   المسلحة  الأجهزة  تسيطر  فهنا  المدنية  الجوانب  العسكرية على حساب  للاحتجاجات  والاولية  الاهتمام  تعكس  فهي ظاهرة 

ن  الكثير من المجالات في المجتمع منها التعليم والاقتصاد والثقافة وبالفن بشكل مباشر وعلى افراد المجتمع بالكامل بكل طوائفه حيث تكو 

السياسية   توجهاتها  بكل  الوطنية  الهوية  من  يتجزأ  لا  والحربية جزء  العسكرية  اتجالمظاهر  في  قد ذهب  بيتر كراسكا  البروفسور  اه "فان 

  " كونها  العسكرة  بتعريف  التمغاير  عملية  تتضمن  التي  العسكرية  العقيدة  او  للنزعة  العملي  والتخطيط  التطبيق  والتنظيم  سليح 

 عن  و   )"(Peter B. Kraska, 2007 , p. 1)  ، والتهديد، وحتى الاستخدام الفعلي للصراع العنيفوالتدريب
ً
انتشار ثقافة السلاح التي   فضلا

المواد الاقتصادي شبه   يصبح  او شبه مسلحة حيث  تتضمن استخدام قوات مسلحة   ، العنف والسيطرة  في طياتها مفاهيم وقيم  تخفي 

الأسلحة   في  الانفاق  زيادة  تشمل  قد  هنا   عن  عسكري 
ً
الا   فضلا المواطنين    لزاميالتجنيد  على جميع  العسكرية  الخدمة  يكون فرض  فقد 

عن    
ً
عقلية  فضلا تصبح  المجتمع  افراد  مجندة    عقلية  الشعب  كذلك  سياسية  تحشيد  جاء  ،هنا  والتعليم  الاعلام  منها  المجتمع  جزئيات 

لحماية  والتجنيد  العسكرة  على  معين  بشكل  ركز  حيث  افلاطون  أكده  ما  وهذا  والسياسة  والسلاح  العسكرة  نحو  كبير  بشكل  والمجتمع 

الفاضلة مؤهلون  "  مدينة  هم  من  اختيار  يتم  وأن  الأخرى،  المهن  عن  بمعزل  الحراس  تربية  تبقى  أن  يرى  الذين    حيث  المهنة،  لهذه 

يجمعون في آن واحد بين قوة الجسم وسرعة الحركة وسرعة البديهة، لكي يتقضوا بصورة متقنة ما يحسون به وما يدركونه بصورة  

 (Ibn Rushd, 1998, pp. 80-82) للحكمة، كارهين للجهل   جيدة ...ان يكونوا ذو مواهب متجهة صوب الكمال، فلاسفة بالطبع، محبين

 وهذا ما اوضحه الكاتب المؤرخ التاريخي الفريد فاجتس  يعدهنا  
ً
  ألفريد "  العسكريين هما فلاسفة لقد تحول العالم إلى عسكرة كاملة تقريبا

خ :  بتلر  جوشو    عام«  بتلر»  وُلد   .القبطية  الآثار   لحفظ   جمعية  مشروع   أول   فكرةِّ   وصاحبُ   المصري،  التاريخ  في   وباحث    بريطاني،   مُؤر ِّ

  على   وحصل   م،١٨٧٧  عام   براسنوز  بكلية   العليا  دراستهَ   ووَاصَل   أكسفورد،  جامعة  في   الجامعي   تعليمه  تلَقى  الإنجليزية،  المدن   بإحدى  م١٨٥٠

النزعة العسكرية في كتابه م(hindawi.org/contributors/4039796)  م١٩٣٦  أكتوبر  ١٥  في  توفي.  م١٩٠٢  عام  الدكتوراه  درجة فاهيم 

إن العسكرة هي عملية تصبح    لا أعني بكلمة "العسكرة" مجرد التسلح بأسلحة نووية، أو حتى التسلح بأسلحة تقليدية. بلحيث قال "

أن يصبح   بأكمله  يمكن لمجتمع  المثال،  للتفكير. على سبيل  وطريقة  الجيش كمؤسسة  متزايدة من حياتنا معتمدة على  فيها شرائح 

القاعدة إغلاق  فكرة  تحمل  المجتمع  أفراد  يستطيع  لا  بحيث  قريبة،  عسكرية  قاعدة  على  اقتصاديًا   .Revised Edition, p).معتمدًا 

العامة والاساسية  (27 بالسياسة  مباشرة  بصلة  ترتبط  ذاتها  بحد  المجتمع لانها  فرديات  فيها على  تؤثر وتسير  التي  منطلقاتها  للعسكرة  ان 

 عن  للدولة فهي تشكل سياسة داخلية وخارجية  
ً
الهياكل والعناصر    فضلا بالسياسة الاقتصادية فهنا تكون  التي تؤثر وترتبط  منطلقاتها 

بكل أسسها مؤثرة على المجتمع المدني وجز   منطلقاتها للسيطرة السياسة والتحريض على القومية والتطوعية و   لهائاته في العسكرية 
ً
فضلا

التعبئة السياسية لكل المجالات باستخدام استراتيجيات خطابية قومية لتوحيد مفهوم واحد وتعزيز الهوية الوطنية ، فاهم منطلق   عن  

عسكرة هو بلوغ الأهداف السياسية الداخلية على الحياة العامة والامن والاستقرار والوضع الاقتصادي والاجتماعي وتنمية الفرد وبلوغ لل 

العسكرية فقط والصور  والسمات  التجنيد  لتصبح حول  أفكاره  تحتكر  هنا  للمواطن  المثلى  القومية   .(Ali, 2017, pp. 110-115)  صيغة 

"أداة الدولة في ممارسة مظاهر السلطة السياسية في المجتمع، وتصدر عنها قرارات ملزمة للمحكومين، هذه السلطة مقيدة  فالعسكرة  

الدولة بأنها  ...لصالح  العسكريين..  الضباط  من  اعضاؤها  ويتشكل  الدولة  في  السياسية  السلطة  يباشر  الذي  العضوي  الكيان  فهي 

ج من  السياسية  السلطة  على  المباشرة  على السيطرة  المدى  بعيدة  انعكاساتها  ولها  المسلحة  القوات  أعضاء  من  مجموعة  انب 

 ( (Mohammed Tay, 2021, p. 36 ). السياسات الداخلية والخارجية

 المبحث الثاني: عسكرة الحشد الشعبي  

تعتبر العسكرة مرجع متكامل يداخل في المجتمعات ويؤثر بشكل عميق على نظامها من خلال أهدافها كتمجيد القوة والانضباط   يمكن ان 

والمدني   عن  السياس ي   
ً
من   فضلا العديد  فهناك  مجتمعاتهم  في  الافراد  حياة  في  عميقة  اثار  يترك  مما  والحربية  العسكرية  القوة  تحقيق 

جتمع  المجتمعات التي ارتكز نظامها وسياستها على المرجع العسكري من خلال ما نراه في نتاجاتها التاريخية والثقافية والفنية . وقد يكون الم
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اندفاع   لها   
ً
الى مجتمع متوتر عسكريا ثابت متوازن   من مجتمع 

ً
دائما بصمات وتراث عسكري فهو مجتمع متحول  له  يزال  العراقي كان ولا 

فلملاحظ على المجتمع العراقي ان لديه قابلية للتحول السريع من النزعة المدنية إلى النزعة "كبير لاي حدث عسكري سياس ي اجتماعي  

العسكرية، ومن اللطف الى العنف،  ولعل التعليل المنطقي لظاهرة التحول هذه، هو طول الفترة التي سادت فيها ثقافة العسكرة في 

،  فقد تداخلت العسكرة في المجتمع العراقي بشكل كبير منذ فجر التاريخ وهذا (Asmaa Khair Allah Karim, 2003, p. 1) المجتمع العراقي"

في المجتمع العراقي كثيرا حتى "  لنا كتب التاريخ التي درست هذا المجتمع .  تنامى العنف والعسكرة   تهالفني وما ذكر ما نراه في النتاج الثقافي و 

اقترنت بصفاته، وذلك لم يحصل بين عشية  اقية بطبائع ذلك العنف و كاد أن يكون سمة مميزة له ، بعد أن اقترنت الشخصية العر

وضحاها فالانقطاع الحضاري وغياب الوعي والسياسات الدكتاتورية وأسباب كثيرة أخرى ، أدت بالعراق الى خوض صراعات داخلية 

الى   الطبيعي  في تحويل الاختلاف  المتعاقبة  العرقي والاثني والديني من قبل الأنظمة  للتعدد  السيئة  أسهمت الإدارة  ، كذلك  وخارجية 

من هنا نرى ان المجتمع العراقي مجتمع متأثر بشكل كبير في أي عسكرة    .    "(Zaid Hazem Al-Zalzali, 2018, p. 15)  صراع وعنف جامع

سلبي    تنظيم سياس ي  اجتماعية يمر بها ومن العسكرة التي تأثر بها بشكل كبير هي عسكرة الحشد الشعبي التي كانت كقوة ورد فعل ضد  

من الفترات الأليمة التي مر بها المجتمع  هذه الفترة    كانت    الذي حقق ثورة وتغيير عسكري حيث  داعش  و تنظيم  مدمر للمجتمع العراقي ه

التي دخلت للعراق  تنظيم التوحيد والجهاد  في العراق من مظاهر عسكرية من قبل  التي كانت فترة امتدادية متواصلة لما حصل   ، العراقي 

دات السابقة التي قادت هذا التنظيم ، كما انه بعد الاحتلال ، الا انه برز باسم مختلف هو تنظيم داعش وتغيير قياداته نتيجة لمقتل القيا

العراق   في  )تنظيم داعش  أيضا حيث اطلق عليه  بالشام  ارتبط  انه  الا  العراق  في  يتحدد فقط  ، ولم   
ً
واكثر عنفا بتنظيم اشد تطرف  جاء 

والشام ( حيث قام بالسيطرة على مدن عديدة والقرى السورية والعراقية بشكل كبير ، استهدف هذا التنظيم العديد من المناطق الشعبية  

البسيطة   عن  والأسواق   
ً
والكنائس    فضلا والجوامع  المقدسة  المراقد  وهدم  الدينية  عن  التجمعات   

ً
الجيش   فضلا وتنظيمات  افراد  قتل 

دا استخدم  فقد  العراقي  المجتمع  افراد  كبيرة ضد  واعدام وجرائم  ذبح  من  البشعة  الجرائم  من  أنواع عديدة  سلحة  أعش  العراقي فجرت 

و  بانظمة  حديثة  هذا   يةعسكر وجاء  وجزيئات  فرديات  في  والخوف  الرعب  وانتشار  العراقي  المجتمع  صفوف  تمزيق  هو  هدفها  معاصرة 

سبب    .(Zaid Hazem Al-Zalzali, 2018, pp. 308-310) المجتمع التي  "وان  المتعددة  القوى  رغم  والتوسع  البقاء  على  التنظيم  قدرة 

 Zaid)  تفرغت لمحاربته هو أن هذا التنظيم يمتلك خبرات عسكرية وتنظيمية وسياسية متراكمة قد لا يمتلكها أي تنظيم إرهابي آخر 

Hazem Al-Zalzali, 2018, p. . 309)  .  اثرت هذه الاحداث ودوخل داعش الى العراق بالعديد من المجالات في المجتمع منها الاعلام الذي كان

 عن  يوثق هذه الاحداث والصحافة  
ً
في  بشك   ن الفن حيث تأثر الفنانو   فضلا ل كبير في هذه الاحداث وكانت معظم انجازاتهم الفنية تصب 

 ( 3، 2، 1هذا الحدث باساليب معاصرة، شكل )

 

 

 

 

 

  

 3شكل                                                                             2شكل                                                                     1شكل                                  

وان بعض السياسيون العراقيون عندما عاصروا هذه الاحداث قاموا بتجهيز جيش اكثر صلابة واندفاع وتحشيد المقاتلين وافراد المجتمع 

" لا يمكن في المرحلة المعاصرة    2014الى الانتماء الى هذا الجيش الذي توسع بشكل كبير واطلق عليه الحشد الشعبي الذي تأسس سنة  

تنكر ما للحشد من انجازات على   ... كما لا يمكن أن  أن نتجاوز حدث وجود الحشد الشعبي باي شكل من الاشكال  من تاريخ العراق 

 
ً
اقيا  عر

ً
الصعيدين السياس ي والعسكري. ومن هذا المنطلق يمكن القول إن تجربة انشاء قوات الحشد الشعبي تعد بحد ذاتها إنجازا

من اعلى سلطة شيعية في العراق تدعو المدنيين الى    ى كما و توسع الجيش بعد اصدار فتو .  "(Haider Ali Hussein, p. 7)  خالصا بامتياز 

الذي استولى في تلك الفترة على ما يقارب من ثلث أراض ي العراق    حمل السلاح والقتال والدفاع عن ارض الوطن والدين ضد تنظيم داعش

ا لملئ  اكبر  ما تطلب عسكرة وقوة  العراقي وهذا  الجيش  انهار  بغداد فقد  العاصمة  الى ضواحي  الأمني واستعادة قوة وثبوتية    لفراغووصلوا 

المجتمع عن  للدفاع  والمقاتلين  المجاهدين  من  كبير  بعدد  المجتمع  تعسكر  هنا  ان عسكرة  (Simona Foltyn, 2023., p. 6)  الجيش  كما   ،
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بالكثير من المدن العراقية مما حقق الامن والاستقرار في المجتمع العراقي من   الحشد الشعبي حققت الكثير من الإنجازات لتحرير العراق 

العراق العديد من الشهداء والمقاتلين وأسماء كبيرة سياسية يمكن ان نعتبرها قوة    ان (، رغم خسر   5)شكل  خلال انتصارهم ضد داعش  

الذي كان نائب رئيس هيئة الحشد الشعبي وبرز كقائد عسكري    (ابو مهدي المهندس)عسكرية كانت اعطت دافع وتعزيز لأبناء الحشد منهم  

الإيراني الجنرال  مع  باتفاقه  الشعبي  الحشد  وتطوير  وتنسيق  تنظيم  في  ساهم  سليماني    )فقد  العمليات (  قاسم  من  العديد  قاد  الذي 

العسكرية لتحرير العديد من الدول فهو لعب دور مهم في دعم القوات المسلحة في العراق وسوريا لتحقيق النصر فكان هدفه هو تعزيز  

 عن  .  (Mohammed Tay, 2021, pp. 5-6 )  عسكرة الحشد الشعبي
ً
التي    فضلا خسارة المجتمع العراقي الكثير من شبابه في هذه المعارك 

هي   المهمة  الخسائر  ومن  كما   . والنشر  الاعلام  من  الكثير  وحكت قصصهم  العراق  ارجاء  في  انتشرت صورهم  والتي  داعش  حصلت ضد 

فريق    (سبايكر)جماعة   أكده  ما  وهذا  شبابه  من  والكثير  بالعديد  ضحى  فالعراق  بهذا  داعش.  تنظيم  مسلحي  يد  على  ظلما  قتلوا  الذين 

رتكبت بحق الحدود والطلاب المتدربين والمتطوعين الذين غادروا أكاديمية "تحقيقي من الولايات المتحدة حيث وضح   
ُ
ان المذبحة التي ا

 على  
ً
المتأتي عليهم مهيمنا والضرر  وتبقى الخسارة والصدمة  أثر خطير وطويل الأمد على أسرهم والمجتمع الأوسع،  لها  الجوية  تكريت 

 (. 6)شكل) " (UNITAD. A, 2024, p. 4) فردي وجماعي ومشترك بين الأجيال مستوى عميق

 

 

 

            

 

                                                                

  6شكل                                                                                         5شكل                                                                    

الباحثة عاصرت   الثقافة والمجالات الأدبية والإعلامية والفنية بهذه الاحداث ت هذه الاحداث جميعها فقد  ان  بشكل كبير فقد    رى اهتمام 

عن   فعالة  فعالية  الوطنية  الأغاني  أصبحت  فقد  والمسرح  كالموسيقى  والفن  والتلفزيون  بالأعلام  الشعبي  الحشد  عسكرة  مفهوم  ارتبط 

الشعبي   الحشد  بدور  والاعتزاز  الوطنية.  .الشكر  الوحدة  بمفهوم  الجمهور  وربطت  والتضحية  الشاملة  القيم  على  وركزت  عن  كما   
ً
 فضلا

تناول مواضيع الألم والحزن والدمار الذي عاشه العراق في فترة دخول تنظيم داعش وهذا ما نراه كذلك بشكل كبير في الفن  الذي  المسرح  

لما حدث من ظواهر مؤلمة لهم والى الشعب    اته  التشكيلي العراقي فكانت اعمال الفنانين في تلك الفترة تتطرق لصور الحشد الشعبي وتضحي 

 عن  وافراد المجتمع بشكل عام   
ً
الحادثة الأليمة سبايكر ولكن باساليب فنية حديثة معاصرة تتفق مع تطورات العصر كما في شكل    فضلا

(7  ،8 ،9 ) 

 

 

 

 

 

  

 9شكل                                                                      8شكل                                                                      7شكل                                   

 

تستشف الباحثة ان العسكرة ومفهومها ساعد في تشكيل المجتمع العراقي وتشكيل شخصية الفرد العراقي اتجاه مجتمعه ووطنه من خلال  

عراقي رمزا لمحاولات متعدة للتوازن والثبات وإبراز سيادة العراق  ان الجيش ال   يعددعمه للقضايا القومية وارتباطه الوطني بشكل كبير فقد  

ة واحدة  الى العالم ، كما وان التغييرات التي مرت بها العسكرة في المجتمع العراقي جعلت منها انها غير ثابتة لنظام قيادي واحد او استراتيجي 

 عن  فهي حاولت ان تتنوع في طرقها القيادية على حسب العصر التي انتمت اليه هذه العسكرة  
ً
انها تجسدت في التحولات السياسية   فضلا

والاجتماعية باعتبارها أداة تكتيكية متداخلة ومتجسدة في فرديات المجتمع يمكن من خلالها ان يحصل تغيير اجتماعي سياس ي اقتصادي  
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اليه ويتأثر به افراد المجتمع بكل طوائفه وقومياته ويمكن ان يكون  ينتمي  فقد أصبحت العسكرة جزء لا يتجزأ من الشعب العراقي جزء 

والسياس ي  العسكري  التاريخ  في  تذكر  والتي ذكرت وسوف  العراقي  المجتمع  بها  مر  التي  القصص والاحداث  الأجيال من خلال  بين  متوارث 

 العراقي .

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري :

العراق بأحداثه وعسكرته مكشوف على الخارطة دون أي دولة او حكم ثابت وقوة عسكرية واحدة مما دفع الحكام الأمريكيين الى    اصبحـ  1

اتخاذ مجرى اخر هو الاعتماد على الجهات الدينية لمساعدتها في تحقيق حكم وسلطة واحدة لتحقيق الامن للعراق وترك النزاعات وإلغاء  

النزاعات   اتجاه  وثبات عسكرتيه  المجتمع  امن  على  المحافظة  الجيش  فحقق  مركزية  بقيادة  واحد  انش ى جيش  وتعددها، حيث  الطوائف 

  والطوائف

ظهور عمليات    ىان الاحداث التي مرت على العراق جعلت منه فريسة سهلة لبعض العناصر الإرهابية والتدخلات الخارجية مما أدى ال ـ  2

تكنيكيات   اليدوية هنا جاءت  الناسفة والصواريخ والقنابل  باستخدام أسلحة عسكرية مختلفة كالعبوات  العراق  في  انتحارية وانفجارات 

 . عسكرية هجومية للتحطيم العراق وتدميره وسلب ثرواته

داعش فهي من الفترات الأليمة التي مر بها العراق    فترة دخول تنظيم  من اهم العسكرات التي حطمت العراق ودمرت بعض مناطقه هي ـ  3

المجتمع   في  والشباب  الافراد  التحتية وخسائر  البنى  من  الكثير   عن  من خلال خسارة 
ً
في    فضلا الاقتصادية والاجتماعية  الأوضاع  تدهور 

 المجتمع والخوف والرعب فقد اجرى الكثير من القتل والذبح والاعدام والجرائم بعسكرات مختلفة ضد المجتمع العراقي

المجتمع  تنظيم    امتلك ـ  4 على  اثرت  بمفاهيم  جاء  مما  اخر  إرهابي  تنظيم عسكري  أي  يمتلكها  لا  متراكمة  تنظيمية سياسية  خبرة  داعش 

 العراقي .

بصلابة  ـ  5 امتاز  الذي  الشعبي  الحشد  هو  العراق  به  مر  جيش  أي  من  صلابة  اكثر  وجيش  كبيرة  عسكرة  العراقيون  السياسيون  حقق 

واندفاع وتحشيد كبير من خلال المقاتلين وانتماء نسبة شباب كبيرة لهذا الجيش هدفه هو تحقيق الامن للعراق فهو كان من الاحداث التي 

لا يمكن ان يتجاوزها التاريخ باي شكل من الاشكال فأنشاء قوة الحشد الشعبي انجاز عراقي خالص . كان دافعها هو تحقيق سمة الشهادة  

والدفاع عن البلاد مما حقق هذا الحشد انتصار كبير ضد أي تدخل خارجي وضد أي تطرف وقتل من خلال عسكرة كبيرة مدروسة ذات  

 . اندفاع شبابي هائل 

 عن  اهتمت الثقافة وجهات الإعلامية و  ـ  6
ً
الفن بهذه الاحداث بشكل كبير حيث كانت ذات بصمة لا تنس ى في تاريخ المجتمع العراقي    فضلا

 وحدة وطنية وتكاتف واندفاع لتحقيق الامن للعراق . و  مما حققه الحشد من تضحية 

 

 الفصل الثالث : إجراءات البحث 

   :أولا / مجتمع البحث

الرسم العراقي المعاصر والتي مشار لها في الحد الموضوعي والحد المكاني التي ذكرت في الاطار العام    يضم مجتمع البحث مصورات ونتاجات

من   المعاصر  العراقي  الرسم  لنتاجات  وصور  مصغرات  على  الباحثة  اطلعت  حيث  الزماني  الحد  في  المحددة  الزمنية  المدة  وحسب  للبحث 

الفنية و  بأرشفة الاعمال  المتخصصة  الانترنيت  الفن ومواقع شبكات   عن  خلال مصادر 
ً
العراقيين والتواصل معهم   فضلا الفنانين  مواقع 

 25للحصول على النماذج الفنية التي تحقق هدف البحث وكان هذا المجتمع قد تكون من)
ً
 ضمن المدة الزمنية المشار لها سابقا

ً
 فنيا

ً
( عملا

 . وبما يوئم مسار البحث 

: عينة البحث
ً
  :ثانيا

بشكل قصدي لتوافق خصاصها ومواضيعها مع   انموذج(  3بعد الرصد والتمعن في الاعمال الفنية التي حددها مجتمع البحث تم اختيار )

   : توصل اليه البحث من مؤشرات في الاطار النظري وكانت المراعاة ان يكون انتقاء عينة البحث وفق المبررات الاتية 

 ان تكون نماذج من الرسم المعاصر في العراق  ـ 1

 . ان تحقق هدف البحث وهو ابراز عسكرة الحشد الشعبي في المجتمع العراقي وارتباطها مع مفهوم العسكرة بجميع أنواعها ـ 2
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 : أداة البحث 
ً
  :ثالثا

النظري لتأسيس وإبراز العسكرة في المجتمع العراقي وعسكرة الحشد الشعبي بشكل   اعتمدت الباحثة على المؤشرات التي اسفر عنها الاطار

 خاص في الرسم العراقي المعاصر.  

: المنهج المستخدم 
ً
  :رابعا

 ومن  
ً
 بصريا

ً
اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي لأغراض التحليل الملائمة لموضوع وعينة البحث الحالي من خلال وصف العينة وصفا

 ثم القيام بالتحليل والتوصل الى هدف البحث . 

 تحليل العينة: 

 1رقم النموذج :

 اسم العمل : عازف الكمان 

 اسم الفنان : سعد نجم 

 2017سنة الإنتاج : 

 المادة المستخدمة : الوان زيتية على كنفاس 

 100×  70قياس العمل : 

ازقة العمل من  الوان    تشكل  العمل  في خلفية  بلباس عسكري وكان  المقاتلين  تحته عدد من  يمر من  س لمدينة محطمة  قديمة و ممر مقوَّ

مائلة الى الترابية والألوان الداكنة التي يمكن ان ترمز الى دخان كثيف يعزز من الإحساس بواقع القتال أو مسرح حرب، وظهر شاب يردتي  

الألوان الزاهية يعزف على آلة الكمان وسط الدمار والدخان. والخلفية شبه المعتمة.حيث كان العمل عبارة عن حدث واقعي لأبناء الحشد  

الشعبي في احد مناطق العراق وكأنها مدينة الموصل من حارتها الضيقة والتي تعرضت لأحداث عسكرية بسبب التدخلات الخارجية للداعش  

الغاية منها هي سيطرتها وفرض سلطتها على المدينة كما ظهر في العمل عازف الكمان الذي كان كدافع معنوي لأبناء الحشد الشعبي ولتعزيز  

قوتهم ونرى رغم التحطيم للمدينة كان هناك اثر فني للمدينة استمر رغم الظروف وكان كقوة ساندة لتعزز الإرث الموسيقي العراقي الذي  

كان مساند بشكل مستمر مع أبناء الحشد وذلك من خلال الأناشيد والاشعار والاغاني العراقية التي وضحت شجاعة وبسالة أبناء الحشد  

الشعبي حيث كان للموسيقى اثر كبير في المجتمع لتعزيز عسكرة الحشد داخل المجتمع العراقي فهنا العمل جاء بمغايرة جمالية من خلال  

في الفن التشكيلي   تعزيز الموسيقى  في العمل من خلال   عن  ربط الفنون مع بعضها 
ً
في الفكرة الجمالية من خلال إيضاح    فضلا الاختلاف 

تي  مفهوم التناقض الصارخ بين الحرب وأجواء الموسيقى. فالموسيقى ترمز إلى الهدوء والامل والسعادة والسلام الداخلي ، في مقابل الحرب ال

إنسانيته   عن  والتعبير  الجمال  خلق  على   
ً
قادرا الإنسان  يبقى  الظروف  أحلك  في  أنه  إلى  التضاد  هذا  ويشير  والخوف.  والقتل  للدمار  ترمز 

لتوصيل رسالة نصية مفادها أن الروح الإنسانية لا تنكسر بسهولة وأن الفن قادر على مقاومة وطأة الحرب أو فضح قصوتها فالحداثة  

 فنّيًا راقيًا 
ً

بين عنف عسكري وفوض ى من جهة معينة، وبين حضور العازف الذي يدرك فعلا في التضاد الصارخ  تمثلت أساسًا  والمعاصرة 

)عزف الكمان( من جهة أخرى. وهذا التضاد يمكن أن يؤدي إلى المفارقة البصرية والرمزية من خلال تناقض الموضوع والمقاطعة بين صوت 

الرصاص والدخان وصوت الموسيقة والعزف .توضح في العمل ان هناك رد فعل اجتماعي ضد كل عسكرة تمر في المجتمع فهي تكون كرفض 

سامية   جمالية  وقوة  كرفض  موسيقي  وعزف  فن  من  العمل  في  ظهر  ما  وهذا  المجتمع  بها  يمر  التي  الأليمة  والاحداث  للعسكرة  ونقيض 

لامام . كما وضح العمل الإرث الى اتناقض القتل والخراب الغاية منها انتاج أيديولوجية متمردة غايتها التمسك بالمستقبل والتحرر والنظر  

 وله بصمة خاصة في المجتمع رغم العسكرة التي حوطته . 
ً
 الموسيقي الحضاري لمدينة الموصل وكيف تأثر بما حدث الا انه كان صامدا
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   2رقم النموذج : 

 اسم العمل : سبايكر  

 اسم الفنان : ناصر خانة  

 2017سنة الإنتاج : 

 المواد المستخدمة : اكريلك على كنفاس

     200× 359العمل : قياس 

 

والدماء  الهائجة  كالغربان  مختلفة  برموز  مغايرة  جمالية  ببنية  انتج  مما  الجمالية  والثيم  والرموز  الاشكال  من  العديد  العمل  في  توضح 

الع  في  المتعالية  والنيران  والاس ى  الحزن  الى  تميل  السواد  ترتدي  والنساء  العمل  في  الذي  الواقع  من  هاربة  الطائرة  والحمامات  مل  المنتشرة 

من   هائلة  اعداد  كانها  الأخرى  فوق  واحدة  المتراصة  والمقطعة  الدماء  من  بحار  في  موجودة  التي  والأشخاص  الحمامات  حول  والمرتفعة 

 عن  الشهداء والقتلة  
ً
النساء والوجوه الكبيرة المتلاشية حول    ثيمة مميزة هي الشموع التي كانت موجودة امامكذلك  كرس ي الحكم.    فضلا

جو الدماء والاعلام التي كانت موجودة على الشجرة وحولها تطير الغربان . كما ان هناك شكل مهم في العمل ارجل متواجدة اعلى العمل  

ودرجات   واختلافها  الاشكال  تعددية  العمل  في  .تحققت  الأخضر  باللون  ارجل  الأخرى  العمل  في  الموجودة  التفاصيل  من  اكبر  كبير  بحجم 

بينها ، مما تنتج تساؤلات وتفسيرات متنوعة وتأويل مستمر حيث ان لكل رمز في العمل تفسير معين يحاكي   الضوء والعتمة والألوان فيما 

المجتمع والواقع العراقي الأليم الذي عاشه في حادثة سبايكر من خسائر مادية ومعنوية حيث جاء في العمل تعدد الصور لتحقق تفكيك  

تحققت   كما   . العمل  نشاهد  عندما  ينتج  الذي  والجدل  الصراع  خلال  من  جديدة  جمالية  تفسيرات  وإنتاج  الثابتة  الجمالية  للفلسفة 

الحداثة من خلال التشتت وتبعثر هذه الاشكال والعناصر الجمالية في العمل بهدم التناسق المنضبط لإنتاج تناسق مغاير يجذب المشاهد  

من خلال تبعثر الاشكال والتنوع اللوني .جاء في العمل تصوير الحدث العسكري سبايكر من خلال توظف المحاكاة بطريقة رمزية تعبيرية 

بأسلوب معاصر . كما وضح العمل مدى سلبية العناصر الإرهابية التي تدخلت في العراق بنظام عسكري جديد وهو نظام داعش وما مدى  

تضحية العراقيين للدفاع وعن المجتمع والانتماء الى الجيش والحشد الشعبي بأعداد شبابية كبيرة كانت النتيجة هي قتلهم بصورة جماعية  

مع حزن   امتزجت  التي  الحزينة  المعتمة  السماء  في  متناثر  وحمامات  الى طوير  جثثهم  تحولت  بعدها  النهر  في  ورميهم  داعش  نظام  قبل  من 

الحدث  لهذا  الذي ذهبوا ضحية  ابنائهن  أرواح  يشعلهن على  التي  والشموع  ترتديه  التي  السواد  توضح من خلال  ما  الشهداء وهذا  أمهات 

 عن  
ً
النيران    فضلا المتلاشية حول  الكبيرة  العمل الاشخاص  ، كما وضح  العمل  الجهة الأخرى من  تحول  التي  الثائرة  بالغربان  رمز داعش 

تنظيم والعتمة على انها وجوه مخيفة تحاكي الجو الذي في اللوحة تبين مدى سيطرتها وسلطتها على الضحايا المتراصة على حافة النهر ان  

 داعش امتلك خبرة تنظيمية هجومية لتحقيق غاية عسكرية هي سيطرة وفرض وقوة على المجتمع العراقي بخوف والقتل .

 

 3رقم النموذج : 

 اسم العمل : حكاية انتصار  

 اسم الفنان : حسين صبر الجاسم  

 2022سنة الإنتاج: 

 المواد المستخدمة : زيت على كنافس  

 120×  100قياس العمل : 

 ارتبط العمل في المجتمع العراقي بشكل كبير من خلال تكويناته ورموزه واشكاله التي انتمت لهذا المجتمع من خلال تعدد الاشكال البشرية 

الموجودة فيه حيث تكون العمل من جماهير مدنية شعبية وجنود في اسفل العمل ترتدي زي الحشد الشعبي العراقي اشخاص ترتدي الزي  

خلال   من  الفلاحة  وزي  الجنوبي  الزي  ترتدي  اشخاص  وجد  كما   ) والعكال  العراقية  الجفية   ( خلال  من  توضح  التي  العراقي  العشائري 

  ، العراقي  الفلاح  بأسلوب  يرتديها  التي   ) السوداء  العراقية  الدشداشة   ( يرتدي  الذي   عن  الشخص 
ً
العراق    فضلا في  الدينية  الجهات  زي 

وهناك اعلام عراقية في العمل واعلام تخص الشعائر الدينية الشيعية التي تهتف بأسماء اهل البيت عليهم السلام بالوان الأسود والاخضر  

الديني  المرجع  العمل هو  في  مهيمن  كان هناك عنصر  بدافع كبير. كما  بشكل مسرع  الناس  اليها  يتوجه  كبيرة  هناك سيارة حمل  ان  . كما 
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المجتمع   بها  مر  مهمة  عسكرة  العمل  .مثل  العمل  في  شانه  واعلاء  المرجع  قدسية  مدى  يوضح  كبير  نور  تحوطه   . السيستاني  علي  السيد 

( العراقي وهي عسكرة الحشد الشعبي التي أصدرها المرجع الديني السيد علي السيستاني واطلق عليها ) بفتوة الجهاد ( او ) الجهاد الكفائي

ية  التي كانت نقطة تحول مهمة وكبيرة في مسار العسكرة والاحداث في العراق والتي على أساسها امتثلت جماهير كبيرة من افراد المجتمع لتلب

ارض  عن  والدفاع  النصر  هو  منطلقها  كان  حيث  الفترة  تلك  في  والحكومة  الجيش  قوات  تعزيز ضعف  هي  هدفها  كان  التي  الدعوة  هذه 

البنى التحتية   الى خسارة مادية ومعنوية من خلال تحطيم  للنزاع والقتل مما أدى  العراق ضد تنظيم داعش الذي جعل من العراق مركز 

للمجتمع وخسارة العديد من أبناء الوطن . هنا مثلت ان الدفاع واجب على الموطنين لحفظ العراق وشعبة ومقدساته الكبرى . مما أدى الى  

في العمل الفني  بكل طوائفه المجتمعية وبأعمار مختلفة منهم الشاب وحتى كبار السن وهذا ما توضح  استجابة الكثير من افراد المجتمع 

بعمل فني مغاير معاصر يحاكي تطور الأسلوب الفني الذي يعيشه العصر   بصورة واقعية حية عاشها المجتمع ولكن توحدت هذه الصور 

.فهنا توحد الجماهير من عشائر شعبية التي كان لها كبير في نجاح هذه القوة العسكرية من خلال اتحادهم وشعائرهم الشعبية التي كانت  

 للهذه العسكرة ، كما وضح العمل مدى قدسية المرجع الديني والذي كان الجزء المهم في العمل الفني بإبرازه بشك 
ً
 ومعنويا

ً
ل مساندة ماديا

نوراني تحت هائلة صفراء كبيرة بأسلوب مغاير جميل باعتباره هو من أسس هذه العسكرة ووحد طوائفها بشكل قدس ي ديني وواجب شعبي. 

تغيير اجتماعي او سياس ي فله مطلق  بتطلعات عصره من  تأثره  بالفنان من خلال  تتناسب مع كل ما يحيط  برزت الحرية وتمثيلاتها وكأنها 

الحرية في تحقيق اطرف التغيير والتلاعب من خلال صورة او رمز او تعبير واقعي وهذا ما توضح في العمل من خلال الاعتماد على أساليب  

جمالية منضبطة قد خلقت حكاية سردية بامتيازها بترتيب الاشكال والشخصيات بتوازن للألوان، حيث تهيمن الألوان الترابية والدافئة في  

 عن  ملابس الأفراد، بينما تتدرج السماء من اللون الأزرق إلى الأصفر،  
ً
تنوع الوان الملابس التي خلقت تنوع بشري بكل طوائف وازيائه    فضلا

الى   الصعود  لسرعة  توضح  التي  الحركة  الفتوة من خلال  هذه  الى  المجتمع  أبناء  اندفاع  العمل مدى  مما وضح   ، الجنوب  الى  الشمال  من 

للحماية   وعائلته  حياته  وترك  بنفسه  والتضحية  الجهاد  و  التطوع  الى  والوطني  القومي  واستعداده  العراقي  اندفاع  مدى  تبين  هنا  المركبة 

المجتمع بدون أي تردد لتحقيق امن البلد .وضح العمل هذه العسكرة من خلال التحشيد الكبير للمقاتلين وتوجيه جنود الحشد الى الناس  

المدنيين للركوب في هذه الحافلة هنا كان الدافع من تحويل المجتمع العراقي من مجتمع مدني الى مجتمع عسكري دفاعي مناضل، كما وضح  

، كان على   انتمائه وتوجهاته الدينية والسياسية والمجتمعية  العمل ان هذه العسكرة كانت عراقية خالصة متكونة من مجتمع عراقي بكل 

مي  عاتقها الانتصار لخلق واقع جديد امن متكاتف متحد . فالتنوع الذي توضح للأعلام في العمل ما يرمز الى تنوع الشعائر الدينية التي ينت 

 اليها افراد المجتمع وكان هذه الاعلام كقوة تساند المقاتلين في الدفاع وتحقيق النصر  

 

 الفصل الرابع 

 : النتائج

الفن احد المظاهر التي يمكن من خلالها توضيح رسائلها حيث جاءت العسكرة بشكل مباشر في بعض الاعمال الفنية    ت العسكرة انـ يعد1

بالاعتماد على مفاهيم فنية مغايرة   اللبس العسكري والأسلحة والاليات حيث وضحت الاعمال مشاهد الانتصار والحروب والقتل  كرموز 

 (  3‘1تنتمي الى الفن الحديث والمعاصر كما في شكل ) 

و ـ  2 الفن على صبغة عسكرية  ادلجة  العراقي من خلال  الفن  العسكرة كضاغط على  العسكرة ولابد من    يعدشكلت  لهذه  الفنانون خدام 

 عن  توضيحها للمتلقي وللمجتمع باعتبار الفن رسالة تواصلية إعلامية كأعلام للحرب او لتهيئ لها  
ً
القلق الدائم الذي تبثه العسكرة    فضلا

الخطوط وتبعثر   او  الألوان  المعاصرة من خلال ضربات  العراقية  التشكيلية  في الاعمال  والقلق  التوتر  فنرى  الفن  في ذلك  المجتمع وبما  في 

 كما في شكل )
ً
 ( 2الاشكال لخلق هذا التوتر المجتمعي الذي مر به العراق في العمل الفني مباشرة

تأثر الفن العراقي في عسكرات المجتمع المتعددة من خلال تركيز بعض الاعمال الفنية على الدمار والخراب التي انتجتها هذه العسكرة من  ـ  3

 عن  خلال توضيح تهديم البنى التحتية والابنية المعمارية  
ً
توضيح مخلفات العسكرة بتشكليها بأساليب فنية مغايرة سواء كان بلوحة    فضلا

 ( 3،  1او عمل نحتي او عمل تجهيز كما في نموذج )

العراقية  ـ  4 التشكيلية  الاعمال  بعض  في  مميزة  ثيمة  المجتمع  في  التفجيرية  الإرهابية  والعمليات  النزاعات  ومخلفات  الضحايا  لصور  كانت 

المعاصرة حيث تنقد المعدات العسكرية وما تؤثر في افراد المجتمع من خسائر مادية ومعنوية كأنها توضح النتيجة والمسبب لهذه النتيجة 
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كما بصور معاصرة الهدف منها انتاج مغايرة جمالية من خلال تشفير المعاني ودمج العديد من الثيم والمواد المختلفة في العمل الفني الواحد  

  (2في نموذج )

وضحت الاعمال الفنية التماهي الاجتماعية وفكرة المساوات البشرية باعتبار ان المجتمع يعيش واقع واحد وعسكرة واحدة تكون همهم  ـ  5

في  تشكيل واقعي كما  توضح ذلك من خلال  بشكل جماعي وبصفوف وتحشيد واحد  الدفاع عنه  او  العسكرة  تحمل هذه  اما  الوحيد هي 

 (  1نموذج )

 الاستنتاجات : 

الفنية العراقية المعاصرة التوحد والثبات لجهات العسكرية المدافعة عن المجتمع في التغييرات العسكرية التي    جاء في الكثير من الاعمال ـ  1

 يمر بها ولكن بصور جمالية مختلفة تختلف من أسلوب فنان الى أسلوب فنان اخر 

بصمة  ـ  2 باعتبارها  المجتمع  من  الفئة  هذه  لتعزيز  ذلك  مغايرة  جمالية  بصورة  الشعبي  الحشد  عسكرة  المعاصر  التشكيلي  الفن  وضح 

 تاريخية مهمة لها ذكرها في تاريخ العسكري العراقي من خلال ما حققوه من نصر وتضحية  

فترة  ـ  3 وخاصة  المعاصر  العراقي  التشكيل  في  السنوات  بعض  في  ملازمة  ثيمة  العسكرية  الثيمة  التي   تنظيمأصبحت  والتضحيات  داعش 

المعاصرين وقدمها كل فنان   العراقيين  الفنانين  بشكل كبير على  الذي كان موضوع مؤثر  ، كموضوع سبايكر  الشعبي  الحشد  افرد  قدمها 

 بصورة مغايرة وأسلوب مختلفة ينتمي الفن المعاصر بجميع اشكاله التعبيرية او التجريدية او الرمزية.

بانتمائهم الى نظام وتحشيد واحد وتوضح ذلك في العديد من  ـ  4 ربما ساعدت بعض العسكرات المجتمعية في العراق توحيد أبناء المجتمع 

   الاعمال الفنية التشكيلي المعاصرة بصور مغايرة وبأساليب متعددة كان هدفها ابراز الوحدة والتماهي الاجتماعي في العراق.
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:Introduction 

      Drama directed at children is the most expressive and influential human creative activity 

on individual behavior, contributing to helping them acquire many advantages. Its content 

includes positive social values that help children distinguish between right and wrong and 

develop a sense of responsibility. These values are formulated in an entertaining and 

enjoyable way, indirectly. Therefore, we see animated films being used dramatically to craft 

stories in a creative way. Here, it is necessary to prepare a text that is appropriate for the 

story and its events, on the one hand, and the child's perception and comprehension, on the 

other hand                                 

First: Chapter One: The methodological framework, which addresses the research 

methodology, including the research problem, its objective, and its importance. It also 

defines the most important terms used in the research title, as well as the research samples 

and previous studies on the subject. 

Second: The theoretical framework, which consists of the following sections: 

Section One: Section One - The Origins of Animation 

Section Two: Dramatic Structure in Cartoon Series 

Section Three: Narrative Narrative Patterns in the Series 

Chapter Three: This section covers the research procedures and the analysis of the selected 

samples. 

Chapter Four: This section presents the results and conclusions 

Keywords :scenario) -(cartoon series  
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 المقدمة :  

اكتساب ميزات         في  في مساعدتهم  الفرد تساهم  في سلوك   
ً
تأثيرا و   

ً
تعبيرا الإبداعية الإنسانية  اكثر الأنشطة  للطفل  الموجه  الدراما  تعد 

و   لديه  بالمسؤولية  الشعور  تنمية  و  الخطأ  و  الصواب  بين  تميزه  على  الطفل  تساعد  إيجابية  اجتماعية  في مضامينها قيم  تنطوي  و  كثيرة 

بطريقة   القصص  لصياغة  دراميا  توظف  المتحركة  الرسوم  نرى  لذا  مباشرة  غير  بطريقة  و  ممتعة  و  مسلية  بطريقة  القيم  تلك  تصاغ 

إبداعية ، وهنا لا بد من اعداد نص يلائم القصة و احداثها من جانب و ادراك الطفل و استيعابه من جانب اخر و تجسيدها باستخدام 

 الرسوم المتحركة لذا تناولنا في هذا البحث موضوعة اعداد النص )السيناريو( في المسلسل الكارتوني . 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
mailto:dr.amal@uodiyala.edu.iq
mailto:dr.amal@uodiyala.edu.iq


 آمال طاهر حسن  ....................................................................................................البنية الدرامية في كتابة سيناريو المسلسل الكارتوني  

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                         2025( السنة 33العدد )  – مجلة فنون البصرة

126 
 

 و قسم البحث الى الفصول التالية :

 عن تحديد أهم المصطلحات التي   الفصل الاول  الاطار المنهجي
ً
 بمشكلة البحث و هدفه و أهميته فضلا

ً
الذي تناول منهجية البحث متمثلا

   .وردت في عنوان البحث  

 ، و تمثل في المباحث الأتية :   الفصل الثاني الاطار النظري 

 نشأة الرسوم المتحركة الأول : 

 البناء الدرامي في المسلسل الكارتوني الثاني: 

 الأنماط الحكائية السردية في المسلسلالثالث : 

 إجراءات البحث و تحليل العينات المختارة    الفصل الثالث فتضمن 

 تضمن وعَرض النتائج و الاستنتاجات    و الفصل الرابع :   

 سيناريو (  –الكلمات المفتاحية : )مسلسل كارتوني 

 

 الفصل الأول  

 منهجية البحث 

   مشكلة البحث:

اشكالالدراما    نشأة           من  انتباه   كشكل  بجذب  هدفها  محققة   ، المتنوعة  بمواقفه  الواقع  هذا  عرض  خلال  فمن  للمجتمع  الترفيه 

تقويم سلوك   او  ما  نقد واقع  توجيه رسائل ذات هدف معين متمثل  في  أداة تساهم بشكل غير مباشر  باعتبارها  تأثيرها عليهم  و  الجمهور 

الاجتماعي   التواصل  مواقع  الى  وصولا  التلفزيون  و  السينما  ثم  للراديو  المسرح  من  الاتصال  وسائل  بتطور  الدراما  تطورت  و   . اجتماعي 

فأصبحت وحدة متكاملة معها حيث تعمل على إدارة الانطباعات التي تترسخ في اذهان المتلقين باختلاف مستوياتهم الثقافية و اعمارهم و  

انحدارهم الطبقي في شكل صور و احاسيس و قناعات و تأملات ، هذا وفق ما يمليه المؤلف او القائم على صناعة العمل الدرامي و بالمقابل  

هناك اعمال درامية تحددها الفئة العمرية المتلقية للعمل و التي تفرض على صانعيها صياغة معينة و بناء درامي مختلف يتفق مع الجمهور 

الواقعي   للسلوك  تتطرق  لأنها  الحديثة  الدراما  اشكال  من  شكل  فأنها  للأطفال  الموجهة  الدرامية  الاعمال  في  نجده  ما  هذا  و  لها  المتلقي 

الدول   في  الاجتماعية  الشرائح  اهم  من  الأطفال  الطفل فشريحة  بها  يمر  التي  المختلفة  التجارب  و  التفكير  طريقة  تعكس  التي  و  للأطفال 

  فالتعامل معها يجب ان تتم بدقة و عناية تامة، فعند اعداد برنامج و فيلم او مسلسل للأطفال لا بد من ان تنطوي في ضمارها أفكار و قيم

تساهم بناء سيكولوجي و اجتماعي افضل للطفل و كما متعارف في البناء الدرامي في الفيلم او المسلسل متقارب من حيث الوحدات المكونة  

له لكن أسلوب المعالجة الذي يخضع لتأثير العامل الزمني على الحبكة ضمن العرض الدرامي، و الاعمال الدرامية الموجهة للطفل بطبيعة 

الحال تتناسب مع مستوى ادراكهم و استجاباتهم لذا لا بد من خلوها من التعقيد و اقترابها من البساطة مع الحفاظ على عنصر التشويق  

لجذب انتباه الطفل فكاتب السيناريو بمخيلته الواسعة التي تعد المعين الأساس ي في رسم الشخصيات و الاحداث و بالتالي رسم رؤيا شاملة  

للموضوع الدرامي المعالج وفق نظريته الخاصة ففي الاعمال الدرامية للأطفال يكتب غالبا ما ليس موجود في الواقع و لكن بأسلوب واقعي 

و عليه  الدرامي  للعمل  العرض  زمن  مدار  الطفل وعلى  لدى  ان واحد  في  الفضول  و  الترفيه  تثير  مقنعة  و ذات سببية  متسلسلة  و حبكة 

ما الوسائل الدرامية التي توظف في صياغة الحبكة في سيناريو المسلسل الكارتوني الموجه   -يمكن طرح إشكالية البحث في التساؤل الاتي :

 للأطفال ؟  

   -أهمية البحث و الحاجة أليه :

تأثيرا على الأطفال و ذلك لما يمتلكه من تأثيرات بصرية متمثلة بالحركة و الألوان و الرسومات و    يعد التلفزيون من اكثر الوسائل الاعلام    

تعمل على صياغة ايحاءات و رموز و إشارات تحمل في طياتها اهداف تسعى   ، كالموسيقى و الحوار و الأغاني فالصوت و الصورة  سمعية 

لتحقيقيها بمخاطبة حاستي السمع و البصر لدى الطفل لذا اصبح ركنا هاما من اركان المشاركة في تنشئة الطفل و تأهيله بتقديم له مادة  

درامية تعلمه و تثقفه و ترفهه و لما له أهمية في حياة الشعوب نحو وسيلة سهلة و مناسبة و خصوصا للصغار في المجتمع فمرحلة الطفولة  

فعالم   العمرية  بالشريحة  التقسيم  جانب  من  نظرنا  اذا  بالتحديد  منها  الدراما  و  للأطفال  الموجهة  البرامج  تعد  و  الانسان  حياة  في  مهمة 

يعد   و   ، صحيح  بشكل  للطفل  توجه  التلفاز  في  المعروضة  فالمادة   ، لهم  المقصودة  الأهداف  و  الرغبات  بحسب  للتشكيل  قابل  الأطفال 
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الطفل   لنمو  امر حيوي  الحواس  التعليم من خلال  الحال  لذا فطبيعة  والصغار على حد سواء  للكبار  ترفيهي  نشاط  التلفزيون  مشاهدة 

العقلي و الجسدي فدراما الرسوم المتحركة تعد النوافذ التي يدركون من خلالها الواقع لذا تعد الرسوم المتحركة وسيلة تواصل جذابة و  

استثنائية للتعلم و تعزيز فضول الأطفال لاكتشاف ما هو غريب عن عالمهم من خلال تحفيز مشاعرهم عند مشاهدتهم للتكوين الصوري  

الكارتوني   للمسلسل  السيناريو  كتابة  لذا   ، لها  الحامل  الأهداف  و  المطروح  الموضوع  له  لتمهد  الطفل  انتباه  تشط  التي  المتحركة  للرسوم 

يتطلب من المؤلف مهارة و خبرة في شؤون الطفل و مستويات تركيزه ليتمكن من صياغة القصة بشكل مفهوم و سلسل للمرحلة العمرية  

 و المسلسل الكارتوني  الموجه لها العمل الدرامي و عليه فان أهمية البحث تكمن في بيان آلية البناء الدرامي في سيناري

 مية لسيناريو المسلسل الكارتوني  دراسة البنية الدرا هدف البحث :  

  : البحث  في    حدود  اليها  المختارة قصديا لأسباب سيتم الإشارة  بالعينات  يتحدد  ما  بقدر  بحدود زمانية و مكانية معينة  البحث  يتحدد  لا 

 . سيناريو المسلسل الكارتوني و بنيته الدرامية  الموجه للطفل بالتحديدالحبكة في عينة البحث اذ لا بد من دراسة 

 -تحديد المصطلحات :

و يعرف أيضا هو موجز للحدث في احداث متوقعة ، فالسيناريو هو محاكاة  هو فن و مهارة و خبرة متعمقة في شؤون الواقع    السيناريو :

الدرامية   التداعيات  تقتظيه  ما  أساس  على  احداث  من  تحتويه  وما  النص  لتنظيم  تستخدم  وهو وصف    (Al-Abousi  ،2020)للتوقعات 

تسلسلي مكتوب للاحداث الفيلم او المسلسل فالوسيط الدرامي ينظم المكان و الزمان و يوصف الشخصيات بكل ابادها و قد يكون الحوار 

جزءا من التصورات او قد يتضمن السيناريو حوار الشخصيات الناطقة في الفيلم او المسلسل وقد يعرف السيناريو كمصطلح لا يخص  

لذي نوعا معين من الأنواع الدرامية بل جميع الأنواع الدرامية سواء كانت روائية او قصصية او وثائقية و يكتب السيناريو بنظانم المشاهد ا 

 (E.J., 2019)يصف المكان و الشخصيات الدرامية 

هو عرض سريع لتتابع الصور ثنائية الابعاد او صور ثلاثية الابعاد للايحاء بالحركة والتحريك هو خداع بصري للحركة    الرسوم المتحركة :

يحدث بسبب ظاهرة الاستمرار بقاء الرؤيا فالرسوم المتحركة مثلها مثل جميع الأفلام هي وهم لحركة سلسة في حين انها في الواقع سلسلة  

  (infromation for animation ،2019)  اطار في الثانية الوادة ( بحيث تعطي مظر للحركة . 24من الرسومات الثابتة تتحرك بسرعة كبيرة )

، و تعرف أيضا كنوع من أنواع  ، الفيلم سينمائي تتكون من مجموعة من الرسوم و الاجسام مصممة من قبل مختصون  من الرسامين و  

 ( issa ،2011)الفنانين و تصور بكاميرات خاصة و تحتاج الى الاف من الرسوم 

: المتحركة  للرسوم  الاجرائي  السياقات   التعريف  وفق  نصها  يبنى   ، التحريك  و  الرسم  على  تعتمد  السينمائية  الدراما  أنواع  من  نوع  هي 

 الدرامية المعرفة المتعارف عليها و تختلف بأسلوب العرض و التقديم و غالبا ما تلجأ الدراما المخصصة للأطفال لهذا الفن . 

 

 الفصل الثاني  

 الاطار النظري  

 نشأة الرسوم المتحركة  –المبحث الأول  

بين الرسم و النحت و   بدا الانسان      بالتعبير عن أفكاره و معتقداته بالرسم على الجدران و الصخور و تطور الرسم عبر العصور وتنوع 

( في عام  السينمائي، فبدأت  التحريك  الى فن   
ً
تبنته و  1728التشكيل وصولا أول شركة  ، و  نعرفه الآن  الذي  بالمفهوم  ثم تطورت وصولا   )

( و كانت عبارة  1884ارفدت السينما و التلفزيون بأعمال متنوعة منها هي شركة والت دزني ونسبت الى المخترع الأمريكي وليم جون سنة )  

عن آلة اسطوانية مرسومة عليها عدة رسوم متتالية و متقابلة عند دوران تلك الآلة توهم الرأي لها ان الرسم المعروض متحرك ، ثم عند  

( انتاج فيلم نيمو  1911( و كذلك حاول لونسر مانكي عام )   1918الى    1908دخول السينما حاول البريطاني لوتر انتاج عدة أفلام ما بين )

( ثم تطورت الرسوم عند دخول الصوت الى السينما فابتكر الفنان والت دزني    1914الصغير ثم انتج بعده فيلم الديناصور جيرتي عام )  

  العديد من الأفلام التي لا تتجاوز زمنها الدقيقة الواحدة التي كانت عبارة عن أفلام متصلة و مسلسلات مثل رقصة الهيكل العظمي و يعود 

  انتاج تلك الأفلام الى الشركة التي سميت باسمه )دزني( و بعدها بدء زمن العرض يطول كما في فيلم بياض الثلج الذي انتج في الثلاثينات 

الرسوم   الطلب على  ازداد   ، العجائب  بلاد  في  آلس  و  الملك  الأسد  و  توم وجيري  مثل  كارتونية  انتاج مسلسلات  تبعه  ثم  الماض ي  القرن  من 

المتحركة فأصبحت تجارة رابحة بالنسبة للمستثمرين في الإنتاج السينمائي مما دفع شركات الإنتاج السينمائي مثل هوليود الى انتاج عدد  

 تصل الى خمسين مليون دولار في ذلك الوقت و بسبب صعوبة  
ً
كبير من الرسوم المتحركة و تغذي السينما العالمية بها و بتكاليف عالية جدا
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الإنتاج هذا النوع من الأفلام و المسلسلات اذ يحتاج رسامين ماهرين يرسمون كل حركة من حركات الكادر و يصورونها و من ثم يعيدون  

 في المسلسلات منها وذلك بسبب معوقات كثيرة منها  
ً
مونتاجها لإظهارها بالشكل الملائم لذا كانت في البداية الزمن العرض قصير و خصوصا

الرسوم  في  الصوت  اما    . خاصة  الأطفال  وشريحة  المشاهدين  تجذب  التي  المناسبة  النصوص  و  الإدارة  و  الكوادر  و  التكلفة  و  التسويق 

المتحركة  فلا زال الصوت البشري هو الذي يؤدي أصوات الشخصيات في الاعمال المنتجة بتلك الأنواع السينمائية و لا تزال الموسيقى و  

غة المؤثرات الصوتية هي ذاتها المستخدمة في الإنتاج السينمائي و التلفزيوني التقليدي ومن هنا يمكن دراستها العناصر الصوتية كمفردات ل 

ئية سينمائية كما صنعها المنظرون في مجال السينما و دراسة آلية اشتغالها في الاعمال المنتجة كرسوم متحركة و هي كما في الأنواع السينما

 موسيقى( .   –اغنية  –صمت  -مؤثرات -الأخرى )حوار

 أساليب التحريك في الرسوم المتحركة : 

    ( كبيرة  بسرعة  تتحرك  السابقة  الرسومات  من  لسلسلة  الحركة  وهم  على  تعتمد  الأفلام  من  كنوع  المتحركة  الرسوم  في    24تعد  فريمة 

يمكن احتفاظها في الصورة الا لمدة )واحدة من العشرة في الثانية ( فعند   الثانية ( بحيث توهم ان هذه الصور متحركة لان العين البشرية لا 

، فأنها   يعتمد على تصميم الشخصيات  الحركة  ، فتصميم  بالحركة  في صورة مستمرة  الدماغ  يمزجها  تتابع سريع  في  ظهور صور متعددة 

بما   الحركة  في  معين  تغير  ما حصل  اذا  و  الشخصيات  وجه  على  المشاعر  اظهار  على  دوران  او  مش ي  و  ركض  من  تفاصيلها  كل  في  تصمم 

يو  يتطلبه المشهد فلا توجد صعوبة في اجرائها لأن مصممها اعدها و أيضا بإمكانه تغيرها و التعامل معها بالأسلوب الذي يتلاءم مع السينار 

ها  المعد لها ، فاختيار القصة المناسبة و تطويرها و كتابة السيناريو الخاص بها و تصميم شخصياتها و رسمها و تحديد الخلفيات المناسبة ل 

و اختيار مجموعة الألوان المستخدمة التي تتناسب مع الإضاءة و العناصر المختلفة  كل تلك الخطوات تأخذ بنظر الاعتبار من قبل كاتب  

أنواع  تنوع على هذا الأساس وهناك عدة  للسينما و  التكنولوجي  التطور  المتحركة حسب  الرسوم  في  التحريك  ، وتطور أسلوب  السيناريو 

 :   (emonovo ،2022)  للرسوم المتحركة وهي

و هي اقدم أنواع الرسوم المتحركة و التي تعتمد على الرسم فوق ورق شفاف من السيلوليد من اجل      -  الرسوم المتحركة التقليديةأولا/  

 انشاء تسلسل للرسوم المتحركة تقع على عاتق الرسام رسم كل اطار و ربطه بالاطار الذي يليه . 

وهي الرسوم التي تكون على بعدين هما الطول و العرض و تستند الى قيم رياضية لتغير حجم    -  ثانيا/ الرسوم المتحركة الثنائية الابعاد 

 و  
ً
الصورة بحيث تكون الحركة سلسلة و بإمكان صانع العمل استخدام الصور بحيث لا يحتاج الى الاستمرار في رسم نفس الاشكال مرارا

 و يمكنه تحريكها وفق هذه الطريقة و تكون تلك التقنية الرسوم فيها مسطحة.
ً
 تكرارا

الرسوم المتحركة ثلاثية الابعاد الحيوية على الأشياء و الشخصيات من    -  ثالثا/  الابعاد و إضفاء  ثلاثية  انشاء صور متحركة  هي عملية 

شعور   الى  يؤديان  وتوقيتا  وزنا  الأشياء  إعطاء  على  المتحركة  الرسوم  صانعوا  يعمل  متخصصة  كمبيوتر  برامج  باستخدام  الحركة  خلال 

القرن   التسعينات  فمنذ  الرقمية  الابتكارات  مع  فقط  ممكن  الرسوم   من  النوع  وهذا  فيه.  نراه  الذي  العالم  في  حقا  موجود  بانه  الكائن 

الماض ي و لغاية وقتنا الحاضر بحيث تسمح الرسومات باستخدام التقنية الرقمية )ثلاثية الابعاد( بأنشاء صور واقعية لا تستطع الرسوم  

لفة الثنائية الابعاد او الكلاسيكية انشاء صور واقعية  " جاءت البرمجيات ذات الابعاد الثلاثية التي تقوم بالتصميم و الاكساء بمواد مخت

ط  و اشكال والألوان ... إضافة الى إمكانيات الإضاءة كما تقوم بالتجوال الداخلي و الخارجي و كذلك تحريك الأشياء بشكل واقعي يظهر تراب

نماذج صحيحة و مدروسة   الى  الحركة و واقعيتها وهذا ما يجعلها وسيلة لأنشاء نماذج مسبقة على المباني و بشكل يساعد على الوصول 

  " للواقع  تمثيل  وبأقرب  تجريب  ان  (barakat  ،2000) دون  رغم  ليس    ،و  لكن  بالإنجاز  الوقت  من  الكثير  تختزل  الرقمية  التقنية  تلك 

 بالضرورة سهلة في التنفيذ و التطبيق فهو مجرد أداء اخر لتدخل اجهزة الكمبيوتر رغم ذلك تعد الرسوم المتحركة الثلاثية الابعاد عملية 

 طويلة و مكثفة.

 المبحث الثاني / البناء الدرامي في المسلسل الكارتوني

المسلسل احد الأنواع الدرامية التي تميز بها التلفزيون و يكون عبارة عن سلسلة ذات عدد محدد من الحلقات لها نهاية معروفة و مغلقة      

  او ذات نهاية مفتوحة و مدة كل حلقة تختلف تبعا للجهة المنتجة لها و غالبا يتم انتاجها كبرنامج مدته نصف ساعة او ساعة تلفزيونية او 

تتراوح من ) الى  10لا تتجاوز العشر دقائق و غالبا تكون المسلسلات الكارتونية ذات زمن عرض قصير و  د( وهذا يحدد بحسب الفئة 30د 

معي  واقع  تحاكي  و  التلفزيوني  الأطفال  برامج  بها  تتمثل  التي  الفيئة  القوالب  احد   " المسلسل  ويعد   ، الدرامي  العمل  لها  الموجه  ن  العمرية 

،  khaduri)بالشكل و الرسومات معينة قد تشبه اشخاص حقيقين كبار او أطفال و قد تتمثل على صور حيوانات او مخلوقات غريبة "  
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يفتحون    (2003 بل  الاحداث  لمتابعة  الأطفال  انتباه  ليس فقط شد  يسعون  للطفل  الموجه  التلفزيوني  الخطاب  القائمون على صناعة  ان 

لا يختلف ، و من ناحية البناء الدرامي  امامه افاق واسعة تساعد الطفل على تأهيله النفس ي و العقلي لمواجهة المجتمع و بطريقة إيجابية  

 عن المسلسل المعد للكبار لكن الاختلاف يكون في بناء الحبكة الدرامية و يتنوع وفق مسميات حددتها الدراسات الاكاديمية بين السلسلة و

المنغلقة  القصص  تتابع مجموعة من  الحال  في واقع  يعني  ، فالسلسلة كمصطلح  فنية مختلفة  لها مفاهيم صياغة  بدورها  التي  المسلسل 

نهاية دون  ما لا  الى  تخللها أخرى  لكن  تنتهي  تبدا و  اطار حكاية عامة  فيبني قصص فرعية بشكل دوري ضمن  المسلسل  اما  بشكل خطي 

نذ  البنية الخطية  بنيتها العامة دائرية بعكس السلسلة ذات  تكون  تنتهي و  في الختام ان   
ً
لها أيضا التي لا بد  كر  غياب كامل لحكاية الاطار 

ثابتة من الشخصيات تعرض مواقف و  بين المسلسل و السلسلة يقوم على ان المسلسل يضمن مجموعة  . ان الاختلاف  بدايتها  في  نهايتها 

حالات مختلفة و الأمر هنا يشابه الملحمة التي تحافظ على شخصياتها بشكل ثابت اما الشخصيات فهي تستند الى الشخصية المركزية او  

. ومن   في بعض الأحيان  اكثر  ربما  او  او حلقتين  في حلقة واحدة غالبا  تنتهي  منها و  تبدا كل  تتابعها شخصيات جديدة  في  يظهر  لكن  اكثر 

 : (zubudy ،2001) الناحية الشكلية تتميز ثلاث أنواع من حبكات الحكايات المتسلسلة تختلف في صياغتها الدرامية وهي 

أصبحن  ـ   عشر  الخامسة  عمر  في  فتيات  ثلاث  قصة  يحكي  الجاسوسات  مسلسل  مثل  قصير(  )مسلسل  الأجزاء  متعدد  مسلسل  حكاية 

 عميلات دون قصد و يحاربن الشر لصالح الخير لإنقاذ العالم حث كان عدد مواسمه سبعة  

مغامرات ـ   مسلسل  في  نراه  ما  وهذا  محددة  نهاية  و  معينة  بداية  له  و  معينة  حلقات  بعدد  أجزاء  بدون  يكون  و  مسلسل  سلسلة  حكاية 

امام مواجهة قوى   تضعه  متنوعة و  بلاد  في  تنقله  تسفر  التي  التاجر  يغامر برحلات بحرية مع عمه  يحكي قصة صبي  البحري و  السندباد 

 الشر فيصارعها و يتغلب عليها .  

حكاية مسلسل تسلسل لا نهائي . مثال على ذلك المسلسل الكارتوني قطار بلا نهاية الذي يحكي قصة فتاة تدعى توليب تعاني من التفكك  ـ  

 الاسري و يضطر بها الحال للذهاب الى نادي الألعاب و تتوه في طريق يغطيه الثلج ليأتي قطار من العدم فتسرع اليه ليتضح انه يحتوي على 

 لانهاية من المقطورات وكل مقطورة تتغلب على موقف معين و يساعدها في ذلك بعض الشخصيات منها )و ن ون و اتيكوسو القط(   

 الدراما و المراحل العمرية للطفل  

التي     المنظمة  البيئية  العناصر  اهم  باعتبارها  الطفل  ملحوظ على شخصية  تأثير  لها  التلفاز  على شاشة  المعروضة  المتحركة  الرسوم  ان 

تنقل المعلومات و المفاهيم و القيم بصورة متسلسلة و قصصية و ذات زمن عرض قصير "علما ان الرسوم المتحركة كلما كانت قصيرة كلما 

شخصيات  يتقمصون  حالات  خمسة  هناك  طفل  الاف  عشرة  كل  بين  من  ان  العلمية  الدراسات  تشير  حيث  اقوى  و  اشد  تأثيرها  كان 

 " الصحيحة  المعلومة  لإكسابهم  جيدة  كوسيلة  يعتبر  و  يشاهدون  وما  الدرامي    (nuaimi  ،2003)  الكارتون  العمل  اعداد  و  تأليف  فعند 

في   يشاهده  ما  بتقليد  الطفل  يولع  سنوات  الأربع  بين  ما  الممتدة  الفترة  فخلال    ، العمرية  المرحلة  الاعتبار  بنظر  يأخذ  للطفل  المخصص 

التلفزيون من شخصيات و احداث درامية حيث يكون خياله واسع المدى و أحيانا كثيرة لا يستطع التميز ما هو واقعي و ما هو خيالي ، اما  

بعد السبع سنوات فيكون الطفل التمس عالم المدرسة و بدأت مدركاته تتوسع و خياله يتحدد لأنه اكتسب مفهوم الزمن و المكان و اصبح 

في وضع ان يختار ما يشاهده،  اما من بعد العاشرة و لغاية الستة عشر عام ينضج الطفل اكثر و يرغب في اكتشاف الواقع بطريقة أخرى و  

بين الواقع و الخيال و يستطع ان يروض يميز كثيرا  لذا نستطع ان نقول ان الطفل في مراحله الأولى لا  تتبلور    بدأ ميوله يتحدد و رغابته 

في   اما  بتصرفاتهم  تتصرف  او  البشر  مع  تتصارع  و  الحيوانات  تتكلم  اذ  واقعه  او  الخاص  عالمه  في  ممكن  يكون  و  بواقعه  ليدمجه  خياله 

ب  مرحلة دخوله المدرسة يبدأ التميز بين الواقع و الخيال لذا يجب الدراما الموجهة اليهم تقدم مواضيع بعيدة عن الخيال المتطرف و التقر 

تمامه  الى الواقع و مشاكله للتمهيد بشكل تدريجي للواقع المعاش اما في مرحلة الطفولة الأخيرة فعلاقة الطفل بالتلفزيون تقل نوعا ما لان اه 

  تبدا بالتنوع و يكتشف اهتمامات أخرى تتلاءم مع مرحلته العمرية  ، فتساهم الاعمال الدرامية الموجه للطفل بشكل  كبير في تنشئتهم ومن 

 منها الجسدية و التربوية و الاجتماعية .عدة جوانب 

 البناء الدرامي في المسلسل الكارتوني 

يعتمد البناء في الدراما على الحبكة و تطورها في حيز زمني محدد حسب الوسيط التعبيري المعروض من خلاله العمل الدرامي و النوع        

المحدد له ، ومن شرط تطور الحبكة الصراع بين الشخصيات و الذي يتم من خلال وحدة الفعل الدرامي و المقصود به ان تكون له بداية و  

وسط ونهاية ،  و تفترض هذه الوحدات ان تكون متسلسلة يبدا بالتطور بالبداية ثم يتصاعد  ليصل الى الذروة ثم ينحدر نحو الانفراج و  

معجم  في  حمادة  إبراهيم  الدكتور  يضيف  و  العقدة  او  بالحبكة  معين  نحو  على  ترتيبه  و  الحدث  بناء  عملية  ارسطو  يسمى  "و  الحل 
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عملية   انها   ، موحد  ككائن  عموما  الدرامي  العمل  او  للمسرحية  العام  تنظيم  هو  بالحبكة  المقصود  المسرحية  و  الدرامية  المصطلحات 

كل  هندسية و بناء الأجزاء الدرامية و ربطها ببعضها البعض يهدف الى الوصول الى تحقيق تأثيرات فنية و انفعالية معينة ، على هذا الحال ف 

،  ibrahem)عمل درامي لا يخلو من الحبكة أي من الاكتمال المرتب على الشخصيات و احداث و لغة و حركة موضوعه في شكل معين "  

، الحبكة لها أهمية كبيرة في العمل الدرامي فهي المسؤول الأول على تنامي الصراع بين الشخصيات حتى النهاية و الحبكة على نوعين   (1985

 هي :  

 simple plotحبكة بسيطة ـ 1

 و تعتمد على الانقلاب و التحول   complex plotالحبكة المعقدة  ـ 2

ون  اذ ان الحبكة البسيطة هي " هي التي تكون قصتها من فصل واحد و يقع فيه التغير دون الانقلاب او التعرف ، اما الحبكة المعقدة التي تك

بهما معا"   او  التعرف  بالانقلاب و  نتيجة حقيقية    (aristo  ،1989)التغير فيها  يحدث  في الاحداث و  التغيير ضد ما متوقع  ، فالانقلاب هو 

 مجهولة للبطل اما ما يسميه ارسطو بالتعرف فهو التغير من الجهل الى المعرفة التي تتمثل بـالاتي: 

 التعرف على الشخصية من خلال علامة مميزة على شكله . .1

 التعرف على الشخصية من خلال اكسسوار معين يرتديه..2

 التعرف يتم من خلال الحوار أي يكون هناك معرفة سابقة يكشفها الزمن بشخص معين . .3

 التعرف يتم من خلال البرهان العقلي أي تحليل الحدث و البحث حول الغموض الذي يعتريه ليتم الوصول الى النتيجة المنطقية المعقولة .4

  و التحول و التعرف يكون خاص بالحبكة المعقدة لدواعي منها المدة الزمنية لعرض العمل فكلما كانت المدة أطول لا بد من ان تكون الحبكة

للعمل  المتلقي  الجمهور  و كذلك  الدرامي  العمل  نطاق  بالحدوث ضمن  الشخصيات  توضح مسار  التي  الاحداث  لكثير من  لتسمح  معقدة 

في المسلسلات  تكون  للفئة العمرية للطفل وعلى الاغلب  بالنسبة  تكون الحبكة فيه واضحة  ففئة الأطفال وهو موضوع بحثنا لابد من ان 

الدرامي  ، فالصراع  الطفل  ادراك  يتلاءم مع   في الاحداث بشكل  التركيب  و  التعقيد  القليل من  نجد فيها  نمطية وقد  الكارتونية بسيطة و 

الخير والشر متمثل   بين  يكون غالبا  الصراع  للمسلسل فمحور  القصير  العرض  تتلاءم مع زمن  بطريقة  الكارتونية  في المسلسلات  يتجسد 

بأفعال   فيتمثل  الشر  اما   ، تكيفها مع محيطها  تهز استقرارها و  لتواجه احداث  تدفعها  إيجابية  تحمل صفات  التي  الرئيسية  بالشخصية 

او   التغلب عليه  تتصارع من اجل  في مازق  الذي يضع الشخصية  القدر  يكون  او قد   الغالب(  في  )وهذا  تكون شخصيات شريرة  كثيرة قد 

كان   
ً
أيا  ، تنتصر  و  عليها  للتغلب  توظفه  ان  ممكن  للشخصية  السليم  التفكير  و  بالقوة  تفوقها  خارقة  قوى  الشخصية  تواجه  ان  ممكن 

د( للحلقة الواحدة و ذلـــــك للأسباب   30اطراف الصراع لابد ان تتناسب وزمن العرض القصير للمسلسل الذي كما ذكرنا سابقا لا يتجاوز )

 التالية : 

 جذب اهتمام الطفل لأحداث و لمدة طويلة أمر صعب في الغالب يشعر بالضجر بسرعة. .1

تعقيد .2 فان  اخر  جانب  من  و  جانب  من  الطفل  قبل  من  ادراكه  لسرعة  الدرامي  للعمل  القصير  الزمن  مع  تتناسب  البسيطة  الحبكة 

 الاحداث و تشابكها بما يتلاءم مع الحبكة المعقدة قد يفوق استيعاب الطفل و اداركه للأحداث الدرامية و يربك تفسيره و فهمه لها . 

المسلسل الدرامي يضم شخصيات اكثر من الفيلم لان زمن عرضه اكثر و متجزأ على حلقات ذات طول معلوم و كل شخصية من تلك  .3

داخل   الشخصية  رسم  لأن  ذلك  و  للمسلسل  الدرامية  الاحداث  في  معين  مسار  لها  ثانوية  او  او خصم  رئيسية  كانت  سواء  الشخصيات 

 المسلسل له خاصية معينة لطبيعة زمن العرض فتعدد الشخصيات و الترابط المنطقي فيما بينهم لكي لا يمل المتلقي في متابعة الاحداث . 

قبل   من  اليها  اللجوء  يتم  للأطفال  المخصصة  الدراما  من  متعددة  أنماط  هناك  و  الحدث  صياغة  في  الدرامي  الفعل  على  الدراما  تعتمد 

فهم  في  الدراما  تسهم  قد  و  و حركيا   
ً
وجدانيا و   

ً
ذهنينا تكوين شخصيتهم  و   

ً
نفسيا و   

ً
اجتماعيا تهيئته  و  الطفل  تنشيط  اجل  من  مؤلفيها 

 ، لذا هناك مصادر للفعل الدرامي تساهم في تنوع مواضيع المسلسل الكارتوني وكل  
ً
 و اجتماعيا

ً
 و نفسيا

ً
شخصية الطفل و تفسيرها عضويا

 نوع من هذه الأنواع له وظائفه و اثاره على الطفل حسب مرحلته العمرية و هي على النحو التالي :  

 ما تقدم   * الدراما التعليمية :
ً
هذا النوع من الدراما تتناول في مواضيعها البرامج و المقررات الدراسية في مراحل الطفل التعليمية أي غالبا

ة و للأطفال فوق سن السبع سنوات وهذا ما نراه في المسلسل الكارتوني )كان يا مكان ( وهو تعليمي ترفيهي يقدم الكثير من المعلومات المفيد

 .يقدمها بطريقة ممتعة و تتضمن تلك المعلومات حقائق عن جسم الانسان 
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: بين الاخرين و غيرها من المواضيع    * الدراما الاجتماعية  التعاون  في المجتمع مثل  فقدان الأم و الأب او كلاهما او روح  وتتناول مواضيع 

الاجتماعية حيث انها تأهل الطفل للتعامل مع الحالات الاجتماعية تلك و تكون غالبا موجه للأطفال فوق سن التاسعة من العمر كما نراه 

 في المسلسل الكارتوني )سالي( الذي يحكي قصة طفلة تحولت حياتها من السعادة الى الشقاء و ظلت تعاني حتى ابتسم لها القدر مرة ثانية و 

 تحولت حياتها نحو الأفضل .  

 وهي توظف التراث دراميا لخلص صلة بين الطفل المتلقي و تراثه او تراث الدول الأخرى سواء كانت حكايات او   * دراما الحكايات التراثية :

مسلية   درامية  بطريقة  الأجداد  أرث  على  فالاطلاع  مسلسل  ،  أمثال  في  فنرى  مسلي  امر  ذاته  بحد  معرفاته  و  الماض ي  طيات  في  فالخوض 

)حكايات عالمية( يتناول حكايات من بلدان مختلفة سواء كانت عربية او اوربية مثل علاء الدين و المصباح السحري و الراعي البسيط من 

 حكايات التراثية من بلدان مختلفة.وهكذا تدور احداث المسلسل متناولة ال ، التراث اليوغسلافي 

تتناول مواضيعها الواقع من رؤيا غير مألوفة و غالبا تنتمي الى الواقع في مضمونها لكن اشكالها و شخوصها    * دراما الحكايات الفانتازيا : 

تكون غير واقعية ، وهذا النوع من الدراما يقدم الى الأطفال دون سن السادسة حيث يكون الطفل في تلك المرحلة شديد العاطفة ، أي ان  

عاطفته تتحتم في ادراكه لذا يوظف صانعوا الرسوم المتحركة الحيوانات او الأدوات او الاشكال الغريبة لتوصيل هدف العمل الدرامي و  

 معظم تكون الاعمال تكون بدون حوار و تعتمد على المؤثرات الصوتية و الموسيقى كما نره في مسلسل ) توم و جيري ( . 

وهي دراما تبين تاريخ بلد معين سواء كانت مدينة تاريخية او شخصية او احداث تاريخية ، و تقدم المعلومات التاريخية   * دراما تاريخية :

بطريقة درامية تساعد الطفل على التعرف على تلك المواضيع بطريقة سلسة و مسلية كما في المسلسل الكارتوني )علماء المسلمين( الذي  

بها و   يسلط الضوء على مسيرة علماء عرب لهم الأثر الكبير في التاريخ العربي و العالمي و يهدف الى اثراء المجتمع بالقيم الأساسية و التمسك

 معرفة دورهم في التطور العلمي و الثقافي أمثال الحسن بن الهيثم و الفارابي و ان سينا . 

ترتبط مواضيع هذا النوع من الدراما في بيئة اقل او اكثر بعدا من المستقبل كالسفر عبر الفضاء و الأشخاص و    دراما الخيال العلمي :*  

يتحدث ان شاب   الذي  )ماكس ستيل( و  ، مثل مسلسل  الواقعي  الزمن  في  الغير واقعية  المواضيع  للطبيعة و غيرها من  الخارقة  الاحداث 

يدعى ماكس الذي يقابل الي فضائي يدعى ستيل يقاتل مع منظمة سرية و يندمجان معها ليشكلان )منظمة سريى لاجل ( حماية الأرض من  

   .الفضائيين و الصراع يدور في هذا الضمار 

منها:   عديدة  مبادئ  الى  متحركة  رسوم  عمل  او  فيلم  او  مسلسل  نوعه  كان  أيا  العمل  في  الدرامي   الفعل  او  الدرامية  الحبكة  تستند 

(Derodetti, 1981) 

في  ـ   بداية العمل او  في  ما هو ضروري من المواقف و الروائع والظروف  الكاتب يضع   اذ ان 
ً
 سائدا

ً
 و تقليدا

ً
تنظيما يمثل  النتيجة  السبب و 

التحديد في المشهد الافتتاحي و بعدها تتطور الاحداث على هيمنة الصراع ينشب بين الشخصيات على وفق أهدافها ومن ثم تصل الازمة الى  

النهاية  الى  ليصل   
ً
تدريجيا الصراع  ينمو  بذلك  و  أهدافها  التحقيق  دون  تحيل  التي  الحواجز  تخطي  الى  الشخصيات  تحاول  هنا  و  العقدة 

 بشكل منطقي و ترابط وفق السبب و النتيجة حتى وان كانت الحركة بسيطة او تعالج موضوع غير متشعب وهذا وارد في دراما الطفل.

بالدرجة الأولى لتتمركز حول الشخصية فنرى في   اعتماد الشخصية مصدرا لوحدة التنظيم و في ـ   هذه الحالة تتجمع الاحداث مع بعضها 

مع   العيش  تجربة  يخوض  و  مثله  قزم  الى  تحويلة  يحاول  و  قزم  عليه  ينزلها  لعنة  تبعات  من  يعاني  الذي  المشاغب  الفتى  )نلز(  مسلسل 

 الحيوانات و يخوض مغامرات عديدة لتتحول شخصيته من مشاغب و شقي الى صبي مطيع و متعاون .  

اعتماد الفكرة الأساسية لربط المشاهد ببعضها لكونها تصور جوانب من فكرة أوسع فنشاهد في المسلسل الكارتوني )دورا( وهي طفلة تحب  ـ  

الاستكشاف بمساعدة رفيقها القرد موزو و تواجه مشكلة معينة وتحاول إصلاحها باستخدام حقيبتها التي تحمل فيها خريطتها التي تعمل  

كوحدة وصل بين المفقود ومكانه الصحيح فالفكرة الأساسية للمسلسل هو تعليم الأطفال اللغة الإنكليزية و التفاعل مع الكارتون و ليس 

 فقط التلقي. 

المتمثل  ـ   الزمنية  الوحدة  كون  وذلك  الأخرى  الدرامية  الاشكال  عن  تختلف  بطبيعته  المسلسل   : الكارتوني  المسلسل  في  الحكائية  الأنماط 

الكاملة وهي   بنية حكائيه  في  الكاملة و تضع عناصر استهلالية  التي تعد وحدة السرد الزمنية أي ان كل حلقة تروي حدث قصتها  بالحلقة 

 بذلك تعد بذلك تعد العتبة الأولى التي تنطلق منها الاحداث الدرامية لإنتاج قصة أخرى في الحلقة التالية . 
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الحكاية تعتمد على محاكاة حدث تام موحد اما حبكة الحدث تتم عن طريق اجزائها المترابطة مع بعضها البعض و في حالة تغير او إزاحة ـ  

 . تغيير ملحوظ اكان موجود او غير موجود هو ليس جزء الكل  لذا   ( zubaidy  ،2001)  أي جزء فان الكل ان يختل و يهتز ما لا يفعل أي 

 تتنوع الأنماط الحكائية للمسلسل الكارتوني و تتمحور في الأنماط التالية : 

 /
ً
في   اولا نرى  كما  المسلسل  حلقات  من  حلقة  تحكيها  مغامرة  وكل  لهم  مغامرات  تحدث  شخصيات  او  شخصية  حول  تتمحور  الحكاية 

بومبا من خلال  مع صديقه  مواقف  له  الذي  الكسول  تيمون  المسلسل حول شخصية  احداث  تدور  بومبا(  و  )تيمون  الكارتوني  المسلسل 

 مغامرات في احداث يسعى تيمون الى تحقيقها  

/
ً
الحكاية التي تتناول الى احداث متسلسلة وكل حلقة تحمل احداث معينة تمهد للحلقة التي تليها مثل مسلسل )هايدي( التي تجبرها    ثانيا

م الظروف على العيش مع جدها في سويسرا ، و جدها لم يرسلها الى المدرسة لكي تتعلم فتاتي عمتها و ترسلها الى عائلة ثرية لتقيم مع ابنه

 المشلولة كلير و تتعلم معها و تتوال الاحداث في المسلسل وصولا للنهاية . 

حكايات متنوعة تحكى من خلال رواة و كل حلقة من حلقاته تختلف عن الأخرى بشخوصها و قصتها عن الحلقات الأخرى ، فنرى في    ثالثا/ 

مسلسل )حكايات لا تنس ى(  كل حلقة تحكي حكاية بعنوان مختلف و تحمل معلومات وحكم كثيرة مثلا الحلقة بعنوان تعلم من النمل أيها  

الكسلان و تعطي هذه الحلقة معلومات عن النمل و طريقة تخزينه للطعام و الحكمة تكمن في الحث على العمل و ترك الكسل و أيضا في  

تعينه قواه على الصيد في هذه الحلقة اعطي معلومة عن أسماء أخرى   الثعلب و يحكي قصة الأسد الكهل الذي لا  حلقة أخرى الأسد و 

للأسد كأسامة او الغضنفر و أيضا الحكمة تمثلت بالتريث في اتخاذ القرارات تروي حكايات المسلسل ثلاث قرود )نجوم و نصوح و نسور (  

 يستخلصون العبرة و يدلون بآرائهم في نهاية كل حلقة حتى يبنون جسر التواصل بينهم و بين الطفل المتلقي .   

 المبحث الثالث / الأنماط الحكائية السردية في المسلسل الكارتوني 

 الكارتون و السرد المتسلسل  

اخذ    ان     الذي  الأطفال  بينهم شريحة  ومن  المجتمع  فئات  جميع  إرضاء  على صانعيها  بات  التلفزيون   
ً
و خصوصا الاتصال  وسائل  اتساع 

التلفزيون على عاتقه تقديم دراما تناسب رغباته منذ نشأته و حتى الأن فمهوم المسلسل اخذ بنظر الاعتبار فكرة تجزئة القصة الى أجزاء 

متعددة و بمدة زمنية معلومة و يكون الرابط بين الأجزاء عنصر التشويق الذي يكون الدافع الرئيس ي لمتابعة أجزاء او حلقات المسلسل من  

او  قبل المتلقي و بما ان البنية السردية للمسلسل لا تختلف الا باختلاف الفئة العمرية للطفل و الاختلاف يكمن في مضمون المادة المقدمة  

المعالجة في المسلسل  فيوظف التشويق فيه كما يوظف في الأنواع الدرامية الأخرى " ان النص الدرامي في التلفزيون لا يختلف عن النص 

الدرامي في المسرح او في السينما من حيث الاعتماد على القواعد الدرامية الواحدة و هي القواعد الارسطية الكلاسيكية و لكن الاختلاف  

، فالبنية الدرامية   يأتي من طول العمل او قصره ، حسب ما يقتضيه النص الدرامي و طبيعة القناة التي تبث من خلاله العمل  الدرامي 

ات للمسلسل تبين العلاقة المحاذية باستمرار بين الحياة اليومية و مجال التجارب الانسانية و لذا فالأحداث الخيالية التي تنعكس في حكاي 

، و تطورت اشكال السرد في المسلسل    (zubudy, 2001)"  تستعيد منها مزايا السرد المناسب  مستمرة تتكيف دوما مع الوسائط المكتشفة و 

التلفزيوني منذ نشأته  وحتى تطوره بتنوع أساليب العرض الدرامي الذي تحدده سياسة القناة المعرض فيها هذا العمل ، و قبل الولوج في 

اشكال المسلسل و تطوره فلا بد من التطرق الى فكرة المسلسل ، فالمسلسل يتحقق من تولد السرد داخل العمل الدرامي وهو توالد يتحقق  

هذا   على  تريدويف  اطلق  قد  و  ثالثة  حكاية  على  تحتوي  بدورها  التي  و  أخرى  لحكاية  حكاية  كل  احتواء  طريق  وعن  التسلسل  طريق  عن 

  الأسلوب )توالد الحكايات( و اعتبره ظاهرة سردية خالصة من الف ليلة و ليلة و " هو يمثل الوحدة الأساسية في السرد فكل مرة تظهر فيها 

الساردة شكلا من اشكال   تمثيل الشخوص  عليها و  السابقة  الحكاية  تضمينها مع  يتم  تستدعي حكاية جديدة  السرد  في  شخصية جديدة 

 ، لذا  أشكال السرد في المسلسل التلفزيوني تطورت وفق الأنواع الاتية :      (zubudy ،2001)"  التضمين او الترابط الأكثر لفتا للانتباه 

الفيلم التلفزيوني وظهر هذا النوع في بداية دخول التلفزيون و يكون من عمل درامي قصير لا يزيد عادة عن ثلاثة عشر او خمسة عشر ـ  1

 جزءا. 

التلفزيو ـ  2 بالتمثيلية  ما يسمى  بين المسرح والسينما فاطلق  بالمزج  الدراما فيه  بدأت  التلفزيون  تقنية  : مع ظهور  التلفزيونية  نية  التمثيلية 

 للجماهير وكفن متضارب  
ً
التي غالبا تتناول مواضيع اجتماعية بما يتلاءم و خاصية التلفزيون كوسيط تعبير اجتماعي اكثر حميمية و قربا

تها من  مع الفنون الدرامية الأخرى " فكل ما يختلف في التمثيلية التلفزيونية عن المسرح يأتيها من السينما وكل ما يختلف فيها عن السينما يأ

 (olivar ،2013)المسرح " 
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سلسلة درامية  :هو عمل درامي طويل متسلسل حيث غالبا يتحول الرواية الى مسلسل تلفزيوني وتقوم على مبدأ تتابع الاحداث و نموها ـ  3

الدرامي   للتشويق  يتم ربط الاحداث وفقا  التلفزيونية و  الساعة  تتجاوز  في حلقات طويلة غالبا لا  الى حلقة أخرى و استمرارها  من حلقة 

  
ً
الى  فنهاية كل حلقة هناك حدث درامي يشد المتلقي أي يتم قطع النهاية )أي نهاية كل حلقة( لمتابعة الاحداث في الحلقات القادمة ، و صولا

 نهاية الاحداث الدرامية .   

بحالة انسجام ثم تصاب احداثها ـ  4 تبدا كل حلقة  مسلسل:  يقدم هذا النوع حلقات متتابعة كل منها ذات حدث مغلق و مستقل بذاته 

لمبدا المنتظم  .والتواصل  بدايتها  في  الى حالة الانسجام كما كانت  ليعود من جديد  الحلقة  في مسار  للذروة  الصراع فيها  يتصاعد   بالخلل و 

 المسلسلات و يتحقق أيضا في مجموعة من الحلقات المغلقة على نفسها و يأخذ الأجزاء المنفردة في مجموعة الحلقات المؤلفة للمسلسل.  

 ما تحسم نهايته بطريقة غير محسوبة  ـ  5
ً
منفتحة  و مسلسل متعدد الحبكات : فيه اكثر من خط للحبكة يرتبط بالحبكة الرئيسية و غالبا

"ليأخذ شكل عنصر   الرئيس ي  الحدث  هيمنة  جانب  الى  موازي  او  متناوب  بشكل  ينمو  أولا  النوع  هذا  في  الدرامي  فالحدث  المستقبل  على 

و يتم العمل هنا بعنصر    ( zubudy  ،2001)   البداية استهلالية أولية ويهيمن بعدئذ و في حلقة خاصة يأخذ استقلالية و وحدته الدرامية"

 التشويق و التوتر الدرامي الذي يقطع في نهاية كل حلقة بهدف اثارة المشاهد وشده الى متابعة المسلسل .  

  مما ذكر سابقا فان المسلسل التلفزيوني او العمل الدرامي التلفزيوني تبلور شكله بالاستناد الى الفنون التي سبقته بدأ من الرواية و  
ً
مرورا

الى   الجمهور هم من يحضروا  في المسرح لا يوجد حاجز و  التلفزيوني فنجد  العرض  باختلافات معينة فرضها طبيعة  السينما  ثم  بالمسرح 

المسرح للمشاهدة لكن التلفزيون يذهب الى الجمهور لمشاهدة مادته و بالنسبة للسينما فان زمن التمثيلية العرض مقابل لزمن الفيلم و  

د( ثم تحويل شكل التمثيلية التلفزيونية الى شكل    70د الى  50د( و زمن التمثيلية يتراوح بين )90متقارب معه فزمن العرض المعتاد للفيلم )  

تلفزيونية أي   تناول موضوع درامي و يقدمه للعرض متجزأ بشكل حلقات و كل حلقة لها زمن محدد وهو ساعة  اخر وهو المسلسل الذي 

فيه 50) فنية  كوحدة  الحلقة  تناول  يجب  المنفردة  المتتابعة  الحلقات  شكل  تأخذ  الزمنية  الوحدات  من  بسلسلة  يتمثل   فيه  فالزمن  د(  

تنتهي بحدث   في الحكاية فكل حكاية  الترابط  تنشأ بطريقة  تركيبها ، فالحلقات المتتالية للمسلسل  بالتحليل و اكتشاف خواصها و طبيعة 

قات  معين يحث المشاهد على المتابعة في الحلقة التي تليها ، لكن هناك مع المسلسل و السلسة حلقات مغلقة مع انها قائمة على التتابع او حل 

قائمة على سلسلة مغلقة وفي هذه الحالة ليس بالضرورة الاستناد لعنصر التوقع انما كيف تكون الحكاية حول )لأي سبب يدور الصراع(  

ينتهي وكيف  المسلسل   .، بها  بحثنا  موضوع  تخص  التي  الأنواع  فان  انواعه  و  التلفزيوني  المسلسل  مفهوم  من  سابقا  ذكر  ما  خلال  من 

 الكارتوني الموجه للطفل مشابهة لما سبق ذكره فالتنوع في صياغة المسلسل الكارتوني يفرضه المؤلف العمل الدرامي . 

 مؤشرات الاطار النظري : 

 في      
ً
لقد توصل البحث إلى مجموعة من المؤشرات مستخلصة من الاطار النظري و التي تتماش ى مع أهدافه فهذه المؤشرات اعتمدت معيارا

 عملية التحليل ،و خلاصة ذلك الآتي : 

/ تنوع الرسوم المتحركة )الثنائية الابعاد و الثلاثية الابعاد ( بين التقنية الفنية و الجانب القصص ي المعد في السيناريو . 
ً
 اولا

/ البناء السردي
ً
 للأحداث في دراما المسلسل الكارتوني   الدرامي   ثانيا

 
ً
 الشخصية  و وحدة الفعل الدرامي في المسلسل الكارتوني .  /ثالثا

 

 الفصل الثالث  

 إجراءات البحث  

 مجتمع البحث:   

 يتضمن دراسة البنية الدرامية لسيناريو المسلسل الكارتوني من حيث الفئة العمرية المعد لها المسلسل الكارتوني و تحديدا العينات التي     

 اختيرت بطرقة قصدية لملائمتها مع موضوع البحث .  

 عينة البحث : 

   تتألف من مسلسلات كارتونية مؤلفة بشكل يتناسب مع المراحل العمرية للأطفال   لأغراض هذه الدراسة اتخذت عينات قصدية   

 -العينات :
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( مسلسل كارتوني يوضح المطاردة بين السحلية التي تدعى اوسكار و  Oscar,s oasisالمرحلة العمرية لغاية الست سنوات )واحة اوسكار( )ـ  1

بلد الإنتاج فرنسا و كوريا مدة عرض الحلقة الواحدة   2011( سنة الإنتاج  78( عدد الحلقات )1بعض الحيوانات المشاغبة ، عدد الموسم )

 د( تأليف كالست وتنلي و اخراج كرستين لاجنل. 8-7من )

تأليف مبتسشير و شيمادا انتاج  12-6المرحلة العمرية من )ـ  2 ( سنة مسلسل ذات الشعر الأحمر او حكايات آن اخراج كانسويوني ياتابي 

( انتاج استديو نيبون انميشن تدور احداث المسلسل حول الفتاة الصغيرة )آن( و تكنى بذات الشعر الأحمر  39عدد الحلقات )  2009سنة  

و هي يتيمة الابوين تبناها رجل يدعى توماس وزوجته جوانا تعيش ان مع هذه العائلة لعدة سنوات ثم لظروف معينة تنتقل الى عائلة أخرى  

 واثناء تلك السنوات تحصل احداث كثيرة .

( مدة  4عدد المواسم )  2012( او اسطورة كورا انتاج سنة  The last airbender  Avatar( سنة مسلسل آفتار )16-12المرحلة العمرية من )ـ  3

تأليف مايكل دانتي  اخراج جايكم دوس سانتوس  )د24  (عرض كل حلقة للرسوم المتحركة  ، تتضمن احداث    انتاج استوديو نيكود بلون 

النار( و يدعون الافتار حيث يكون المسؤولون   –الارض    –الماء    –المسلسل مجموعة من الناس تستطع ان تتحكم بعناصر الطبيعة )الهواء  

 عن حفظ التوازن في العالم .

 منهج البحث:  

 سيعتمد في انجاز هذا البحث على المنهج الوصفي التحليلي        

   أداة البحث:

في       اليها  استنادا  يتم  تحليل  ادة  يتطلب وضع واستخدام  البحث  فان  الدراسة  لهذه  العلمية  و  الموضوعية  من  قدر  اعلى  تحقيق  لغرض 

 تحليل العينات : وهي مؤشرات الاطار التي استخلصت من الاطار النظري.   

 تحليل عينة البحث 

/ تنوع الرسوم المتحركة )الثنائية الابعاد و الثلاثية الابعاد ( بين التقنية الفنية و الجانب القصص ي المعد في السيناريو .  
ً
 اولا

يبن       و  السادسة  السن  دون  للأطفال  العمرية  للفئة  معد  عمل  وهو  الابعاد  الثلاثي  بالرسم  نفذ  الذي  اوسكار  واحة  مسلسل  في  نرى 

بالتماسيح تحيل دون رغبة   للشاحنات و توجد فيها بحيرة لكن مليئة  التي تسكن صحراء يمر من خلالها طريق خارجي  مغامرات السحلية 

( وعند محاولتها دخول قن الدجاج   الثعلب  بوبي  في الحصول على اكل و شرب و كذلك خصمها )باك النسر وهارتيش ي الضبع و  اوسكار 

لذا تكون الحبكة فيه بسيطة و غالبا الاحداث   يتجاوز السبع دقائق  ، ان زمن العمل لا  للحصول على البيض يحاول الدجاج اصطيادها 

بيضة  او  لعبة  معين  ش يء  يسلبوه  و  قبلهم  المشاكس فيعاقب من  الثلاثي  مع  في موقف  الدجاجات و وقوعها  مع  السحلية  تعرض صراع 

يعافر لردها ليصل الى الطريق المبلط حيث الشاحنات الكبيرة و يبدا السباق بين الثلاثي المشاكس و السحلية اوسكار و الشاحنة و ينتهي 

جمالية   اضافت  الذي  الابعاد  ثلاثية  برسومات  العمل  فتنفيذ  المسلسل  هذا  في  الحبكة  بساطة  رغب   ، اوسكار  السحلية  لصالح  الحدث 

للشخصيات و المكان و المونتاج ... الخ و بالتالي ساهمت بشكل إيجابي في صياغة الحدث الدرامي ، اما في مسلسل ذات الشعر الأحمر الذي  

في   تساعدهم  كخادمة  تعمل  المادية  الحالة  عائلة ضعيفة  مع  تقيم  و  الابوين  يتيمة  فتاة  وتحكي قصة  الابعاد  الثنائية  رسوم  بتقنية  نفذ 

ك ،  اعمال المنزل و رغم كل الظروف الصعبة الا ان فتاة مرحة و متفائلة جدا و لها أحلام كثير تسعى الى تحقيقيها و تنجح في النهاية في ذل 

د( لذا ساهم تقنية الثنائية الابعاد  صياغة الاحداث ذات الإيقاع المتوازن الذي يتناسب مع قصة 30زمن عرض حلقات المسلسل تقريبا )

 المسلسل من جانب و مدة عرضه من جانب اخر. 

/ البناء السردي الدرامي للاحداث في دراما المسلسل الكارتوني 
ً
 : ثانيا

 بالمسلسلات الكارتونية عينات البحث تنوع وفق التنوع السردي لأشكال السرد  للمسلسلات التلفزيونية  وهي :البناء السردي المتمثل 

عمرها تعاني من ظروف صعبة تتحدى  تمثل في عينة البحث )ذات الشعر الأحمر ( الذي بدا بقصة فتاة في السادسة من    سلسلة درامية:ـ*  

ظروفها و تصارعها حتى تتغلب عليها و تحقق مبتغاها في اطار احداث متسلسلة ومتتابعة ضمن نطاق زمني طويل ضمن حلقات كل حقة 

تحتوي على مجموعة احدث المتنوعة تكون حلقة وصل للحلقة التي تسبقها و التي تليها لتستمر في عدد محدد من الحلقات كل حلقة من  

 الى
ً
  تلك الحلقات ذات زمن محدد مبنية وفقا للتشويق الدرامي فنهاية كل حلقة هناك حدث يشد المتلقي لمتابعة الاحداث القادمة ، و صولا

 نهاية المسلسل .   
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بالبعض الاخر   * مسلسل: بل كل حلقة   نرى في واحة اوسكار هذا الشكل السردي حيث لا توجد احداث متتابعة تربط الحلقات بعضها 

منها ذات   يقدم المسلسل حلقات متتابعة كل  الدرامي و  العمل  باقي شخوص  ما  السحلية اوسكار  به  تمر  تحتوي على موقف درامي معين 

يتصاعد   الثلاثي المشاكس و  او  الدجاجات  بمشاكل مع  بعد ذلك  تصاب  ثم  للسحلية اوسكار  انسجام  بحالة  تبدا كل حلقة  حدث مغلق 

 الصراع في حيز زمني قصير ليصل الى النهاية الى حالة الانسجام كما كانت في بدايتها و تتم ضمن اطار كوميدي.

: في  تسير    * مسلسل متعدد الحبكات  في  يدعى انج يمتلك قدرات خارقة  الهواء ( الذي يحكي قصة صبي  اير بندد )مسخر  مسلسل افتار 

 الهواء و الماء و التراب و يكون مسؤول على الحفاظ على توازن تلك العناصر و إحلال السلام على الأرض لكن يعارضه في الراي مسخر النار

انغ،   لينتهي الصراع لصالح البطل  للنيل من انج البطل لذا يدخلون في صراعات متعددة على مدار حلقات المسلسل  الذي يسعى جاهدا 

ساكا( و الشر متمثل بـ )زيكو و عمه ايرو(  كل حلقة من حلقات المسلسل     –كيتارا    –شخوص المسلسل تمثلت بطرفين الخير متمثل بـ )انغ  

الهواء الجنوبي   له خط حبكة معين و –محاربين كابوش ي  -  -تحتوي على عنوان معين مثل ) معبد  السجن ( وكل عنوان من هذه العناوين 

شخوص معينة غالبا لا تتكرر في كل حلقة لكن لها ارتباط بخط الحبكة الرئيس ي للمسلسل و غالبا ما تحسم نهايته بطريقة غير محسوبة و  

منفتحة على احاث أخرى في المستقبل متوقع حدوثها و المتمثل باجراء او مواسم أخرى للمسلسل ففي هذه العينة كانت هناك ثلاث مواسم 

 هي :  

تعلم  *   رحلة  في  معه  يكونان  اخواها ساكا حيث  و  كيتارا  بأصدقائه  ارتباطه  و  انج  قصة  يحكي  الذي  و   ) )الماء  الأول  الكتاب  الأول  الجزء 

 العناصر الثلاث و مغامراتهم ضد زيكو مسخر النار .  

الجزء الثاني )الكتاب الثاني الأرض ( يحاول انج في هذا الجزء تعليم تسخير الأرض و يقابل بالصدفة توف و تعلمه و أيضا يتعرف على  *  

 خصوف اخرين مثل ازولا توؤم زيكو الذي يموت انج على يده ولكن كيتارا تنقذه و تعيده للحياة عن طريق ماء الأرواح .  

اليهم كمواطن *   الدخول  بالتخي و  النار هو وأصدقائه فيقول  لمواجهة عشيرة  انج  يتجه  الجزء  في هذا  النار  الثالث  الكتاب  الثالث  الجزء 

 عادي و يقابل عدوه القديم زيكو الذي يصبح صديقا له و يتعاون معه في الانتصار على قوى الشر و إحلال السلام .  

 الشخصية  و وحدة الفعل الدرامي في المسلسل الكارتوني .  / ثالثا

ساهم الشخصية بصياغة الفعل الدرامي في عينات البحث و فق مبادئ حددتها طبيعة الحبكة الدرامية و زمن العمل الدرامي فمن خلال  

 الاطلاع عليها تبين لنا الاتي :  

اعتمدت عينات البحث على مبدا السبب و النتيجة في صياغة وحدة الفعل الدرامي في تنظيم احداثها في كل حلقات المسلسل فنجد في *  

مسلسل واحة اوسكار بسبب ان السحلية ضعيفة البنية و المكان التي تجري فيه الاحداث الصحراء مسالة الحصول على الطعام المفضل  

الرئيس ي الثلاثي المشاكس ، اما في مسلسل ذات الشعر الأحمر   بين السحلية اوسكار وخصمها  امر ليس بسهل نتيجة لذلك هناك صراع 

نتيجة  لروح الامل   تبنتها و  التي  تعاني من ظروف قاسية بسبب وفاة والديها و ضعف الحالة المادية لعائلة سمث  الفتاة الصغيرة ان  نجد 

بداخلها تجاوزت محنتها و سافرت الى جزيرة الأمير ادورد و تتعالم هناك و تكون ذاتها ، و نجد في مسلسل افتار ان انج هرب من مساعدة  

 عائلته و بعد مائة عام ادرك خطئه و نتيجة لذلك قرر تصحيح خطئه و محارة مسخر النار لدرء الخطر عن الأرض . 

عينات البحث تناولت شخصية محورية عملت على تنظيم وحدة الفعل الدرامي و تنظم الاحداث و تتمركز حول تلك الشخصية ، ففي  *  

 واحة اوسكار نجد الشخصية المركزية هي السحلية اوسكار التي تكون احد طرفي الصراع و بالتالي تدفع بالأحداث قدما الى الامام . اما في 

للتنمر   تتعرض  التي  الأحمر  الشعر  ذات  المرحة  الطفلة  المسلسل  عنوان  تحمل  التي  و  آن  فكانت شخصية  الأحمر  الشعر  ذات  مسلسل 

الهواء  في المسلسل ،وفي عينة افتار نجد شخصية انج مسخر  ترابط وحدة الفعل الدرامي  في  بسبب لون شعرها لكن شخصيتها ساهمت 

ائق  ذات الصفات الإيجابية و القدرات العالية على تعلم السيرة على الأرض و الماء و التي تأهله للدفاع  عن الأرض من شر المعتدين لكن الع

 هو عدم تمكنه من تسخير النار الذي كانت محور وحدة الفعل الدرامي و صراعه في المسلسل .   

اعتمدت الفكرة الأساسية في العينات على ربط المشاهد ببعضها لكونها تصور جوانب ابعد من الفكرة الرئيسية ففي واحدة اوسكار بينت  * 

التفائل   و  الامل  بروح  الصعبة  الظروف  مع  فالتعامل  الاحمر  الشعر  ذات  في  اما  الشدائد  على  الصبر  و  العقبات  تحمل  الرئيسية  الفكرة 

 يتغلب على الصعاب و المحن ، و نجد في مسلسل الافتار التحاد و الترابط الاجتماعي يساهم بشكل فعال في الانتصار و تحقيق الأهداف.  

 النتائج و الاستنتاجات 

 :  النتائج
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/ أسهمت التقنيات الثنائية و الثلاثية الابعاد للرسوم المتحركة في تجسيد المواضيع الدرامية و اغناء التعبير الجمالي للمشهد . 
ً
 اولا

 ثانيا/ استخدمت الشخصية المحورية في معظم عينات البحث في بناء وحدة الفعل الدرامي في المسلسل الكارتوني. 

 ثالثا/ ساهمت الأنماط الحكائية في المسلسل الكارتوني في تنوع البناء الدرامي للحبكة . 

 افته . رابعا/ أثراء النص في المسلسل الكارتوني بالمعلومات )العلمية و الثقافية و تاريخية  و الجغرافية( التي تغذي ادراك الطفل و توسع ثق

للتفاعل في محيطهم العام من خلال   خامسا/  تساهم الصياغة الجيدة لسيناريو المسلسل الكارتوني في تهيئة الأطفال نفسيا و اجتماعيا 

 و العمل الجماعي و لا بد للخير دائما ما يفوز على الشر في النهاية  .    المواضيع التي يتناولها النص مثل الصداقة و الاسرة

 :   الاستنتاجات

الابعاد ـ   ثلاثية  او  ثنائية  بتقنية  نفذت  سواء  الكارتونية  الدرامية  للموضوع   الاعمال  للحبكة  الدرامية  الصياغة  على  اعتمادها  من  بد  لا 

 الدرامي المعالج .  

 تلاءم مع المرحلة العمرية للطفل  تميزت البنية الدرامية في سيناريو المسلسل الكارتوني في تنوع الموضوعات بين الخيالي و الواقعي و بما ي ـ 

 التوصيات :  

 -في ضوء ما تقدم من دراسة و تحليل العينات و النتائج و استكمالا للفائدة و المعرفة العلمية توص ي الباحثة بالاتي :     

  اجراء دراسات مستفيضة للنص )السيناريو ( في الاعمال الدرامية الموجهة للطفل و يتم من خلالها الاخذ بنظر الاعتبار الجانب التربوي و ـ  

 النفس ي و الاجتماعي للطفل في اعداد تلك النصوص .  

الذي اخذ حيز مميز وكبير منذ  ـ   السينمائي  الفن  أنواع  المتحركة كنوع من  الرسوم  بفن  المتخصصة  بالدراسات  الاكاديمية  اثراء الأقسام 

 نشأة السينما ومن بعدة التلفزيون و حتى وقتنا الحاضر .  

 المقترحات :  

نصوص درامية و تجسيدها وفق الرسوم المتحركة و يتم تناولها للتاريخ العربي و الموروث الإسلامي لبلورة الثقافة العربية في اذهان    اعداد ـ  

 الأطفال .
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Abstract: 

   Study (The transformation of signs in slogans designs, Basra University as a model), deals 

with the first practice of humanity of symbols and signs within the caves that are considered 

simplified symbolic forms and significance for the old man, as the old man depends on simple 

vocabulary to facilitate their absorption and use, in addition to studying new stages in 

architecture of temples, buildings, groves and pyramids.                                                       

Through this research, it can be said that the shift in the mark is one of the arts that 

accommodate events, intensify and reduce topics, and through the design we infer the signals 

and signs in the digital tool and technology this art can be developed in a way that keeps pace 

with the times, and the sign is the language of communication, in addition to the slogan is a 

visual indication of the characteristic of the scientific identity of a specific party and a specific 

product. Here the research problem was born in the following question: What are the signs of 

slogans designs and in particular Basra University? What are the changes that occurred on the 

slogan partial or radical, and what is the purpose of?                                

Keywords: (Transformation – Brand – logo – Design) 

 

( )تحول العلاماتية في تصاميم الشعارات  
ً
 جامعة البصرة إنموذجا

 
 هاشم زكي محمد علي  م.م. 

 كلية الفنون الجميلة، جامعة البصرة، العراق 

   ملخص البحث:

(، تتناول     
ً
الممارسة الأولى للبشرية للرموز والعلامات داخل الكهوف  دراسة )تحول العلاماتية في تصاميم الشعارات، جامعة البصرة نموذجا

عد بمثابة أشكالٍ رمزيةٍ مبسطةٍ ودلالةٍ  
ُ
للإنسان القديم، كما أخذ الإنسان القديم يعتمدُ على المفردات البسيطة لتسهيل إستيعابها التي ت

دراسة مراحل جديدة في العمارة من المعابد وأبنية وزقورات وأهرامات. من خلال هذه البحث يمكن القول إن التحول    إلى، إضافة  وإستخدامها

 وتُكثف وتختزل المواضيع، وعن طريق التصميم نستدلُ على الإشارات والعلامات الدلالية،
ً
  في العلامة هو أحد الفنون التي تستوعب أحداثا

، وغن طريق التطور  كما وتوجد علامات يُتفق عل
ً
 خاضعة لإتفاق وهناك علامات إرتبط بحياة الإنسان الإجتماعية والثقافية أيضا

ً
يها دوليا

إن الشعار هو    إلىلفن بشكل يواكب العصر، وإن العلامة هي لغة التواصل، إضافة  الحاصل في الأداة والتقنية الرقمية يمكن تطوير هذا ا

: ما هي التحولات العلاماتية  معين. هنا ولدت مشكلة البحث في التساؤل التالي  دلالة بصرية تدلُ على صفة الهوية العلامية لجهةٍ معينة ومنتج

في تصاميم الشعارات وعلى الخصوص جامعة البصرة؟ وما التغيرات التي حدثت على الشعار جزئية أم جذرية، وما الغاية من تحول تصاميم 

تجلت أهمية البحث في انها دراسة جديدة لهذه المنطقة تسلط الضوء على التحول العلاماتي الحاصل في    الشعارات لدى )جامعة البصرة(؟

يات تشكيل البناء التصميمي للشعار بمختلف أنماطه، إضافة  خلال التطوير الفكري والمعرفي لكشف قواعد وآلشعارات جامعة البصرة من  

، كما تنطوي   إلى
ً
 وإبداعيا

ً
محاولة كشف الارتباط بين التقنيات المعاصرة وأهميتها على الفنان )المصمم( في صناعة البناء التصميمي جماليا

 مهم للمصمم )الفنان(.
ً
 وعاملا

ً
 والتقنية الرقمية التي شكلت رفدا

ً
 أهمية البحث على تشكيل العمل بين تصاميم الشعارات فنيا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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( إذا شهدت 2021و  2011حدود البحث إقتصر على فترة معينه جرت من خلالها تحول في تصميم الشعارات في بعض الكليات بين سنة )

 للمصمم. 
ً
 مساعدا

ً
 هذه الفترة تحول في شعارات من الناحية التقنية من خلال التطور التقني الحاصل في البرامج الرقمية التي شكلت عاملا

)علاقة  شمل الفصل الثاني )الإطار النظري والدراسات السابقة( على مبحثين المبحث الأول )العلاماتية بين الدلالة والمفهوم(، والمبحث الثاني  

العلاماتية في فن التصميم(. الفصل الثالث إعتمد على إجراءات البحث من خلال مجتمع البحث وتحديد عينة البحث، وعرض تحليل للعينة  

 خلال المنهج الوصفي.من 

 كما وتميز الفصل الرابع بالنتائج والإستنتاجات والتوصيات والمقترحات التي توصل اليها الباحث.

 التصميم( –العلامة التجارية  –العلامة  – )التحول  الكلمات المفتاحية:

 

 الأول  الفصل

 )الإطار المنهجي العام( 

شكل فن التصميم علامة فارقة في حقل الفن بصورة عامة منذ القدم، أقصد منذ الممارسات الأولى للإنسان القديم،        -البحث:  مشكلة  

 واكتفى بترميز الأشكال عليها، بحيث ينقلنا الإنسان من خلال هذه الأشكال الرمزية الت
ً
ي الخربشات على السطوح وعلى جدران الكهوف قديما

التي شك  البساطة  القديم  تطغى عليها  للإنسان  بارزة كإشارة ودلالة  المفردات   إلىلت علامات  يستوعب كل  أن  الممكن  إن الإنسان من غير 

وما أن أخذ عقلهُ يستوعب الظواهر، وإمكانه تعليلها حتى أخذ الطابع التصميمي يظهر في منجزاته البصرية. ،  الحياتية دون توصيفات رمزية

الفنون التي تستوعب الأحداث وتختزل من المواضيع هو فن التصميم، بحيث نستدل على الإشارة في شكل، على سبيل  لذا أقول إن أحد أهم  

( تتخذ    رمزالذكر  أن هناك علامات  البحث  في  اريد توضيحه  ما  السلام(،  البيضاء دلالة على  )الحمامة  العدالة( ورمزية  الميزان دلالة على 

وأن   )تعاقدية(،  اتفاقية  والرموز  الاشارات  اغلب  في  العلامات  أن  بمعنى  تعاقدنا عليها،  المسلمات، لأننا  من  معين، أصبحت  تصميم ورمز 

تشكل لغة إتصال للمتلقي في مختلف انماط الحياة، إذن اللغة التصميمة هي لغة دلالة وبالتالي هي لغة بصرية تخاطب    العلامة في التصميم 

إن التصميم هو إبتكار أو ابداع   إلىلهُ من رموز أو اشارات هي رسالة للمتلقي. ولا بد للإشارة  المستلم فالتصميم وما يحمل من معاني داخ

أشياء جميلة ممتعة ونافعة للإنسان، فالتصميم هو عملية كاملة لتخطيط مضمون لش يء ما وإنجازه بطريقة مُرضية من الناحية الوظيفية  

ذلك ان التصميم هو تنظيم وتنسيق مجموعة من المفردات والعناصر والاجزاء وتوظيفها في عمل معين    إلىوالجمالية في نفس الوقت، إضافة  

 متناسق يجمع بين الذوق والجمال. 

 ولدت مشكلة البحث من خلال التساؤلات الاتية: ما هي التحولات العلاماتية في تصاميم الشعارات وعلى نحو خاص  
ً
في ضوء ما طرح انفا

الشعارات لدى )جامعة البصرة(؟   الغاية من تحول تصاميم  التي طرأت على الشعار جزئية ام جذرية، وما  التغيرات  جامعة البصرة؟ وما 

بة عن تلك التساؤلات من خلال البحث المعرفي، وفتح النوافذ المغلقة بتقص ي مفهوم تحول العلاماتية في تصاميم الشعارات  وطريقنا في الاجا

 جامعة البصرة على نحو خاص.  -

  – الكشف عن تحول العلاماتية في تصاميم الشعارات يهدف البحث الحالي  -هدف البحث: 
ً
 . جامعة البصرة أنموذجا

البحث:   البناء   -أهمية  تشكيل  وآليات  قواعد  لكشف  فائدة  تشكل  البحوث  هذه  كون  والمعرفي  الفكري  الوعي  وزيادة  تطوير  في  تتلخص 

، ومحاولة كشف الارتباط  
ً
 وتقنيا

ً
التصميمي للشعار بمختلف أنماطه. وتنطوي اهمية على تشكيل أنماط العمل بين تصميم الشعارات فنيا

 لفنان )المصمم( في صناعة بناء تصميمي جمالي وابداعي. بين التقنية الحديثة وأهميتها على ا

( عبر نتاجات تصميمة    –يتحدد البحث بدارسة موضوع )تحول العلاماتية في تصاميم الشعارات    -حدود البحث:  
ً
جامعة البصرة انموذجا

 منفذه بمواد رقمية وبخامات مختلفة ونماذج متباينة.

 (. 2021 – 2011) الزماني الحد ، جامعة البصرة  – محافظة البصرة   –جمهورية العراق  -الحد المكاني: 

 -  تحديد المصطلحات:

)
ً
 .(2005)النّجار و وآخرون،  غيره"   إلىحال، وعن الش يء: انصرف  إلى موضع، أو من حال  إلى" تنقّل من موضع  )التحول لغة

 
 
 .(1982)صليبا، . نشوء أحوال اجتماعية جديدة  إلىالتحول في علم الحياة يُطلق على التغيير الذي يؤدي : التحول إصطلاحا

حالة مغايرة، وهذا يتم بتغيير الاشارات أو الرموز أو الأشكال    إلىعملية تغير النظام البنائي والشكلي من حالة  التعريف الاجرائي للتحول:  

 الهندسية التي تقبع داخل المنجز التصميمي، والتحويل عادة يكون جزئي تارة وتارة اخرى يكون كلي. 

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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:)
ً
  هي تلك التي تكون علاقتها بالش يء المدلول عليه ناتجة عن قوانين الطبيعة كدلالة الدخان على النار.  …علامات طبيعية    )العلامة اصطلاحا

 ن فردمهي تلك التي تكون علاقتها بالش يء المدلول عليه قائمة على قرار إرادي   …علامات مصطنعة
ً
أو جماعة كرموز العلوم المختلفة وتقابل    ا

 .(1979)مدكور،  العلامات الطبيعية.

 للإشارة "( العلاماتية)
ً
 .(1985)ار، ". نظم العلامات بشكل عام  إلى نظرية العلامات و  إلى هي لفظة متداولة حاليا

دلالة إتصال أو إشارة أو رمز، تصل للمتلقي عن طريق الإختزال والتكثيف، هذه الدلالة أو الاشارة أو الرمز  التعريف الاجرائي للعلامة:  

فالعلامة تصنع   الرمز،  العلامة وموضوعها عن طريق  بين  تربط  لذا هناك علاقة  المعنى،  بداخلها  العلامة،  يكمن  رسالة بصريّة وما خلف 

 القصد هنا المعنى المخبوء هي مهمة المتلقي. 

( كما في اللغة الإنكليزية، يؤكد خصوصية وملكية الشركات والمؤسسات والأفراد، كما  logoهي الشعار أو التصميم أو )  )العلامة التجارية(:

مصطلح، رمز، تصميم، أو أي    العلامة التجارية أنها "إسم، (AMA) عَرّفت الجمعية الامريكية للتسوق مُنتجٍ مادي أو معنوي.    إلىأنه يُحيلُ  

. (Kotler, 1999)"  تعريف وتعيين سلع أو خدمات بائع أو مجموعة من البائعين بهدف تمييزهم عن غيرهم من المنافسين  إلى مزيج منها تهدف  

 بالبعد المعنوي فهو يُميز بين منتج وآخر(. 
ُ
 في هذا التعريف نلاحظ إن العلامة التجارية )مفهوم يتصف

هو الاتيان بش يء معدل مضاف للمنجز التصميمي، على اعتبار حديثنا هنا يتمحور عن التحول  التعريف الاجرائي لـ)تحول العلاماتية(:  

 
ً
 مساعدا

ً
 العلامي في تصميم الشعارات، بحيث يسهم بخلق بناء شكلي جديد أو لنقل مغاير، يعتمد علـى الادوات الــرقمية التي تشكل عاملا

 واكب التطور المجتمعي والعلمي بلا شك. للفنان )المصمم( في خلق منجز تصميمي أكثر حداثة، ي 

 
ً
تل البناء وأجزاؤهُ في بنية الفن البصري، يقوم الفنان في خلق الشكل    (:)التصميم اصطلاحا

ُ
كون ك مجموعه من العناصر الأساسية المنظمة تُ

 . (1976)القاض ي، .  أو الهيئة وهذه العناصر هي الخط والإتجاه والقيمة الضوئية واللون 

(: )التصميم  
ً
وتوظيفها في تكوين   البيئة تكوين وابتكار وجمع مفردات من عملية هو مخطط للعمل يضعهُ الفنان أو المصمم، أي هو  إجرائيا

 لإعطاء ش يء له وظيفة أو مدلول. 

 

 الفصل الثاني

 طار النظري والدراسات السابقة()الإ 

 والمفهوم: المبحث الأول: العلاماتية بين الدلالة 

 في رفد الكائن البشري باعتباره يقبع ضمن مجتمع فاستخدام العلامة يسهل عليه الحياة المعيشية لأنه لا يستط    
ً
 مهما

ً
يع  تشكل العلامة دورا

 تواصليا بين البشر لذلك فالعلا 
ً
شكل رافدا

ُ
مة أن يضم مفردات الحياة دون توصيفات رمزية، لذلك يمكننا القول إنها أداة تعبير كما أنها ت

يمكن أن تكون متعددة الأوجه )أيقونه ومؤشر ورمز وإشارة( "لعبت الإشارة منذ أقدم العصور دورها كأول لغة تحدث بها الإنسان القديم 

فبما إن الإنسان كائن إجتماعي يعيش ضمن مجتمعات كبيرة فلابد   .(2014)العبيدي،    " وإستطاعت هذه اللغة أن تضم كل المعاني والدلالات

من  أن يتعامل مع العلامات والاشارات والدلالات لتسهيل عملية التواصل فيما بينهم فهو من يحدد العلامة والغرض منها، أيضا تعد العلامة و 

المجتمع عن طريق الفكرة الواضحة ومضمونها  "العلامة هي نظام قديم قدم   إلىالوسائل البصرية التعبيرية التي من شانها ان تنقل فكرة  

امه أخرى، وذلك لاختلاف الحقب التاريخية    إلى عصر، ومن امه   إلى الحياة نفسها ولكن المنطلقات النظرية لهذه الدراسة اختلفت من عصر  

.  (2008)عبدالله،  "  حضارة اليونانية والعربيةواختلاف الحضارات والثقافات وقد وصلت بعض الأفكار السيميائية من حضارات قديمة كال

وإن الإنسان بطبيعته يتحدث من خلال اللغة الدارجة للتواصل فيما بينه وبين الاخرين. فالشعوب القديمة بطبيعتها لا تستخدم اللغة كما 

فالعلامة إشارة دلالية تعبر عن  نستخدمها بالوقت الحالي، بل اعتمدت على العلامات والرموز التي تدل عن مدلول متفق عليه فيما بينهم. "  

المواقف الحياتية المتعددة بطريقة ديناميكية محملة بالمضامين الواسعة، فالإنسان عندما يخلق علاماته فإنه سوف يعطي للعالم معنى، 

)البشارة، تحول  "  اتية تعبيرية ورمزيةفهو لا يكتفي بالكلام أو الكتابة لتعبر عن ش يء معين، بل إن كل تصرفاته وانفعالاته تؤدي وظيفة علام

وضع حجر الأساس    الذيباعتباره هو    عن طريق التعلم لدى الانسان والتفكير .  (2006العلامة في الخزف العراقي المعاصر والية اشتغاله،  

 تترابط فيما بينهاإنسانية    ةلكونها ممارس   اللعلامة ومن خلاله تشكلت نشاطات معرفية فيما بينهم
ً
 أسهل    ، متخذا

ً
عرفة المعاني لم من ذلك طريقا

 إ أصبح لكل الأشياء علامة تبسطها وتختصر معانيها ودلالاتها الرمزية، و   .الأشياء  وراء تلكالمخفية  
ُ
شكل أثر مهم في تاريخ  ن جذور العلامة ت

و حرق، كل هذه  أحيوان بواسطة لون    ما الارتباط الوثيق للإنسان القديم مع تلك الأفعال مثل رسم علامة على جسمأالثقافات الإنسانية.  

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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و جلد الحيوانات، الغاية منها هو للإشارة او الدلالة أيضا تعتبر كشفرة  أالأفعال لها دلالات واضحة في التوسيم العلاماتي الموقعي على جسم  

نسان واستخدمت في الكثير من الحضارات القديمة مما يجعل ت مع الإأالعلامة تجذرت ونش  إن   (. 2)شكل  و    ( 1)شكل  .  دلالية تواصلية

الحقب التاريخية والحضارية القديمة وتشكل جوهر ابداع الانسان    إلىصول العلاماتية فتعود كما ذكرنا  ا ما  أجتماعي.  إالعلامة تعمل بنظام  

وبات أيضا يعتمد على الاشكال التعبيرية والرمزية التي هي من شأنها ان تخدمهُ وارتبطت كمظهر مرئي للعديد من الدلالات    ،ومدى تطوره 

اتصال محددة   بمثابة وسيلة  فهي   ... الجغرافية  الرقعة  باختلاف  الزمني  بتطور  والعلامات  والرموز  الاشكال  "فتنوعت  والمعنوية.  الفكرية 

الأجيال وبث القيم والتقاليد، كما لها دور في  لافراد ووسيلة لنقل نمط الحياة ووسيلة لتوارث الخبرات والتجارب عبر  الدلالة بين مختلف ا

قسمَت العلامة عند الفلاسفة العرب في إطار علم   .(2008)احمد،  "السيطرة والتوجيه الاجتماعي في بعض فترات التطور والتطور الإنساني

  تعتمد علىالدلالة العقلية  .  (2011)الناصري،    .ثلاثة أقسام: )الدلالة العقلية، والدلالة الطبيعية، والدلالة الوضعية(  إلى دلالي مستقل  

 علاقة  و بالعلاقة الذاتية استلزام تحقق الدال    تفهمالعلاقة الذاتية بين الدال والمدلول، و 
ً
تحقق المدلول، كالدخان علامة على النار، فهي إذا

بالمدلول علاقة طبيعية،   الدال  تكون علاقة  التي  الدلالة  الطبيعية فهي  الدلالة  أما  أثر ومؤثر.  الدال  فتقوم على   إلىيؤدي  أن  من طبيعة 

المدلول بسبب قاعدة متفق عليها، سواء    إلىالدلالة الوضعية، ويكون الانتقال من الدال  أما  و   قوة المزاج.  تشير إلىالمدلول كقوة حركة النبض  

 تفاقية، كدلالة الألفاظ على المعاني كالخط والإشارات والنص. إ من وضع الجماعة فهي دلالة  القاعدة الدلالية من وضع الفرد أم    أكانت هذه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . العلامة عند )فردينان دي سوسير(

وهو الذي بشر بظهور علم يدرس العلامات في الحياة الاجتماعية ووضع أساسها الأول، هو من قدم  يعتبر دي سوسير الجزء المهم والفعال  

اللغوية وتحديد   المرتكزات  نرى ان سوسير قدم مقترحات لتحليل  )السيميولوجيا( من خلال ذلك  بعلم  العلامات  مقترح على تسمية علم 

 لتصوراته وإنها من خلق البشر.، ووجد ان   إلىنا نرى ان سوسير نظر  أهمية الدراسات اللسانية وتحليل السلوك الاجتماعي، وه 
ً
اللغة وفقا

هناك حاجة ماسة لعلم يدرس العلامات فهو يقول "بما انه علم لم يوجد بعد فلا يمكن للمرء ان يزعم ما سيكون عليه، ولكن له الحق في 

، فاللسانيات هي جزء فقط من هذا  
ً
بالدرجة  الوجود وقد تحددت مكانته سلفا اللسانية هي مشكلة سيميولوجية  العالم العام والمشكلة 

اشتغاله،    ".الأساس والية  المعاصر  العراقي  الخزف  في  العلامات  تحول  الباحث (2006)البشارة،  يرى  لتحليل إ  .  مقترحات  قدم  ن سوسير 

 لتصوراته وإنها من خلق    إلىسوسير نظر    إنالاجتماعي، و المرتكزات اللغوية وتحديد أهمية الدراسات اللسانية وتحليل السلوك  
ً
اللغة وفقا

 البشر. 

 

 

 :  ستعراضها وكما يليإوسيتم  العلامة عند دي سوسير وحده ثنائية المبنى

تزامن، تعاقب(.الثنائية الأولى )اللغة، والكلام( يرى سوسير إن الدراسة يجب أن تهتم باللغة  ( ، ) ، مدلودال (( ، علامة، مرجع( ، ) لغة، كلام (

علامات   وتستبعد الكلام، باعتبار اللغة نظام إجتماعي لا علاقة لها بالأداء الفردي. أما بما يخص الثنائية الثانية )العلامة، المرجع( مجموعة

 (1 شكل) (2 شكل)
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أما الثنائية الثالثة )الدال والمدلول( فهما وجهان لعملة واحدة    (1)مخططذات طبيعة إتفاقية عُرفيّة تكون علاقتها بالمرجع علامة غير سببية  

لا يمكن فصلهما ولا يمكن تحقق العلاقة دون تحقق الطرفين فالدال عند سوسير هو الصورة المادية والمدلول هو المفهوم الذهني والعلاقة  

ال  اللغوية  العلامة  تتألف  "اذن  الاتصال  تأمين  هي  معينة  وظيفة  تؤدي  الصورة  بينهم  دقة  أكثر  بتعبير  وهما  والمدلول  الدال  من  سوسيرية 

 الصوتية والفكرة، وكلاهما مرتبط بعقد نفس ي، فالأصوات التي نطلقها واشياء العالم التي نتحدث عنها تنعكس بشكل ما بمفاهيمها العقلية.

علاقة التي تربط الدال بالمدلول هي علاقة ترابطية )اعتباطية( والاعتباطية صفة جوهرية للعلامة اللغوية حسب تعريف سوسير لها  وان ال 

 من الصوت المدرك والمعنى المدرك تشكلهما أنساق من التقابل بين الأصوات في الحالة الأولى وبين الأفكار في الحالة الثا 
ً
)البشارة،   نية"... وان كلا

 .(2006، 26 - 25تحول العلامات في الخزف العراقي المعاصر والية اشتغاله. ص: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الثنائية الرابعة )التزامن، التعاقب( فهذه الثنائية تخص الطريقة التي يجب إتباعها لتحليل الظاهرة اللغوية، وفي هنا يرى سو 
ً
سير إن  وأخيرا

ريخ.  الدراسة تؤدي إلى دراسة تزامنية، أو دراسة تخص اللغة على نسق في التطور فتؤدي إلى دراسة تعاقبية تهتم بالتغيرات اللغوية عبر التا

 أسمى لكل نظام سيميولوجي ولم يتخذ نموذج إجرائي، "فاللغة في تصوره هي النظام الوحيد  
ً
نجد أيضا إن سوسير إتخذ من اللغة نظاما

الأكثر دلالية وإيحاء، بل ان السيمياء قائمة على أساس لغوي، كما يؤكد دي سوسير ان العلامة لا يمكن ان تكتسب مفهوما خارج مجال  

. أما فيما يخص العمل الفني إذ يعتمد  (2015)فيدوح،  ك لا يمكن فهم العلامة السيميولوجية الان من خلال العلامة اللغوية".  اللغة وبذل

 والترابط مع
ً
 وعموديا

ً
  تطبيق جميع الأنظمة التي تؤلف الاشكال والعناصر الفنية والتي يمكن للناقد دراستها حسب علاقات التجاور افقيا

العلاقة الجمالية في اللوحة والتي   العناصر والاشكال والوحدات البصرية في العمل الفني، ولهذا يرى الباحث إمكانية إيجاد اشتغالات لهذه

  تعمل بفعالية على نظام علاماتي الذي من خلاله يتشكل النص الجمالي، وهنا يكون عمل الناقد اما محور استبدالي علامي أو إيحائي علامي. 

)مو  الهندسية(ويمكن أخذ عمل  التجريدية  للمدرسة   
ً
رائدا يُعد  الذي  التجريد    ندريان  النص على  يعتمد  )تكوين( حيث  يحمل اسم  والذي 

الهندس ي، فالعلامات تجلت بالأشكال الهندسية، حيت تعمل كعلامات استبدالية ذات مرجعيات واقعية والتي حولها الفنان إلى عمل جديد  

)الناصري، الأنظمة العلاماتية واليات اشتغالها في    أي استبدل الأجزاء الواقعية وجردها إلى علامات ودلالات   (،3)شكل  افتراض ي تجريدي  

)دوام الذاكرة(    (وهو أحد أعلام المدرسة السريالية.  اما الاعمال الفنية التي قدمها )سلفادور دالي  (2011.،  41-40ص  2011الرسم الحديث،  

إلى المدرسة السريالية، تجم بين الواقعية والتجريد، فنلاحظ إن مجموع العلامات الإيحائية في هذا العمل الفني كثيرة، منها  الذي يرجع  ع 

عتبر علامة للزمن والإنتظار والموت وهذه التفسيرات تعتمد على الخزين المعرفي لدى المتلقي في تفسير العمل الفني  
ُ
وقبل  الساعة المتدلية ت

 (. 4)شكل ن نفسهُ، هذا كلهُ الخزين العلاماتي عند الفنا

 

 

 

 

 1شكل  مخطط
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 . بيرس(تشارلز ساندرز العلامة عند )

بيرس  إ    علم  أستطاع  يأسس  عليه    يختص ن  أطلق  أم  )السيميوطيقاأسم  بالعلامات  كانت  طبيعية  والرموز  العلامات  يدرس  علم  وهو   ،

عتبر ش يء حتى التجارب الإنسانية كل   ه( يرى من خلال صناعية
ُ
ن كل ش يء على  إنسان علامة وكل ش يء عبارة عن علامة "علامة، فتجارب الإ ت

 من صرخة الرضيع  
ً
مل الفيلسوف أت   إلىوفق بيرس يدرك بصفته علامة ويشتغل كعلامة ويدل باعتباره علامة فالتجربة الإنسانية كلها بدءا

وحدة ثلاثية المبنى غير قابلة    إلى ن العلامة تستند  بأأيضا يعتبر بيرس .  (2008)بلاسم،     ليست سوى سلسلة من العلامات المترابطة والمتراكبة"

متداد والتجذر وتجعل  ن العلامة ترتكز على فكرة الإ إا بيرس فلديه نظرة أخرى فيقول  أمللنقصان، على عكس دي سوسير في تعريف العلامة،  

 شياءً مادية بل علامات.  أفصم، فكل ما يتكون منه الكون ليس العالم يتكون من وحدة مترابطة لا تن 

 العلامة عند بيرس وحده ثلاثية المبنى وسيتم إستعراضها وكما يلي: 

عن علامة يعبر  المفسر عند بيرس   ( 2)المخطط ، كما في )المفسرة(، )الموضوع(، )المصورة(

جديدة تنجم عن الأثر الذي يتركه موضوع العلامة في ذهن المفسر او متلقي العلامة وهي  

يمكنها    إلىتقابل المدلول عند دي سوسير وتفرع   التي لا  نوعية وهي  ن تكون حتى  أعلامة 

رفية فهو العنصر  وجود فعلي وعلامة عُ   تتجسد وعلامة متفردة فهي تعني الش يء الذي لهُ 

،  عليه الناس لذا سمي بالعلامة العرفية  تفاق يتعارفإالأخير وتكون فيه العلامة نتيجة  

ذ  إعن الحزن    كتعبيرالمسلمين اللون الأسود    يتخذ مثال على ذلك  ، (2004)الناصري م.،  

اما الموضوع عند بيرس فهو جزء من  رفية تعارف عليها المسلمون.  تفاقية وعُ إعتبر علامة  يُ 

بين الموضوعات   الموضوع  )العلامة وليس ش يء من أشياء علم الموجودات وقد ميز بيرس 

يربط بين العلامة وما يماثلها في عالم الموجودات ويعمل على تحديدها    (الحيوي الديناميكي

    الموضوع المباشر)
ً
الكليات المجردة( جزء من أجزاء العلامة وعنصر من عناصرها. وأخيرا

ثلاثية المبنى يقابل الدال   في تقسيم وحدة   ان العنصر الأخير 
ً
المصورة: كما أشرنا سابقا

ما عن ش يء ما، ومن وجهة ما وبصفة ما، فهي قائمة على أساس تصوير المفسرة    لشخصٍ  ما ينوبُ   المصور عند بيرس ش يءٍ "و   عند دي سوسير

حتمالية، علامة على أمور  إنصر من عناصر بيرس الثلاثية له تفرعات ثانوية )علامة على أمور  ن كل ع إللعلامة ومن خلال البحث نلاحظ  

 . (2004، 38)الناصري م.، العلاماتية في رسوم محمد مهر الدين، ص: "  واقعية، علامة على أمور عقلية(

 أقسام الموضوع المباشر )الكليات المجردة(:

التشابه بين العلامة وما تشير  إلىفي نظرية بيرس تكون أي علامة من العلامات أيقونية إذا تشابه الدال مع المدلول يعود ذلك  :Iconالايقونة 

اننا وصلنا   انه من    إلىاليه، هنا نلاحظ  بين عناصر العلامة، هنا نستطيع ان نقول  في العلاقات الأيقونية  التشابه الذي هو مبدأ المتحكم 

 (4 شكل) (3 شكل)

 (2 مخطط)
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لولها  الممكن اعتبار الايقونة علامة لأنها تقوم على شبه فعلي بينها وبين مدلولها فهي في بعض الأنواع الأيقونية نجد اقتراب العلامة من مد

)البشارة، تحول العلامات في الخزف ،  وتعتبر الصورة الفوتوغرافية والصورة الشخصية من امثله بيرس التي أطلقها على العلامة الأيقونية

 . (2006، 30العراقي المعاصر والية اشتغاله، ص: 

ب   يعرفها   :Indexالإشارة   يؤدي وظيفة أبيرس  بينهما، ويصفها بيرس أيضا بأي ش يء   للعلامة الحقيقية 
ً
نها علامة تحددها الديناميكية وفقا

ليه بفضل وقوع  إالش يء الذي تشير    إلىرتباط التجريبي بين ش يء ومرجعه "فهي علامة تحيل  و الإ أعتماد على صله السبب بالنتيجة  إكعلاقة  

ها من خلال اسمأستعار  إرتباط سببي وهنا  إبمرجعها  ترتبط  شارية  ن العلامة الإ يرى الباحث إ  ( 1994)روبرت،  "  فعل الش يء عليها في الواقع

الموجودة على الأرض تعود بالنتيجة  الأقدام  ثار  أخر  أمثال    ،العلامة الاشارية مثال على ذلك إشارة وجود )الدخان( سبب على وجود حريق  

 وجود مسير.   إلى

بين الدال والمدلول علاقة  إالش يء الذي تشير    إلىنه علامة تميل  أعرف الرمز على  ي بيرس    :SYMBOLالرمز   ليه بفضل القانون، والعلاقة 

ذلك النوع من الإشارة التي    إلىرتباط عرفي "وهو يرى أيضا ان لهذه الكلمة معنى دقيق يشير  إرتباطها بمرجعيتها  إتفاقية حيث يكون  إعرفية  

شارة عند دي سوسير التي يرتبط فيها الدال والمدلول بالعرف فقط، عتباطية في الاستعمال، والإ إتدل على ما تدل عليه بفضل عادة عرفية  

ن هذين الرائدين للدراسات السيميائية يتفقان في هذه القضية الحاسمة ... وتستعمل كلمة الرمز  أومن المهم  

نلاحظ   ومن خلال ما ذكر   .(1994)الغانمي،    على نطاق واسع بمعاني مختلفة بالطبع ويجب تأويلها بحذر دائما" 

بسط بكثير من الفكرة،  أبين الرمز والعلامة من خلال وجود الش يء المشار اليه بعلامة هو  ميزوا  العلماء  إن  

وجود خطر ليس كما توضع علامة خاصة تشير    إلى مثال على ذلك العلم الأحمر عند وضعه في طريق ما ليشير  

لهُ أن رفعته دولة  إخر  أوللعلم الأحمر دلالة ومعنى    (،5)شكل  الخطر على الطريق    إلى رمز    و منظمة ويكون 

بالش يء كانت )الإشارة(  إخر. "نلاحظ  أخاص ومعنى خاص    
ً
أي علاقة سبب    إلىن العلامة إذا اقترنت مباشرة

 نفصلت عن الش يء كانت )الايقونة(، وإذا تحددت العلامة بضرب من الإ إونتيجة، أما إذا  
ً
تبعا لضبط    تفاق 

بين الأيقونة والإ إ (شارة فأنها تضحي )رمز صطلاحي يصل 
ً
في الخزف العراقي المعاصر والية اشتغاله، ص:  "  ا ،  32)البشارة، تحول العلامات 

 .  هم التقسيمات التي قام بها بيرسأهذه من  . وتعتبر (2006

 ( 1. )جدول (2020)جعفر،    :اختلافات بين بيرس ودي سوسير

 

 دي سوسير  بيرس 

 لساني الأساس في توجه دي سوسير  الأساس في توجه بيرس فلسفي 

 اعتمد دي سوسير التصنيف الثنائي  اعتمد بيرس التصنيف الثلاثي 

  قام بيرس بتصنيف دقيق لأنواع الإشارات
ً
 بإعتباطية( ) لم يتناول دي سوسير الموضوع إلا الماما

 الإشارات لهذا الهدف كل ما نقوم به مقصود ومخطط لهُ ونستخدم  وجود الإشارات عرض ي نوظفها حين نكون على مساس بها

 بنفسه  التقسيم الثلاثي يربطنا بالعالم المادي 
ً
 ومكتفيا

ً
 التقسيم الثنائي منغلقا

 

   :تطبيقات العلاماتية في فن التصميمالمبحث الثاني: 

قبيل التعمق في المفهوم العلاماتي في الفكر القديم  العلاماتية في العصر القديم:  

للباحث ان يذكر اساسيات العلامة ومرجعياتها عند   في فن وادي الرافدين لابد 

 في حياته، من خلال ما يجسده من  
ً
 وكبيرا

ً
 مهما

ً
الانسان البدائي، كونها لعبت دورا

لها دلالات كثيرة على   الكهف،  رسوم ورموز للإنسان والحيوان وتعبيرات  جدران 

فالإنسان   وخطوط  رسومات  شكل  على  والانفعالات  الأفكار  عن  بذلك   
ً
معبرا

 عناصر أقوى منه،  
ً
البدائي طالما يرى ان الطبيعة الغامضة والحيوانات تحديدا

فالفن    " عليها  بالسيطرة  إحساسه  نتيجة  او  بالخوف  احساسه  نتيجة  فكان 

خاصة كدلالات الخوف أو دلالات    البدائي فن ناتج عن تصورات معينة لها دلالات

 (5 شكل)
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البدائي" الفنان  تناولها  التي  المواضيع  اهم  الحيوانية من  الاشكال  تسيطر عليه، فكانت  التي  الخزف    السحر  في  العلامات  )البشارة، تحول 

رغبة  وال في نفسه من أفكار،    رُ خط  ن لإنسان الكهف الرغبة في رسم ما يَ أ فمن خلال ذلك نرى    .(2006،  43العراقي المعاصر والية اشتغاله، ص:  

ول علامة للإنسان يوثقها  أعتبرت  إيدي ورسوم الحيوانات التي نرى من خلال الشكل بصمات الأ    (. 6)شكلفي رسمها على جدران الكهف    منهُ 

لم يهتم بالتفاصيل في الرسوم لأنها كانت من خياله وغير مطابقة للواقع،    نهُ أ على الجدار لما لها من أهمية وعلاقة نفسيه تؤثر فيه، نرى أيضا  

ن نظام العلامات قديم قدم الحياة نفسها،  إ  إلىولابد للإشارة    علامة معاني رمزية تعبيرية.  إلىن العمل الفني هنا تحول  إن نلاحظ  أ مما يجعلنا  

أخرى وباختلاف الثقافات والحضارات، وصلت بعض الأفكار السيميائية من قديم    إلى   ةٍ مإخر ومن  أ  إلىختلاف الدراسات من عصر  إولكن  

 الحضارات.

افدين الحضارات العريقة والاصلية من ناحية الفكر والدين والفن،  حضارة وادي الرافدين من    :تطبيقات العلاماتية في حضارة وادي الر

نتيجة للثورة    ففي هذه المرحلة من الزمن نشأت اطوار مختلفة من الحضارات التي كان لها دور فعال ومؤثر في تطوير العديد من الفنون، "

اختصار    إلى الفكرية والحضارية والمعرفية التي بدأت بأرض وادي الرافدين منذ خمسة آلاف سنة قبل الميلاد، بدأ العراقي في ذلك الوقت  

للتعبير عن أفكاره   ...  وأصبح الرمز أحد نشاطات الفكر الإنساني التي استخدمها منذ آلاف السنين  أفكاره ومدلولاته باختصارات رمزية، 

أي قطعة أثرية يجب ألا ننظر إليها من الجانب الفني والجمالي فقط،    إلىفأننا إذا نظرنا    ، رموز صورية  إلىومشاعره وعاداته، وذلك بتحويلها  

تلك القطعة بلا شك    إلىلكن يجب أن ننظر   ما وراء القطعة الأثرية بكل أبعادها، فالذي عمل 

ن للدين أثره على تلك الحضارة بكافة مجالاتها  إولاننس ى  .  (2021)الزبيدي،    "وضع بها كل أفكاره

نسان  نسان، فلا نكاد نجد عملا فنيا قام به الإ فالمعتقدات الدينية ترسم خط الأفكار وسلوك الإ 

يخلوا من أثر الدين وكيفية تأثر به. ومنذ القدم كان لسكان بلاد وادي الرافدين من السومريين  

والأ والأ والبابليين  نجد  كدرين  فمثلا  وديانتهم  وتقاليدهم  وعاداتهم  فنونهم  العلامة  إشوريين  ن 

ومن الرموز التي وضعها عراقيو الأمس وبقت متداولة  غلب أعمالهم الفنية "أسد في  الرمزية تتج

هي  إلى الحاضر  الهلال   يومنا  العراقية    ( 7)شكلرمز  بالمنحوتات  تراه  ما  كثيرا  الذي  الرمز  ذلك 

إله القمر ننار السومري سين الأكدى إله    إلى القديمة منذ ثلاثة آلاف عام قبل الميلاد، وهو يرمز  

الأ  وقد  النور  والحكمة،  السحر  وأسرار  الوقتإنوثي  عن  بالتعبير  السومريون  منه  "  ستفاد 

ع.،   وادي    إلىإضافة  .  (2021)الزبيدي  بلاد  حضارة  في  التعبيرية  والرموز  العلامة  اخذت  ذلك 

 له بالتطور خطوة بعد أخرى حتى عرفت تلك المرحلة بتطور  
ً
الرافدين التي اتخذها الفنان رموزا

  
ً
فشيئا  

ً
شيئا الجدير    إلى الرموز  ومع  للحيوانات،  تشير  وأخرى  للشمس  تشير  رموز  أصبحت  ان 

العلاما خلال  من  الرمز  استخدام  ان  فقد  بالذكر   " المسمارية  الكتابة  استخدام  قبل  بدأ  ت 

استعملت العلامات والرموز المعبرة عن فكرة دورة الحياة كما في العمل الفني )النسوة الراقصات(  

المتمثلة بالنسوة الأربعة والتي جُسدت بشكل دائري متتابع يحمل فكرة الدوران ... تطور    (8)شكل  

حاجة  مع ظهور  بدأ  وذلك لان ظهورها  به،  تحيط  التي  والظواهر  الأشياء  لتلك  الانسان  ادراك 

التواصل   تحقيق  أجل  من   
ً
يوميا  

ً
نشاطا الافراد  بين  العلامة  فأصبحت   ... للأخرين  الانسان 

  برَ ن من يتتبع الفن ع  إيرى الباحث    .(2019)الفرطوس ي،    "ي بين الافراد وتنظيم حياتهمالاجتماع 

خذا يسيران متلازمين في كل وقت وكل حين، منذ بداية  أن الفن والعلامة  إ صور والتاريخ يرى  ر العُ مَ 

ضيف ويحذف وتعمد على التكرار والتغير، كل هذا يعتمد  تلك الأزمنة يتصرف بالعلامة والرموز فيُ   برَ خذ الفنان ع  أ  ، نسان ولوقتنا الحاضر الإ

تصوير الواقع والمظاهر التي   آلةذ يقوم بإخراج توليفة جديدة ومظهر جديد لنتاج جديد. " لان الفنان ليس  إعلى معرفته ورؤيته التراكمية  

ذ يندرج ضمن منظومة معرفية، يشكل الفنان بواسطتها عوالم فكرية مغايرة للواقع المرئي، ويطرح  إيشاهدها، بل هو أعمق من ذلك بكثير، 

 .(2019)الفرطوس ي س.، " العديد من التساؤلات، باستخدام الرموز العامية التي تحمل من معني واحد

ن الفنان )الرســــام( عندما يلتقي بالعالم الخارجي عالم المحســــوســــات يرى هذا العالم بعين فنية من خلال مشــــاعره  إ  العلامة في فن الرســــم:  

نه يقوم برســم ما يحس به أنه هو من صــاا الشــكل الفني لها، فمثلا نجد الطائر إذا تم رســمه من قبل الفنان نجد  أحســاســية فيرى كما لو  إو 

عبر عن شــــــكل يؤدي معنى الطيران والتحليق  و دلالة ليُ أكما في مخيلته الفنية، كعلامة   رســــــمهُ   إلىليس مجرد طائر بريش وجناحين بل يشــــــرع  

 (7 شكل)

 (8 شكل)
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دركات حسية ذات صبغة مُ  إلىالحرية، " فالفنان يتلقى عن العالم الخارجي )العالم الطبيعي( مجموعة كبيرة من الاحساسات ثم يترجمها   إلى

مســـــاحة من التخيل ومســـــاحة من و فمن خلال ما توفره الطبيعة من مفردات وخزين فأنها تعطي صـــــورة وإشـــــارات  . (1986)اســـــعد ،  "   عقلية

ديلاكروا( ليســت  الفرنســ ي  ، "فالأشــكال الحيوانية التي صــورها )التخيل والإســلوبخاص من خلال  الفني  ال بإســلوب    االاختيار للفنان ليُصــيغه

  ،
ً
 وسـكونيا

ً
 هادئا

ً
شـكال الحيوانية المصـاحبة داخل الذات المنفعلة بالإحسـاس بها بالوجود، وهذا ما يجعلها  نها حركة الأ إحيوانات تعيش عالما

 تخاطب العالم وأشــــــكال بشــــــفرات وعلامات إشــــــارية ورمزية تأويلية
ً
عد الفن بشــــــكل عام في جوهرة لغة علاماتية  يَ . (2001)الزبيدي ك.،    "ذاتا

نه ينقل أفكاره من إن الفنان من خلال عاداته وتقاليده  إيرى الباحث    ، ي لغة تواصـــلية بين البشـــرو رمزية وكل اللغات في أســـاســـها هأودلالية  

ن العلامـة إلغـة تعبير لأشـــــــــــــكـال علاميـة، أيضــــــــــــــا    إلىخلال العلامـات عن طريق الفن، ونجـد الفنـان في محـاولاتـه الإبـداعيـة يحول المحســـــــــــــوس  

 ما هو وهمي وغير حقيقي. إلىالجمالية هي وسيلة لتجسيد المشاعر والأفكار والتعبير  

 ويمكن ،  ظل والضوء ال  عناصر العمل عمل الفني مثل الفراا، اللون،  عن طريقه توظيفيتم    أحد أنواع الفنون التشكيلية  :فن التصميم

بتكارات يُقصد بالتصميم صُنع الأشياء الجميلة والإ ،  لوصول إليها   الفنانيطمح    ذيال  هدفتحقيق ال   لغرضالعناصر الأخرى    أحدتجاهل  

يضيف الباحث أن   صدر التصميم عن عملية تخطيط متكاملة لشكل ما، وإنشائه بشكل مُرضٍ من ناحية الوظيفة.التشكيلية، ويمكن أن يُ 

خطة كاملة من أجل التشكيل، لأنه عمل يساعد على تحقيق الوظيفة والغرض المخصص    إلىالإنسان يجب ان يُدرك أن التصميم يحتاج  

.نه عملية لإعادة صياغة الأفكار  إ  إلىأيضا التصميم هو تخطيط لش يء معين وعمل أشياء جميلة، إضافة  له.  
ً
 وترتيبها من أجل تطبيقها عمليا

 )العلامة الوضعية، العلامة الطبيعية، العلامة العقلية(.  :العلامات ودلالاتها في فن التصميم

وسط مجتمع أو متعارف عليها بين الافراد ومثال على ذلك علامات لفظية وعلامات بصرية،  هي العلامة المتفق عليها في    العلامة الوضعية:

تعتبر هذه    دلالة على قوته وشموخه، 
ً
الرجل جبلا ، ونطلق على 

ً
او زهرة او حمامة  الرشاقة   وهذه دلالة على 

ً
بانها غزالا  

ً
فتاتا فقد نصف 

 مها في التصميم لمدلولاتها المجتمعية السائدة. العلامات التي تدخل في إطار المجاز والتي يمكن استخدا

م طبيعة الحامل المادي للعلامة. فكل  أالمقصود بها هي العلامة الناتجة عن حدث طبيعي، "سواء أكانت طبيعة اللفظ    العلامة الطبيعية:

العلامات التي تعكس أصوت الطبيعة من خرير المياه وحفيف الأشجار وولولة الريح، تنسحب ضمن هذا النوع، وكذلك الأصوات الملازمة 

فن التصميم بأشكاله المختلفة   إلى تكون    أن أخرى وهي أقرب    إلى نفعالات والتعبيرات الفيزيولوجية، كملامح الوجه وتغير لونه من حالة  للإ 

 من البيئة ... خاصتا 
ً
   .(2008)اياد ، عندما يستثمر المصمم مفردات الأشكال النباتية والحيوانية في البيئة المحيطة" التي تمثل جزءا

النار، "فالعلاقة العقلية في التراث   العلامة العقلية: المقصود بها دلالة الأثر على المؤثر، كدلالة السحاب على المطر. ودلالة الدخان على 

بين طرفي الدال والمدلول  )اياد، فن التصميم. الفلسفة. النظرية، التطبيق، "  العربي تنحصر في علاقة سببية، أي يجد العقل ثمة علاقة 

  إلى يرى الباحث من خال ما سبق إن بنية العلامة ومن خلال تصنيفات العلامة وبنيتها الإجتماعية والدلالية، إننا نميل    .  (2008،  182ص:

أكثر التصنيفات ملاءمة لفن التصميم الذي يربط العلامة وأشكالها بجوهر عملية التصميم والتي من خلالها نبحث عن حلول الإبداع، قد  

، بالإضافة تصال مع المتلقين تكون علامة بصرية تتناغم الإأو استخدام عناصر أخرى التي من شأنها  أيعتمد المصمم على اللون او الملمس  

لبناء وتشكيل العمل الفني دور مهم ودور جمالي من خلال وضع العناصر على سطح التصميم لتحقق قيمة    الأساسيةإلى توظيف العناصر  

 
َ
 نوع، والاستمرارية(.التكرار، التعني بها )الإيقاع، فنية ن

  :المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

   ضوء ما تقدم يمكن استخلاص جملة من المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري، وكما يلي: في

 ثلاث اقسام )دلالة عقلية، ودلالة طبيعية، ودلالة وظيفية(.  إلىقسم الفلاسفة العرب العلامة في إطار دلالي  -

 شارة للفنان ومساحة من التخيل ومساحة من الاختيار من خلال تخيله واسلوبه.إتوفر الطبيعة مفردات وخزين تعطي صورة و  -

محاولات الفنان الإبداعية في تحويل    إلى إن الفنان من خلال عاداته وتقاليده ينقل أفكاره من خلال العلامات عن طريق الفن، إضافة    -

 لغة تعبر عن اشكال علامية.   إلىالمحسوس 

 .جل التشكيل، لأنه عمل يساعد على تحقيق الوظيفة والغرض المخصص لهُ أخطة كاملة من  إلىن التصميم يحتاج إ الفنان إدراك  -

 وظيفتها في البناء التشكيلي دور جمالي من خلال وضع العناصر على سطح التصميم لتحقيق قيمة فنية. إلى العناصر التشكيلية إضافة  -

 للنظر.  -
ً
 أهم ما يميز تصميم العلامة هو البساطة والفكرة والمضمون من خلال الرموز الواضحة ودقة إختيار العناصر وأن يكون جاذبا

 منه للتفرد والتميز.الإعمتاد على الخزين الفني والمعرفي كونهُ القاموس الذي يعتمد علي الفنان في  -
ً
 إختيار مفرداتهُ سعيا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 الفصل الثالث 

 )إجراءات البحث(  

: مجتمع البحث
ً
تم إختيار أربع نماذج لتحليلها من    م(، 2021م( وعام )  2011تضمن مجتمع البحث شعارات جامعة البصرة بين عام )  :اولا

النماذج،   البصرة  بين جميع  رئاسة جامعة  في  العامة والاعلام  العلاقات  مع قسم  التواصل  الحصول عليها كمصورات من خلال  تم  والتي 

 في بتغير تصميمها وما تبقى تم الحصول عليه من شبكة المعلومات الانترنت.ي والبعض الاخر تم تكل 

: عينة البحث
ً
نتقائي  إختيارها من قبل الباحث بشكل قصدي و إمن ضمن مجتمع البحث التي تم    أنموذج (  أربعبلغت عينة البحث )  :ثانيا

 للفترات وليس تسلسلي، لغرض القيام بتحليلها لدراسة واقع حال التحول العلاماتي في تصاميم الشعارات.

: منهج البحث 
ً
 عتمد الباحث على المنهج الوصفي لتحليل عينة البحث لكونها تتناسب مع طبيعة البحث الحالي ويحقق أهدافه.إ :ثالثا

: أداة البحث:
ً
ختيار العينة جاء بصورة قصدية  إ شعارات مختلفة من ضمن مجتمع البحث، لان  أربع ختيار نماذج العينة بواقع إ تم  رابعا

مع  من قبل الباحث باعتبارها ملائمة لموضوع البحث، والاختلاف والتنوع في الأفكار التصميمية لمصممي الشعارات التابعة لجامعة البصرة 

 ختلاف الزمان.  إ

 

: تحليل العينة
ً
 (:1إنموذج ) :خامسا

 

عد من  قبل التحدث عن شعار جامعة البصرة والتحول العلامي لابد من الإشارة إلى إن جامعة  
ُ
البصرة ت

العراق.  في  العلمي  للبحث   
ً
مركزا أصبحت  حيث  كبير  بشكل  تطورت  العراقية،  الجامعات  وأكبر  أعرق 

 مدينة البصرة، إذ اشتهرت بزراعة النخيل وإستخراج النفط وتميزت  
ً
إستلهمت طبيعة تصميم الشعار من البيئة الجنوبية للعراق تحديدا

عبر عن بيئة وإنتماء جغرافي.
ُ
 بموانئها فكانت فكرة تصميم الشعار الأول من تلك المفردات التي ت

ً
أعتمد الفنان في تصميم هذه العلامة    أيضا

من خلال تجميعه لمفردات من البيئة المحيطة لهُ، إهتم بالمنظور من خلال تنظيمهُ للعناصر من الأسفل   على نسق التجريدي يتميز بالبساطة

 بكل ما تحتويه  إلى الأعلى بشكل هرمي مما يضيف أهم
ً
ية لكل عنصر وتعزيز الشكل في ذهن المتلقي وتميزت العلامة الأولى بأنها رُسمت يدويا

 ومن خلال إستعارة الصورة الحقي 
ً
قية من تفاصيل ورموز وكتابات، أما العلامة الثانية فتميزت بالحداثة من خلال تقنية التصميم الرقمي أولا

الفنان على توظيف المنظور بشكل هرمي مما يعطي للعلامة التوازن والثبات، والتشابه بين العلامتين هو  للعنصر البيئي أيضا نلاحظ إعتماد  

فهنالك    ،
ً
لبيئية والهندسية بشكل منظم وواضح جدا توظيف تحول و توظيف الأشكال  في  تشابه  لكن  التصميم  التقنية وآلية  في  إختلاف 

السبل والطرق التي من شانها أن تضيف للعلامة الدقة والوضوح، مع إختزال ورفع بعض الرموز العناصر التي تظهر واضحة من خلال إيجاد  

 من الشعار الثاني لزيادة المساحة بين المفردات لسهولة التلقي. 
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 د. محسن علي / كلية الفنون الجميلة إسم المصمم الثاني
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 (: 2إنموذج )

 

 

 

 

 

 

في  إلوصف البصري نرى  ا للشعارين الأول  أن الشعارين مختلفين  الشكل الهندس ي تخذ  إ غلب الرموز والعلامات فمن خلال الشكل العام 

ن رموز رفعت ورموز أضيفت ورموز توحدت بين الشعارين مثل النخلة  إما الرموز فنرى  أتخذ الشكل الدائري بشكله العام  إالمستطيل والأخر  

الوحدة في اللون ما بينهما إذا يمثل اللون الأخضر الطابع الزراعي    إلىالثاني، إضافة    علامةبالواقعية في ال بالرمزية في العلامة الإولى و التي تميزت  

نحصرت الألوان في الشعار الجديد باللون )الأخضر إن التحول العلامي واضح جدا في الشعارين.  إفنجدهُ المتسيد في التصميم، حيث نجد  

تخذت النخلة الجانب الأيمن من الشعار وتفردت بأخذ مساحة كبيرة  إ ن الأسود(،  اللو   إلىصفر بنسبة قليلة إضافة  بمختلف تدرجاته والأ 

ومهمة لأنها رمز للنمو والخصوبة ودلالة على الزرع والانبات ومستلهمة من الاعمال الفنية في حضارة وادي الرافدين، أيضا وجود الجرار 

 في ذلك عن الابعاد العملية التي ت
ً
ذلك ان الدائرة    إلىتميز بها الكلية من خلال تنوع اقسامها، إضافة  الزراعة اعطى للتصميم توازن كبير معبرا

تحول العلاماتي في الشعار من خلال تغير نوع الخط اذ استخدم خط اغمق  أما  المفتوحة هي بمثابة ان كل عمل غير كامل وقابل للتطور،  

لكلمة كلية الزرعة جامعة البصرة  في الجزء السفلي للشعار    قاربت   للحصول على الوضوح. إن  واعرض  عطى بشكل  أالخطوط والعبارات 

 باللغة الإنكليزية  إملحوظ على عدم التوازن في الشعار و 
ً
صغر حجم سنة    إلىعطى تداخل بين الحروف إضافة  أن صغر حجم الخط خاصتا

 ، على  ن كلما صغر الشعار كلما واجهنا صعوبة في قراءة المحتوى داخلهإ التأسيس، و 
ً
الرغم ان الشعار الاخر يحتاج بعض التعديل خصوصا

 في الكتابة داخل العمل. 

 

 (: 3إنموذج )

 

 
 

 

 

 

 

 

من خلال الوصف البصري للشعارين يمكن تحديد المكون من الرموز والدلالات والخط واللون، حيث اعتمد المصمم على الية استخدام  

مع   الشعارين  تصميم  في  المهيمن  إ التناظر  اللون  الأزرق هو  واللون  الأول،  الشعار  في  الأخضر والاحمر  اللون  مثل  متباينة  ألوان  ستخدام 

في تصميم    فنان عتمد ال إنلاحظ التحول العلاماتي الواضح بين الشعارين من خلال الشكل الخارجي العام،    والمسيطر على الشعار الثاني،

ن التحول  إ العدالة، فالعدل هو أساس لكل ش ي،    إلىبعاد الفكرية التي تمثلت في رمزية الميزان الذي يهدف  لكلية القانون على الأ  علامتينال 
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ن تحول  إ نرى    ،العدالةتم من خلال رفع الكتاب والقلم من الشعار السابق مع التأكيد على وجود الميزان الذي هو أساس  بينهم  العلاماتي  

، والتناظرخذ طابع الاستطالة في شكله اعطى له الثبات والتوازن  أالشكل العمودي و   إلىالشعار بشكله العام الخارجي من الشكل الدائري  

ذ قام برفع رمز النخلة وأضاف فقط سعفة على كلا الجانبين  إختزل في عملية التصميم  إمن الرموز والاشكال التي عمد الفنان على تغيرها هو  

 في ذلك على السمة التي تتميز بها هذه الكلية وموقع
ً
مد على تغير الألوان بشكل كبير، كما أشار  ت ع ي تصميم الشعار الجديد  و ،  ها الجغرافيمعبرا

 فيه عن اللون الخاص ب 
ً
يرى الباحث ان التحول العلاماتي  الكلية ولونها الخاص،    عَلمفي وضعه للون الرصاص ي الذي يحيط بالشعار معبرا

خلال الرؤية العامة له وهو على شكل درع يمثل قوة وسلطة    منة  السابق  علامةمن ال   وضح أ  لهُ دلالةلشعار كلية القانون في شكله الجديد  

و تكبيرها لتصبح أوضح حين يتم  أرفع الكتابة باللغتين العربية والإنكليزية لصغر حجمها    كما لو تمالقانون الذي يحيط بميزان العدالة،  

 تصغير حجم الشعار.

 رابع الفصل ال

 والمقترحات( النتائج والإستنتاجات والتوصيات )

 :
ً
 :النتائج ومناقشتهااولا

 في ضوء ما تم تحليله لنماذج عينة البحث وكما يلي:  نتائجتوصل الباحث الى جملة من ال

 بصفه الرمزية والدلالية للتعبير عن المؤسسة التعليمة التي ينتمي لها.   علامةختيار ال يجب أن يتم إ -

 لى البعد الجمالي. إإيصال فكرة مختصرة إضافة لغرض   إختيار الرمز المعبر -

 .جل تحقيق هدف وغايةأاغلب الشعارات الجديدة تعبر عن الأداء الوظيفي الذي صمم من  -

 مبين في جميع النماذج.البيئة التي خرج منها الشعار تضيف له لمسة التراث وعبق الأصالة للبلد والمدينة كما  -

 نتشار التقنية الحديثة في تطوير الشعارات من خلال تصميمه بشكل معاصر.إجاء تماشيا مع  العلاماتإن التحول في  -

  الترابط بين -
ً
 وتعبيرا

ً
 ودلالتا

ً
 . نظام تصميمي متوازن  يعطي المفردات رمزا

 نموذجين(.الأول( وأخرى يتغير بشكل عام كما في )ال  لنموذجالتحول العلامي نراه تارة يتغير بشكل جزئي طفيف كما في )ا -

 . الغاية هو مواكبة التطور التكنولوجي برامج التصميم الحديثةب  علامةالحديثة في تصميم ال  ق استخدام الطر  -

: الاستنتاجات: 
ً
 ثانيا

 ختار الرموز التي تدل على المعنى بشكل دقيق. إن المصمم إ لا إعلى الرغم من كثرة المفردات  -

 جمالي ودلالي تعبيري.  على بعد الكشف عن المفردات الموضوعية في شكل مختصر يحتوي  -

 ن يخرج بمكون بنائي فاعل يعبر عن محتواه. أالنظر بوجه الاعتبار الجانب الجمالي للشعار لكن بعد  -

 ختياره للمفردات.إمن خلال  فنان المصممنابع عن الخزين المعرفي لدى ال  علامةلل  يالبناء الشكل  -

:
ً
 التوصيات:  ثالثا

 يوص ي البحث بما يلي: 

  يجب أن يُعبر تصميم العلامة بصفته الرمزية والدلالية إيصال الفكرة. -

 أستخدام الأمثل لبرمج التصميم من خلال توفير الأدوات التي من شانها إ -
ُ
 .علامةنجاز ال إ سهل عملية ن ت

 إختيار الجهة المختصة في تنفيذ مثل هكذا تصاميم باعتبارها البصمة والواجهة التي تمثلها.  -

 ن تكون راسخة في الاذهان. إ لان من شأنها  علامةنتقاء الرموز والدلالات في تصميم ال إفي  دقةال  -

    ختيار تفاصيله  إهو البساطة والوضوح وهذه كله يأتي عن طريق البناء الصحيح لأسس الشعار وكيفية  علامةالأهم في تصميم ال  -

 بأدق ما يمكن.                   
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: Abstract 

 The structure of artistic achievements over the ages did not follow a specific path, but      

rather there was a very clear difference. This difference was not specific to the general 

structure of the artistic achievement, but rather some elements were dealt with in several 

ways and various methods according to intellectual and scientific developments. The human 

figure is one of these important elements in the history of fine art and gains its importance 

ancient times through the presence through documenting events and scenes since the most 

of the human figure as a basic element in the structure of the achievement and according to 

what the subject to be documented requires. This is what makes the human figure enjoy 

multiplicity and diversity in artistic styles according to the nature of the environment to 

which the artist belongs and everything related to the ideological dimensions of the society 

to which he belongs. This research is considered a study in identifying the structure of the 

human figure in the works of both Cézanne and Picasso.                                        

Keywords: structure, form, human 
 

 

 دراسة بنية الشكل البشري في اعمال كل من سيزان وبيكاسو 
 

 م.م.احسان علي حسين تقي 

 نون الجميلة  جامعة البصرة / كلية الف 

 

 ملخص البحث :  

 , ولم يكن هذا الاختلاف خاص بالبنية        
ً
بنية المنجزات الفنية على امر العصور مسار محدد بل كان هناك اختلاف واضح جدا لم تتبع 

ويعد   , والعلمية  الفكرية  للتطورات   
ً
تبعا متنوعة  واساليب  طرق  بعدت  تناولها  تم  قد  العناصر  بعض  هناك  ان  بل  الفني  للمنجز  العامة 

الشكل البشري احد هذه العناصر المهمة في تاريخ الفن التشكيلي ويكتسب اهميته من خلال توثيق الاحداث والمشاهد منذ اقدم العصور  

الشكل  من  يجعل  ما  وهذا   , توثيقه  المراد  الموضوع  يقتض ي  ما  المنجز وحسب  بنية  في  اساس ي  البشري كعنصر  الشكل  عن طريق حضور 

 لطبيعة البيئة التي ينتمي اليها الفنان وكل ما يرتبط بالأبعاد الأيديولوجية
ً
الخاصة    البشري يحظى بالتعدد والتنوع في الاساليب الفنية تبعا

   .بالمجتمع الذي ينتمي اليه , ويعد هذا البحث كدراسة في التعرف على بنية الشكل البشري في اعمال كل من سيزان وبيكاسو 

 الكلمات المفتاحية : البنية , الشكل , البشري 
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 الفصل الاول 

 الاطار العام للبحث  

 اولا : مشكلة البحث 

تمثيل الشكل    يعد الشكل البشري احد العناصر المهمة في بنية الاعمال الفنية ان لم يكن اهمها , فقد حاول الانسان منذ العصور الاولى       

البشري عن طريق الرسم على جدران الكهوف في حالة صيد الحيوانات ومشاهد اخرى ترتبط بالجانب العقائدي او غيرها من الامور , الا  

الانسان , بل كانت منفذة بأسلوب مختزل    جسمان هذه المقاربة في تصوير الشكل البشري لم تكن بالصورة المثالية من الشكل الحقيقي ل

 فعند مشاهدة هذه الرسومات لا يمكن التمييز بين الجنس البشري لهذه الاشكال , وقد استمر هذا الاختزال والتجريد في رسم الشكل  
ً
جدا

جسم الرجل عن  , حيث اصبح بالإمكان في هذه الحقبة التمييز بين  ت مع تطور بسيط في طريقة التنفيذالبشري حتى مع عصر فجر السلالا 

انع المرأة له  كان  الفكر  مستوى  على  تطور  من  الانسان  يشهده  فما  الفني,  المنجز  على  وكبير  واضح  هذه  كاس  في  المنجزات  اغلب  وكانت   ,

المرحلة ترتبط بالجانب العقائدي فلطالما شغلت هذا الموضع فكر الانسان من اجل كشف علاقته بالطبيعة وفي  هذه المرحلة ارتقى تصوير  

 على مستوى اظه
ً
, الا ان ما شهده الانسان في عصر النهضة من  ار بعض التفاصيل الدقيقة للأجسامالشكل البشري الى مرحلة اكثر تطورا

تطور كبير كان له اثر واضح في طريقة تصوير الشكل البشري, فقد استطاع الفنان في هذه المرحلة ان يصل في تنفيذ الاعمال الفنية فيما  

يخص النسب والتشريح الى اقص ى درجات المقاربة مع الشكل البشري بسبب المعتقدات الدينية التي كان يتصورن فيها بان الالهة اقرب في  

البشر   اشكال  من  العامة   هيئتهم 
ً
كمالا اكثر  انها  لل الا  المثالية  والنسب  العضلات  ابراز  في  يكمن  الكمال  هذا  بان  يعتقدون  وكانوا  ,  جسم, 

 مع مرحلة الحداثة حي
ً
 وتحديدا

ً
ث  واستمر التشبيه المثالي للشكل البشري لفترات طويلة من الزمن لينتقل بعد ذلك الى اسلوب مغايرة تماما

الى الاختزال والتجريد, وبما ان اعمال الفنان  شهدت هذه المرحلة اساليب وتقنيات متعددة في تصوير الشكل البشري والعودة مرة اخرى 

 عن)سيزان( تعد من اولى بذرات هذه المرحلة  
ً
ما قدمه )بيكاسو( من اضافات اخرى مهمة لهذه المرحلة جاءت مشكلة البحث بطرح   فضلا

 . الاتي السؤال

 كيف تمثلت بنية الشكل البشري في اعمال كل من سيزان وبيكاسو من جانب فكري وتقني واسلوبي ؟ .

 :اهمية البحث 
ً
 ثانيا

في تكوين العمل الفني وقد اختلف على مر العصور طريقة التعامل مع تصوير الشكل البشري في  المهمةيعد الشكل البشري من العناصر       

البشري وما جاء به )سيزان( و )بيكاسو( من اسلوب جديدة    جسم, وفي فترة الفن الحديث حدثت ازاحات كبيرة في تصوير الفنيةالاعمال ال 

 الشكل البشري اثر على العديد من الفنانين في مختلف انحاء العالم . في تصوير 

 : هدف البحث  
ً
 ثالثا

 .الفنان )سيزان( و )بيكاسو(الكشف عن بنية الشكل البشري بين كل من اعمال      

 : حدود البحث  
ً
 رابعا

 فرنسا و اسبانيا المكانية :  

 1925 – 1885الزمانية :  

 : تعريف المصطلحات 
ً
 خامسا

: ) 
ً
ية.  البنية ) لغويا

ْ
هُ … تقول فلان صحيح البِن

َ
يَة الرجل فِطرَت

ْ
 هي البُنيان أو هيأة البناء ، وبِن

تكون  بحيث   ، المتضامنة  الظواهر  من  المؤلف  الكل  على  , وتطلق  معنى  ولها   , الش يء  منها  يتألف  التي  المختلفة  الأجزاء  ترتيب   , ية 
ْ
كل   والبِن

  ,pp. 217(Saliba, 1964-(218 ظاهرة منها تابعة للظواهر الأخرى ومتعلقة بها.

   : ) 
ً
"منظومة من علاقات وقواعد تركيب ومبادلة تربط بين مختلف حدود المجموعة الواحدة بحيث تعين هذه القواعد البنية ) اصطلاحا

 (Garaudy, 1981, p. 17). معنى كل عنصر من العناصر"

 ( : شكلال
ً
الشكل بالفتح الشبه والمثل , والجمع اشكال وشكول , وقد يقال تشاكل الشيآن وشكل كل واحد منهما بصاحبه اي تشابه   ) لغويا

   (Manzur, 1956, p. 379) الشيآن 
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:  شكلال  )  
ً
اصطلاحا بها  )  ترتبط  خارجية  بحدود  المحددة  وصورته   , الكائن  او  الش يء  المفاهيم   "هيئة  بحسب   . والتصوير   الرسم  في 

مع   اهميته  ويفقد  يموه  بينما   , الاقلي  الفن  وممثلي  الكلاسيكيين  اعمال  في  اللون  على  ويتقدم  خاصة  اهمية  يأخذ  فالشكل  الكلاسيكية 

   (Amhaz, 1996, p. 512) الانطباعيين وبعض الفنانين التجريديين"

تتشكل بنية الاعمال الفنية من مجموعة عناصر مختلفة وما يحدد طبيعة هذه العناصر هو ما تتمتع به من مميزات   التعريف الاجرائي :

 وجزء لا يتجزأ من نطاق العالم فهو لا يرى  
ً
 مهما

ً
تختلف بين عنصر واخر  مثل الحجم الوزن اللون ...الخ , ويشكل الجسم البشري عنصرا

 المرئيات امامه كما لو انها مواضيع , بل هي تشترك في نطاقه و وجدوده , ويشكل هذا الاشتراك نموذج مثالي يكمل احدهما الاخر.   

 

 الفصل الثاني  

 الاطار النظري للبحث

 الفكر الفلسفي للشكل البشري  المبحث الاول :

افهم الغير مثلما    هعن طريق  وفي الفكر الفلسفي أحد وسائل التعبير عن الذات ,    الشكل البشري والمتمثل بحضوره الجسميلطالما اعتبر      

 في الوقت نفسه  فهو أيضا إدراك الأشياء    ميعن طريق جس
ً
 وموضوعا

ً
البشري بأسلوبك    موهنا ترتبط تعبيرات الجس,  ما يجعل الذات ذاتا

كما يشير  و كما أنه أداة الدلالة التي تخرج الذات من ذاتها وتضعها في عالم ذاتي تصبح فيه علاقة ورمز    ,وظائفه  وحركةنفسه    الجسمهذا  

هو الجوهر الممتد القابل للأبعاد الثلاثة الطول والعرض والعمق وهو ذو شكل وضع وله مكان اذا شغله منع غيره من  "إليه جميل )صليبيا( 

لل ,  الدخول معه   المقومة  والكتلة فال  جسموالمعاني  التدخل  بالحياة كالنبات والحيوان    جسمهي الامتداد وعدم  وقد ميز   , الحي والمتصف 

ال اي  الجسم  بين  المعاصرون  النفس  وعلماء     جسم الفلاسفة 
ً
مباشرة  

ً
باطنيا شعور  صاحبه  به  يشعر  ذاتي  وجسم  حيث  من    "البشري 

(Bidouh, 2009, p. 6).  في الفكر الفلسفي   مولهذا ضل الجس  
ً
 أساسيا

ً
يعتمد   اكثر فكر فلسفي    الوجودية  , وتعد الفلسفةيشكل عنصرا

البشري  الجسم  أفكارهم  كموضوع  على  في  الفلسفي  ,    رئيس ي  الفكر  تناقض  كفلسفة  وجدت  العام  مفهومها  في  الوجودية  والفلسفة 

 ) أنا  الميتافيزيقي وما جاء في الفكر الميتافيزيقي الديكارتي  )الكوجيتو( الذي بفضله تؤول الحقيقة الأولى الواضحة الى وجودي باعتباري فك
ً
را

 مافكر إذا أنا موجود ( فهنا الفلسفة الوجودية اشتركت في هذا التفكير مع ديكارت لكن الوجود في الفكر الوجودي هو الحضور في الجس

وقابل إلى التأثير عليه بصورة   ميلا أقول عن ش يء موجود ما لم يكن ذلك الش يء متصل بجس  ميوليس الفكر فقط أنا اعي وجودي بجس

ارتباط الوجود الإنساني بوجود    من الرموز القديمة والمهمة حيثالبشري بوصة    موالجس.  (Yagbis, 1988, p. 243)  مباشرة أو غير مباشرة 

ي الذي  وهو  وعقله  الإنسان  روح  يحمل  الذي  فهو  حيويته,  استيعاب جسم و  عبر  الحركة  حرية  الذهني  لوجوده    
ً
منتجا  

ً
عينا  

ً
وجودا ه 

الروح   تستطيع  لا  مادي  واقعي  كشف  إلى  والحلمية  الذهنية  التصورات  و  الموجودات  تحويل  بالتالي  يستطيع  والذي  الفكرية  المعطيات 

لل الحي  الوجود  بهذا  إلا  تحقيقه  الا,  فجسموالعقل  تعدد    جسمحتل  بسبب  الرمزية  المنظومة  ترتيب   
ً
متصدرا أهمية قصوى  لذلك    

ً
تبعا

بوصفه بنية مادية يستوعب الإنسان ثنائية متلازمة فيشكل نقطة التقاء المادي    جسمدلالاته ) الواقعية الرمزية النفسية و الخيالية ( فال

وكل منها مرتبط بمعنى وشرط هذه الدلالة وفناء أي   جسمدلالة على الروح مثلما الروح دلال على ال  جسمبالروحي والذاتي بالموضوعي , فال

في الفن مستمدة من اهمية الحياة  ذاتها فان طابع الإنسان خاضع لشكله وطريقة شدة    جسممنهما يعني فناء الآخر , وبهذا تصبح أهمية ال

بال المتعلقة  القوى  عن صفات  يعبر  الخارجي  التكوين  وهذا  وجه     جسمقائمته وشكل 
ً
تبعا الأجناس  كل  في  تختلف  وهذه صفات   والتفكير 

لم  لطريقة حياة الأفراد, فالإنسان الذي نشأ في عصر النهضة والذي كان حياته عبارة عن كفاح مستمر وكان أيضا اكثر حماسا للاكتشاف  

العصر  للإنسان  واكتشافاتهم  تطلعاتهم  مستوى  يشبه  رافق عصره   الحديث   يكن  وما  مكيفة  ومكاتب  دافئة  مساكن  في  يعيش  من    الذي 

طابعها الانسان  على  تعكس  الزمن  من  حقبة  كل  فإن  أخرى  الفن  .  (Karel, No date, pp. 58-59)  تطورات  تاريخ  من  مراحل لاحقة  وفي 

للتعبير عن شتى الأفكار والانفعالات والأحلام والتطلعات وأرسال العواطف, فالإحساس بالخوف او المرح او المتعة  الشكل البشري استخدم 

يكون  التي  والغريزية  العاطفية  الرغبات  وتحقق  بالآخرين  والاتصال  الاكتشافات  ترافق  التي  ربما    الانسان  فيها  والمشاعر  هذا  كل  ميدانها 

للأفراد   الذاتية  العوامل  من  بدءً   , متعددة  تحددها عوامل  التي  الإنسانية  المعرفة  مستويات  بشتى  متأثره  لدلالات  مفاتيح جديدة  يشكل 

كدرجات ذكائهم ومدى خبراتهم بالإضافة إلى الظروف الاجتماعية والتاريخية التي تضع اطر الحدود المعرفية لأي مجتمع من المجتمعات في  

تباينات في استخدامات    ؤديةحقب تاريخية محددة, م   شكل البحث في ال , وأن    وأخرى و تطبيقاته في  الفن بين حضارة    الشكل البشري إلى 

كما تأثر    جسمالبشري من حيث هو مشكلة طبيعية قد تأثر في بعض عصوره بقيم او معارف دينية أو أخلاقية أدت إلى التقليل من شان ال
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باتجاهات   الفلاسفة  ال  وجوديهبعض  اعتبار  بالعكس  الأصل   جسمادت  النفسية  الذي  هو  الحياة  مظاهر  اليه  اتجهت    ترد  فبينما  كلها   ,

ال إلى وضع  الوجودية  إلى وضع   جسمالفلسفة  ذهبت  قد  )الميتافيزيقا(  الروحية  المذاهب  نجد  إليه  والعقلية  الظواهر  ورد  الأولى  المرتبة  في 

 .في المكانة الثانية بعد النفس واعتبار الموضوع الرئيس ي للبحث هوه النفس من حيث هي مبدا الحياة او قوام الجسم جسمال

 عبر تاريخ الفن  البشري شكل ال تمظهرات  الثاني:المبحث

ال        لتحليل الأنثروبولوجي    شكل البشري يعد  التي تحدد    حيث من المواضيع الملائمة بشكل خاص  لا يمكن فصله عن العصور وانتماءاته 

الإنسان   وان وجود   , الإنسان  الانساني  الجسم  ه وجودهو  هوية  لشكل  العام  المظهر  يمثل  الالذي  ان  وبما  العمل    جسم ,  قلب  في  يوجد 

بين بيئة   عبر التاريخ  جسمفردي و الجماعي فانه يعد من العلامات المهمة التي تطلب دراسات وبحوث كثيرة لتتبع الاختلافات التي مرة بها الال 

عصور ما البشري في الأعمال الفنية عبر التاريخ منذ  شكل  وهذه الاختلافات لها الأثر الواضح في تصوير ال   (Le Breton, 1997, p. 5)وأخرى  

 ى ـــحيث كان الإنسان البدائي في عصر الكهوف يعيش عل قبل التاريخ 

 ن  ــــــــــــــــــــــــــــفلم يك قاسيةالكهوف مسكن يلتجا اليه, وكانت حياة  القطاف والصيد ويتخذ من  

 ت ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية وكان جسمال  بالقوة لا بسرعة الركض ولا   الحيوانات المفترسةيستطيع منافسة 

 وكذلك الموت بين مخالب 
ً
 نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ, لك  الحيواناتمسألة الصراع مع الجوع تترصده  دائما

 يصنع الأدوات ثم بدأ في العيش متع  الإنسان صارع هذه الحياة واصبح 
ً
 واعيا

ً
 ــــــــــــــــــإنسانا

ً
 اونا

 هــــــــــــــــــلذلك نلاحظ أن رسوم الإنسان البدائي على جدران الكهوف تصور مشاهد من حيات , 

تعلق بممارسة صيد الحيوانات الكبيرة , ونلاحظ انه صور اجساد الحيوانات بصورة أقرب او أشبه بالحيوان الذي  ما يأكثرها  و التي عاشها   

استعمل اشكال مجردة تشير الحيوان حيث  جسمالبشري لم يكن بنفس الدقة التي يتعامل بها مع  الشكل اما  ( 1الشكل )في  كما يشير إليه  

 على المستوى الفكري شهدت تطور كبير  الذي )عصر الحضارات(  في  اماالى الشكل البشري لا يمكن حتى التمييز بين شخص واخر.  
ً
 والتقني  ا

 على توفير حياة افضل للإنسان  ساعد  ذيال 
ً
بالجانبواضيع  الم كانت اغلب  فقد      كثيرا السماء    اعتقادهم ان  كان  حيث,    العقائدي   ترتبط 

الكائنات القوية الشبيهة بالمخلوقات البشرية   الىمسكونة بمئات   
ً
فلكل اله وظيفته الخاصة ومجاله الخاص وقد  ,    المتعددة  الالهة  اضافة

اشكال  صور  بنفس  ت  للإنسانمالإلهة  في    (Seton, 1992, p. 78)  ظهر  )كما  نف  ( 2الشكل  والتي  )اينانا(  الإلهة  بطرقــــــــــــــــــــلتمثال  ــة  ــــذت 

 من  ــــــــــــــــــــــــــــــقريب 
ً
من    اقرب ذه الصورة  ــــــــــــــــــتنفيذ الاعمال الفنية  لتكون به  الانسان , فقد اخــذ الانسان في هــذه المرحلة  بعد اخـــر فـــي   شكلة جــدا

ح ان الانسان اخذ بعد اخر  ـــــــــــــذه المنحوتات , وهنا يتضـــــــــــــــــــــــــــــــال على هـــــــــــــة  والجمــــــــــــــالشكل البشري مع بعض الاضافات  التي تعطــي طـــابع الهيب 

تاريخي  ال ث  دح الان الانسان في هذه المرحلة اراد ان يوصل فكرة تدوين    الى  ,اضافة  خــلال ارضــاء الالهةمن  علاقتـــــــه بالطبيعــة  ب   التفكير  في

ها في ما بعد  ـــــــــة التي اكتشفــــــــــــــــعن اللغ  معوضهفي نفس المشهد مع بعض التغيرات وتوضيح مدلولاتها كوسيلة  جسممن خلال تكرار حركات ال

الميادي   جسمفال" تعـــــــــــــــــالرمزي   نــــــ ــــيشكل منظومة متكاملة من الاتصالات مع مختلف  التي  للوجود  ـــــــــــة  المتغايرة معنى  في مجمل معطياتها  طى 

نلاحظ  (Le Breton, 1997, p. 34)  "ألجماعي الن ـــــــــــــــــــــوما  الإناء  في  )  ذري ــــــــــــــ ــــه  مثــال  (3شكل  للحضـــــــــــارة  لهذه  هو  العريقة  الفنية    المنجزات 

وق القديمة  اختلفت  ــــــــــــــــــــالعراقية  البشري ال   ـراتــــــــــــــــــتمظهد  حضـارة  شكل  في  بيـن  العراقي  وأخرى  التـاريخية   الفن  الحقب  لتعدد  وذلك 

 في    الحـاكمـة وكـذلك اختـلاف المعتقدات الدينيـــة  على العكس من الحضارة المصرية القدميــــة   ـــةوالسـلـط
ً
والتي اتسمت بطابع الثبات تقريبا

الجغرافي موقعها  الى   
ً
اضافتا جدا  طويلة  زمنية  لفترة  الديني  والمعتقد  الحكم  ثبات  بسبب  الفنية  المنجزات  منعزل   اغلـــــب  في    الشبه  كما 

   (.4)الشكل
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القديمة  و الإغريقية  الحضارة  الذي هو    قدمفي  الجغرافي  بسبب موقعها  العراقية والمصرية وذلك  الحضارة  في  ذكرناه  ما  فن مختلف عن 

شاركتها   بل  الاغريق  موطن  وحدها  هذه  الجزيرة  شبه  تكن  ولم   , المتوسط  البحر  في  متوغلة  أوربا  من  تتدلى  كبيرة  جزيرة  شبه  عن  عبارة 

الموقع  مجموعة الجزر المتناثرة المجاورة لها فقد كان المعتقد السائد عند الاغريق ان اي بلاد يسكنوها تكون تابعة لحضارتهم  , كما أثر هذا  

الحضارات بما سبقها من  أو غير مباشرة  الحضارة ذاتها متأثرة بصورة مباشرة  وكان الإغريق ,  (Makkawi, 1980, pp. 12,15)  على شكل 

 شكال  مجتمع يؤمن بتعدد الإلهة لذلك كان معظم منجزاتهم الفنية هي ذات معتقدات دينية الا أنهم صوروا أ
ً
من    الالهة بصورة قريبة جدا

البشر  تت   اشكال  الآلهة  أن  لاعتقادهم  وذلك   
ً
جدا دقيقة  وتفاصيل  فتول    جسم وبنسب   خلال  من  كمالا  اكثر  انها  الا  البشر  بأجساد 

اما في عصر النهضة  والذي يعد من أهم العصور في حياة الإنسان وما    (.5الشكل )العضلات والنسب المثالية في الطول والرشاقة  كما في  

اللاتيني  الادب  انتعاش  الفترة  هذه  شهدت  فقدت   , السابقة  بالعصور   
ً
مقارنة معيشته  وطريقة  حياته  في  تطورات  من  الفترة  هذه  رافق 

تفرعاتها , ففي عام ) تاريخ الفنون وقد اعاد )( نشر الرسام1550الرصين والفنون التشكيلية بكل  جيورجيو فاساري( أول كتاب مهم عن 

طباعة هذا الكتاب مرة أخرى مع اضافات عديدة بعد ما لقي هذا الكتاب من النجاح الش يء الكثير, وكان )فاساري( من حملة الرائي حول  

 جديدا للإرث  
ً
   , (Petroliza, 2003, p. 6)  فنيال انتعاش الفنون باعتباره بعثا

ً
ظهور الرسم كقوة موازية لنحت    وقد شهدت هذه الحقبة ايضا

بعد التطور الكبير في طريقة صناعة الألوان الزيتية والرسم على اللوحات المحمولة وبطريقة منظور تعطيني اللوحة بعد حقيقي  وبنسب  

 الى ان رسم  
ً
لاحظه في  ن   ما   كان اكثر حرية من خلال الحركات والاوضاع المختلفة  في التنفيذ وهذا   الاشكال البشرية وتفاصيل دقيقة, اضافتا

لوحة بعنوان )العشاء الأخير( فكما نلاحظ ان الفنان قام برسم صورة نبي الله عيس ى )ع( بطابع   (6شكل )أعمال الفنان ليوناردو دافينش ي  

ا لتعظيم هذه  والهدوء  اضافةالسكينة  الصفة  الشخصيات لشخصية من خلال هذه  بقية  اللوحة,  وصور  مركز  في  الشخصية  الى رسم 

ال  التعامل مع رسم  في   من الحقب السابقة    .البشري   شكلبحركات مختلفة وهو أسلوب جديد 
ً
ولم يكن النحت في هذه المرحلة اقل شئنا

ع  ذاتها والتي غلبها ما تتعلق بالعقيدة , فقد ظهر فن النحت بقوة في طريقة التعامل مع الشكل البشـــــــــــــــري   ــبالرغم من استمرار تمثيل المواضي 

والذي    (7الشكــــــل )ـــــــل إنجلو( كما فـــــــــي  من خلال تنفيذه بصورة مثالية في النسب والتفاصيل وهـــــذا ما نلاحظــــــه في أعمال الفنــــــــــــــــــــــــــان )مايكـــــ

ال مع  الفنان  تعمــــــــــــــــــــــــــــــــــل  كيف  فنـــــــــــــلاحظ  )ع(  موس ى  نبي الله  لتمثال  الكاملة   جسميمثل صورة  التفاصيل  إظهار  فـــــــي   
ً
جدا دقيقة  بطريقة 

ي  ما   
ً
, وغالبا الشخصية  لهذه  والتقديس  الهيبة  للتمثـال طابع  أعطـــــــــــــــــــــــــــــــت  التي  المثاليـــــــــــة  النهضـــــــــــــــــــــــــــة والنسب  ان عصـــــــــــــــــــــر  الفن  رى مؤرخوا 

 . (Proton, 2014, p. 14) يبدأ من القرن الثالث عشر وينتهــــــي في اواخر القرن السادس عشر بأعمال )مايكل إنجلو(

 

 
ً
في الاعمال  الاشكال البشرية  وكان التعامل مع    ,واستمر تناول موضوع المعتقدات الدينية وما يتعلق بالجانب العقائدي لفترات طويلة جدا

 الفنية سواء كانت رسم او نحت يغلب عليها طابع الهيبة والوقار والتقديس اذا كانت  
َ
 ه الشخصية تمثل ال

ً
حسب الاعتقادات الوثنية او ما   ا

الشخصيات   اما   , العذراء)ع(   ومريم  المسيح  للسيد  تمثل صور  اغلبها  والتي  السماوية  الدينية  الاعتقادات  الانبياء حسب  يمثل شخصية 

بطريقة يعكس من خلالها الطبقة العامة من الناس بمختلف فئاتها وهم يتذرع او يدعون   الشكال البشريةالاخرى فكان تعامل الفنان مع  

النهضة   بين عصر  الى ان وصل الفن في مرحلة اخرى متقدمة وهي ما   , في الحياة  هذه الشخصيات المقدسة في قضاء حاجاتهم او اعالتهم 

مع   يتعاملون  الحقبتين  هذه  في  الفنانون  اخذ  حيث  (و)الركوكو(  )الباروك  فن  طرز  مراحل  في   
ً
وتحديدا )الرومانتيكية(  الحركة  وبدايات 

 الاشكال البشرية  
ً
بسبب ثبات حكم الكنيسة   مواضيع العقيدة والدينلما سبقها من خلال تصوير مشاهد تبتعد عن    بطريقة مغاير نسبيا
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. تناول هذه المواضيع على الفنانين  انه لم يعد ذو طابع اسلوبي متجانس كما كان في    ( الباروك)فما يمكن ان نلاحظه في فن عصر    وفرض 

تحليلي وتركيبي  للناس وفي نفس الوقت  للطبيعة والحياة العامة   (Hawers, 2005, p. 528)  الفترات السابقة  بل انه حمل من فكر الفن 

بحركات اكثر من شخصية و   تظهر   وفيها  لوحة من أعمال الفنان )رامبرانت( بعنوان حرس الليل    ( 8الشكل )وهذا ما يمكن أن نلاحظه في  

, والتاكيد على دينامكية الحركةأماكن محددة في اللوحة وأخرى تكون معتمه    التي تركز على الإضاءة    ,وباستعمال اسلوب جديد في   مختلفة

ضيع كانت ذات طابع  عصر النهضة وذلك لان اغلب الموافي  في هذه المرحلة ابتعد عن التقديس والوقار كما كان    الشكل البشري ونلاحظ إن  

وفي بوادر القرن الثامن عشر ظهر طراز فني جديد يختلف في مظاهرة الفنية عن طراز الباروك من خلال اهتمام الفنانين بالزخارف ,  ديني

 , فبعد رحل لويس الرابع عشر انتقال طراز ف
ً
 وموضوعا

ً
ن  اكثر , ويعتبر فن )الركوكو( فن ارستقراطي فيه أفراط في الشغف بالأناقة اسلوبا

إلى طب  انتقل  بل  الملكية  للبلاطات   
ً
الفنون احتكارا تعد رعاية  لم  )الركوكو( حيث  بعد ذلك  طرز فن  ليظهر  المرحلة الأخيرة  الى  قة الباروك 

ال  إلى قصورهم  العودة  من   
ً
بدلا باريس  في  الاقامة  النبلاء  الراقي حيث فضل  باريس  مجتمع  في  والأرستقراطية  العليا  في  البرجوازية  عظيمة 

المنازل  لهذه  الداخلي  بالتصميم  الطراز  هذا  فأرتبط  الداخل  من  بزرفتها  واهتموا   ) )الهوتيل  باسم  تعرف  لهم  منازل  فشيدوا  -Al) الريف 

Mansouri, 2005)  ,  في البشري    (9الشكل)ونلاحظ  الشكل  جزءان  للوحة    اصبح  ضمن    حيث مكمل  الأثاث  ك   ةاللوح  عناصر يجتمع 

العناصر الاخرى    يمثل او يعطي الفكرة عن العمل الفني الى مـن خلال مكملات  شكل البشري لاال   حيث انوالزخرفة والتصاميم الداخلية  

     بصورة درامية وعاطفية.   الاثاثالمتمثلة ب 

ال    مع  التعامل  طريقة  في  اخر   
ً
بعدا الفنية  التوجهات  شهدت  فقد  الحداثة  مرحلة  في  البشري اما  سلطة   شكل  من  التحرر  بسبب  وذلك 

 الى التطورات الكبيرة  
ً
, فالفن بوصفه المرآة العاكسة لواقعه تمثلت بصورة كبيرة في  والعلمي   والتقني  الفكري   على المستوى الكنيسة اضافتا

الحديث  الفن  لوحته حيث  ,  مدارس  عبر  المتلقي  الى  الفنان  يوجهه  كانه خطاب  عشر  التاسع  القرن  حتى  المحمولة  اللوح  على  الرسم  كان 

في    على   بالاعتماد  ومهارة  موهبة  من  يمتلك  ما  اماالكل  والمتعلمين    رسم,  المثقفين  من شان  يكون  وعناصرها  المواضيع   هذه  على  التعرف 

الحداثة   فناني مرحلة  كان قرر  بالفن, وهكذا  و حيويتهوالمختصين  اعتباره وقيمته  المرئي  للفن  يعيده  من    Attar, 2000, p. 148)-(Al  أن 

خلال البحث عن القيم المثالية للجمال حيث اختلفت الافكار والاساليب في طريقة طرح موضع القيم المثالية للجمال بين مدرسة واخرى , 

التعامل مع ا في طريقة  الاساليب  تنوع  الى  تأكيد  بكل  يؤدي  نلاحظه    لشكلوهذا ما  , فما  في هذه الاعمال  الفنان في احدى  البشري  أعمال 

))مونيه(   الانطباعية    ضمن(10شكل  هووالاهتمام    هوالمدرسة  اللون  ليصبح  عليه  الضوء  تأثيرات  ودراسة  في    بالألوان  المهيمن  العنصر 

تلميذاتهاللوحة,   نلتمس هذه الاهمية في قول مونيه لإحدى  للرسم انس ي الش يء الذي امام  ويمكن ان  رة, بيت,  ــــــــــك شجــــــــ" عندما تخرجين 

تأملي هنا مرب  لكن  او اي ش يء اخر  ازرق  عـــــحقل,  لكِ ,  ل ورديــــــــ ــــاك مستطي ـــــــــــــوهن ,  صغير  يبدو  ما  ثم قومي برسم  بكل    وهذا شعاع اصفر, 

وهي لوحة من أعمال الفنان    (11الشـــــــــــــــــــكل)اما في    ,(Tawfiq, No date, p. 526)  " كـل انطباعك الى اللوحة التي امامـــــــــــــــــــــــتى ينتقـــــــــة حــــــــــــــامان 

الات ــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الحــــــــــــــــــــع  اهتمام الفنانين في هذا الاتجاه هو التعبير  كان ة التعبيرية حيث  ـــضمن اتجاه المدرس  ة(ـ)ادفار مونخ (بعنوان )الصرخ

دة في التعبير باستعمال التشخيص والتمثيل لان الخطاب في  ـــــــــجدي   ةــــــــــــــالتعبيري لطريقوالانفعالات الداخلية للإنسان , فقد توصل الفنان  

ي بمحاكاة الصورة , بل يعتمد على اعادة تكوين التجربة الحسية , فعطلت عمل عضو الابصار وافترضت الجمال ـــــــــــــلا يكتف  م التعبيري ـالرس

الاهتمام بالنسب    يعتمد على عدمفي هذا التجاه الفني    الشكل البشري فكان تصوير  ,   (Tawfiq, No date, p. 605)  بعد انبثاقه من الحواس

هذه للحالة النفسية للإنسان, وهكذا استمر فنانون   تصوير  من اجل محاولةالالوان الغير واقعية  والاعتماد على  لشكل البشري الحقيقية ل

ال في  معالمرحلة  واساليب  تعامل  طرق  بعدت  البشري  ال   فلم  الشكل  البشري يعد  بعض    شكل  في  كان  بل  الفني  العمل  في  بالهيمنة  يحظى 

 ما
ً
 او موضوعا

ً
 .الاحيان يكون وسيلة يستعملها الفان من اجل التعبير عن فكرة

 

  
 ( 9شكل ) ( 8شكل )

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 ......................... احسان علي حسين .. .......................................................دراسة بنية الشكل البشري في اعمال كل من سيزان وبيكاسو   

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                         2025( السنة 33العدد )  – مجلة فنون البصرة

159 
 

 

التعامل مع الشكل البشري   الى  النتاجات الفنية في مرحلة ما بعد الحداثة من انفتاح كبير على المستوى الفكري والتقني ادى  وما شهدته 

بفعل اختلاط المظاهر الاجتماعية   التكنولوجي الاستهلاكي  العالم  , حيث كان التحول نحو  لما سبق من اتجاهات فنية   
ً
بصورة مغايرة جدا

 في إنتاج شكل من أشكال الثقافة المعاصرة والتي مثلت مجموعة من التحولات المختلفة, فقد كانت مرحلة ما بعد 
ً
 واضحا

ً
والثقافية مؤشرا

 في العبور إلى نظام عالمي جديد يؤكد على مجتمع متعدد الهويات , فلم يكن للتيارات الفنية في هذه المرحلة موضوع
ً
ات  الحداثة بمثابة خطا

 بنظام المعرفة والخطابات , وكذلك    بحثية يعينها
ً
فهي تدرس كل ش يء في الحياة بداية من نمط الإنتاج وعلاقته في المرحلة الراس مالية مرورا

نتاجاتها وهو محو بعض الفواصل وهذه الصفة لها تمثلات عديدة أولها محو التميز   ارتبط بهذه السمه خاصية أخرى واضحة في معظم 

الأخرى   الخطاب  وانوع  الأدبية  الأنواع  بين  القديمة  الفواصل  الجماهيرية وكذلك محور  الثقافة  و  العليا  الثقافة  بين   ,Mustafa)القديم 

2013, p. 44)  وهذه التمثلات كان لها الأثر الواضح في فنون ما بعد الحداثة التي نادت بهذه الأسس وأكدت على ان يخاطب الفن الجماهير ,

ادى الى تنوع أسلوبي وتقني في التعامل مع الشكل البشري وكيفية تمظهراته في الأعمال الفنية وما نلاحظه   كما يخاطب النخبة, وهذا الفكر

( ان الجسم اصبح جزء من العمل الفني كما هو الحال في بعض الاتجاهات الفنية الاخرى التي جعلت من الشكل 13,12في فن الاداء شكل )

في   العرض كما  في عملية  كان مشترك  , سواء  متنوعة  واساليب  بعدت طرق  الفنية  الاعمال  في  )البشري جزء مشارك  او    (13و12الشكل 

   (.14الشكل )متفاعل وحاضر بجسمه كما في 

 

 
 
 
 
 
   

 

  قراءة تاريخية في منجز الفنانين سيزان وبيكاسو : ثالث المبحث ال

 ـ قراءة تاريخية في اعمال الفنان سيزان 1

القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين إلى ظهور عدت مذاهب فنية جديدة, والبحث في    أدت مرحلة الحداثة التي طرأت مع اواخر      

 لتياراته الفنية المختلفة والمتشابكة, ولفهم دوافعها يجب العودة للفن نفسه ومعرفة مدى تأثيره  
ً
في  الفن الحديث ليس بالأمر السهل نظرا

كانت   سواء  أحداث  من  فيها  يجري  وما  الحديث  العصر  بعوامل  كبير  بشكل  الفن  مواضيع  تأثرت  او  ارتبطت  فلطالما  عوامل عصرة,  كل 

تطورات صناعية او اكتشافات علمية او ثورات اجتماعية وحروب إشاعة القلق ونشأة حالة من التوتر وكان من نتائجها انفصال مجموعة 

من الفنانين من مجموعاتهم  مثلما حدث مع سيزان حين انتقل من قريته إلى )الاستاك( القرية القريبة من )مرسيليا( وذلك بسبب اندلاع 

تأثر بالأسلوب , و (Sirola, No date, p. 23)  الحرب في مدينة )ال فرانكو( في اسبانيا كان سيزان معجب بأسلوب الفنان )ديلاكرواه( الا انه 

   
 ( 13شكل ) ( 14شكل ) ( 12شكل )

 

 ( 10شكل )

 

 ( 11شكل )
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للفنانين الكبار في متحف اللوفر كان قد توصلت إلى قناعة أن  (التأثيريين وخصوصا )اميل بيسارو  , لكن اطلاعه ودراسته للوحات الفنية 

رن  الفنانين التأثيريين تعوزهم الصيغ الشكلية و البناء الفني الرصين, لذلك قررت سيزان أن يجعل الفن التأثيري أكثر صلابة وجعله فن يقا

 مع    (Tawfiq, No date, p. 574)  بالفنون القديمة, وكان أساس فن سيزار هو أسلوبه الفريد في دراسة الطبيعة
ً
, وقد تعامل سيزان ايضا

الشكل   جردوا  الذين  الفنانين  من  احد  سيزان  يسبق  فلم  الفنية  أعماله  عرض  عند  الجدل  أثار  ما  اكثر  وهو  خاصة  بطريقة  الاشكال 

 التميز  الإنساني وبسطه بهذه الجر 
ً
أة فلم يكن لديه اهتمام بالتقديم المقنع للعمل الفني حيث الأجساد تبدو بلا وجوه ومن الصعب أحيانا

وهو   محدد  هدف  أدراك  يحاول  سيزان  كان  فقد  الجنسين,  تتكامل  بين  الجبال    الأجسامأن  مع  بربطها  لها  الكلي  البناء  مع  الصورة  في 

 ,Majeed, 2015)  والأشجار والسحاب والماء والحدائق ولا يعطيها اهتماما أكبر او اقل من تلك المكونات او الأشكال الأخرى في العمل الفني 

p. 1261).     كانوا لو  كما  الشباب  للفنانين  توجيهاته  وكانت  والضوء  والفراغ  الكتلة  بين  المشتركة  العلاقة  لفهم  حياته  سيزان  وقد كرس 

  شكاللأ او الجوهرية للمكان قد ادى به الا أن يختزل الطبيعة    سيمسكون بالموضوع ويحتضنوها أكثر من كونهم يرونها وان اهتمامه بالأس

في    هندسية  البشرية بصورة )كما  الموضوع,  (  16و15الشكل  الرسم    وبصدد هذا  في  أسلوبه  اح"يصف  إلى  أنا  امامي  الطبيعي  المشهد  ول 

 " اشكال هندسية أسطوانة وكرة ومخروط كلها اجزاء في وضع منظوري مناسب بحيث تتجه جوانب الاشكال نحو مركز الانتباه في اللوحة 

(Tawfiq, No date, p. 577),    علان سيزان ان الهندسة هي أساس كل الأشكال قام بتحريف الاشكال كلها من أجل أن يقدم أعمال  إوبعد

ويمكن ان نلتمس جذور محاكاة الجوهر مع بالفلسفة الإغريقية القديمة وتحديدا مع أرسطو والذي تنص   ,  بالطريقة الهندسية المطلوبة 

فلسفته على أو كما يسميها "الفلسفة الأولى" بوصفها دراسة شاملة لكل ما هو جوهري في الوجود والمعرفة والتفسير، وعدها أهم العلوم  

 فهي علم المبادئ الكلية للوجود والعلل الأولية لكل ما هو موجود التي لا تبلغها الحواس ولا يست وأسم
ً
 ونفعا

ً
 وتجريدا

ً
وعبها  اها وأكثرها يقينا

لبحث  إلا العقل المتأمل والتي لا غنى عنها لكل العلوم , فالفلسفة الأولى تبحث عن حقائق الأشياء وأصولها, وهي العلم الإلهي الذي مجاله ا

التجربة  نطاق  الخارجة عن  والمجردة  القبلية  المعارف  واستخلاص  النسبية  الحقيقة  لا  المطلقة  والحقيقة  والمطلق،  الموجود   ,Imam)  في 

2005, p. 105).  

 

 

 ـ قراءة تاريخية في اعمال الفنان بيكاسو 2

قسم النقاد والمؤرخون اعمال الفنان )بيكاسو( إلى عدة مراحل ولكل مرحلة  ميزاتها الخاصة, وقد تفاوتت هذه الأعمال ضن المراحل التي         

بعد   فيما  قسمت  أيضا  والتي  التكعيبية   وبداية  الافريقية  بالفنون  التأثر  ومرحلة  الوردية  والمرحلة  الزرقاء  المرحلة  أسماء  عليها  إلى  اطلق 

مراحل, ولم يقدم )بيكاسو( لنا صورة مشوهه أو مثالية لهذا العصر فقد استوعب قوانينه العميقة  لأحداث طارئة وثبت أنه من الممكن  

اليومية وهذا الخيال  خلق عالم آخر بقوانين أخرى, فتصور الممكن والخيال ليست سوى امتداد لتصوير الواقع ولما هو معتاد في حياتنا 

وتعد )المرحلة الزقاء( هي اولى المراحل المصنفة في حياة بيكاسو والتي ,  بدوره يضفي على طبيعة الإنسان حالة جديدة ولا يتركه لما هو عليه

ي  تشير إلى سلسلة من الرسومات التي يكون فيها اللون الازرق هو المهيمن ذات الطابع التعبيري والاكتئاب وهذه المرحلة هي نقطة التحول ف

التراثي  الفن  على  اللاهوتية  بالهيمنة  مقتنع  غير  بيكاسو  وكان  وتعبيرية  تجريدية  نزعة  الى  الكلاسيكية  النزعة  من  و أسلوبه  هذه  ,  اختصت 

لأن الفن هو لغة التعبير عن   ,(Saleh, 1990, p. 87)  المرحلة في حياة بيكاسو بالبعد العاطفي والكآبة والقلق والاغتراب والغموض والتذمر

 بيكاسو لذلك كان الأسلوب التعبيري مهيمن على اعمال بيكاســو
ً
قـبل المــرحل التكـعيـبـيـة , وأصبحت لغة الألوان    الذات وهذا ما فهمه جيدا

الكـبـيــــــــرة دون  الكتــل  يعمل على  بيكاسو  المرحلة وكان  هـــــــذه  في   
ً
 ملحا

ً
امرا نطــــــاق   والخطـــــــوط  في  يـدخــل  فالـمـغزى   التفاصيل,  يركز على   ان 

وبين التصوير الحديث واود ان    الطبيعةانهم يخلقون التعارض بين  " وهو يصف ذلك في قوله    ,  الشكل بوصفة إشارة إلى العالم الخارجي 

 ( 16شكل ) ( 15شكل )
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ً
في يوم من الايام عملا انه رأى  لي احد     يقول 

ً
   فنيا

ً
نفسه  نوالفن شيئا  فالطبيعة   ؛طبيعيا ان يكون الش يء   ,ونحن نعبر   .مختلفان ولا يمكن 

اما في المرحلة الاخرى والتي اطلق عليها اسم )المرحلة الوردية(     .(Garoui, 2017, p. 26)  الطبيعة"عن مفهومنا لما تفقده في    ,الفن   بواسطة

 من المرحلة الزرقاء لكنها أكثر تذمر حيث استمرت بيكاسو في أعماله بنسيج فني للشخص المرسوم أكثر من الشخص 
ً
وهي مرحلة اقل حزنا

 في العمل الفني من شخصيته الواقعية, والتجريد المستخدم في أعماله على شكل خطوط أصبحت لها  
ً
نفسه , ويصبح الشخص اكثر إدراكا

التجريدية مع الاشكال   القيمة  يزاوج هذه  بيكاسو  أعلى وكان  الوردي والبرتقالي  قيمة  اللونين  بطغيان   
ً
ايضا المرحلة  الواقعية وتميزت هذه 

( بار أن يستخدم مصطلح الفترة الكلاسيكية Barالدقة والتعبير ويفضل تلميذ بيكاسو المدعو)  وتشير هذه المرحلة كذلك الى   ,  وتدرجاتهما

والعاطفي   الانفعالي  المضمون  على  اسبقية  وأعطاها  والموازنة  والحجوم  التكوينية  القيم  على  بيكاسو  تركيز  كان  المرحلة حيث  لهذه  الأولى 

  
ً
البارز في لوحاته فاخذ ألوانه تتسم بمساحة ازهى وموضوعات أبهج وهذا ما دعا بيكاسو إلى شخصيات السرك والمهرجين بوصفهم مصدرا

وفي اخر المراحل المصنفة من حياة )بيكاسو( وهي مرحلة )بداية التكعيبية والتأثر بالفنون الافريقية ( فقد   . (Saleh, 1990, p. 38)  للإلهامه

  شهد القرن العشرين مالم يا شهده عصر سابق من تطور وتنوع كبير في اتجاهات الفن و المتمثلة بالاختلافات بين المدارس الفنية التي نمت 

ونشأة بصورة سريعة منذ بداية هذا القرن , فالفنون الحديثة بصورة عامة شكلت ثورة على التقاليد المتحجرة في الفن الأكاديمي واصبح  

 بشخصيته وطرح رؤيته الخاصة والتعب 
ً
ير  الفنان في هذه المرحلة لا يبالي برضا الجماهير او بعدمه بل اطلق الفنان لمخيلته المبدعة متمسكا

, وهذا ما عمل عليه الفنان )بيكاسو( في هذه المرحلة من حياته في المدرسة التكعيبية,  (Salem, No date, p. 23)  بأسلوبه الشخص ي المبتكر

ن  وما متعارف عليه أن التكعيبية حركة فنية جديدة تدين بنشأتها لفنانين وهما )بيكاسو وبراك( ففي هذه المرحلة التمهيدية التي تبلورت م

رغم الجدل الكبير حول  خلالها المبادئ الأساسية للتكعيبية كان للأعمال سيزان والفنون الإفريقية الأثر الواضح في تحدي مسارها العام  

دور الفن الأفريقي في بدايات التكعيبية, فبعض الفنانين نفسهم او معظم من رافق التكعيبية او كتب عنها تحدث عن أهمية هذا الدور ,  

يقوم على    كما يظن فهو اصطلاحي 
ً
أبدا  

ً
ليس ساذجا الفن  الزنجي وان هذا  النحت  اهمية  الى  )بيكاسو(  انتباه  )ماتيس(  الفنان  الفت  فقد 

الفن الزنجي انه  تقاليد حددتها الثقافة العربية فالعرب هم الذين قدموا الأساس الحضارية والثقافية للزنوج , وما كان يظنه )ماتيس( عن  

, وما تبلور في رؤيته ودراسته لهذا الفن قاده الى الإبداع في  
ً
 كان في نظر )بيكاسو( شيئا طبيعيا ومحتظرا

ً
 وساذجا

ً
بلورة اسس المدرسة  غرائبيا

.19و 18و17, وفي الاشكال )(Amhaz, 1996, p. 151) التكعيبية فيما بعد
ً
   ( نماذج للمراحل التي تم ذكرها سابقا

 

 مؤشرات الاطار النظري 

 الى الدقة في النسب التشريح وبعدها العودة    اختلفت تمظهرات  -1
ً
 من الاختزال والتجريد انتقالا

ً
الشكل البشري عبر التاريخ في الرسم بداية

 .الى الاختزال مرة اخرى 

الشكل البشري في الفن الحديث من صفة الهيبة والوقار وكذلك الاهمية في الاعمال الفنية على عكس ما كان في فترة فنون عصر    تجريد  -2

   .النهضة

وادت الى تحولات كبيرة في التعامل    ان ما قدمه سيزان من نظريات جديدة في الفن كان لها دور كبير في تغيير اتجاه مسار الفن الحديث   -3

 مع الشكل البشري.  

  

 (التأثر بالفن الافريقي   19شكل) (المرحلة الوردية 18شكل) (المرحلة الزرقاء 17شكل)
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الكرة    -4  وهي  الهندسية  للأشكال  البشرية  الاشكال  ضمنها  ومن  الاشكال  جميع  اختزال  بالإمكان  انه  للطبيعة  الفنية  سيزان  نظرية  في 

   اثر  فيما بعد على مجموعة من الفنانين ومن بيهم بيكاسو .والمخروط والمربع 

الكثافة    -5 بهذه  الفرشاة  من ضربت  وجعل  اعماله  تصوير  في  اللونية  الكثافة  على  اضافةاعتمد سيزان  هندسية  اشكال  كأنها    الى   تبدوا 

 الاختزال الكبير في ملامح واشكال الاجساد وكان هذا اسلوب جديد في الفن الحديث اثر على الكثير من الفنانين فيما بعد . 

اعمال سيزان وكذلك    -6 في  بشكل هندس ي  الجوهرية للأشكال   النظرة  التكعيبية هي  المدرسة  في  بيكاسو  المؤسسات الاساسية لأفكار  من 

 تأثره بالفنون الافريقية. 

   الفصل الثالث

 اجراءات البحث

 :مجتمع البحث-1

 لكثرة اعمالهم ومنجزاتهم الفنية فقد تعذر الباحث       
ً
ويضم رسم وأشتغالات الفنان سيزان وبيكاسو ضمن مرحلة فنون الحداثة , ونظرا

 عن إحصائها وتم جمع الاعمال من المصادر الفنية الموثق بها.

  :عينة البحث-2

تصوير        مع  التعامل  في  تحمل صفات مختلفة  التي  الفنية  للأعمال  البحث  اطار مجتمع  البحث بصورة قصدية ضمن  اختيار عينة  تم 

( لوحات كعينة للبحث قسمت بين سيزان وبيكاسو وبما ان سيزان يعد رائد الفن الحديث تم تحليل اعمال  4البشري , وتم اختيار )  شكلال 

 ومن ثم بيكاسو . 
ً
 سيزان اولا

   :منهج البحث-3

 وفق ما يتلاءم مع موضوع البحث اعتمد الباحث المنهج الوصفي في تحليل عينة البحث لغرض تحقيق هدف البحث .      

   :اداة البحث-4

ال       اظهار  طريقة  الباحث  الاطار  شكلاعتمد  مؤشرات  عنه  اسفرت  وما  الفنية  الاعمال  في  وفق    البشري  الفني  العمل  وتحليل  النظري 

 الوصف البصري. 

 :  تحليل العينة  -5

 

 

 

 

 

 

 

       

 

     

المتكون من أربع    لكن بأوضاع متغيرة وما نلاحظه في هذا الانموذج في اكثر من مرة  لوحة المستحمات هي إحدى لوحات سيزان التي رسمها    

تضع كلتا   اللوحة تظهر إحدى نساء وهي  في وسط  الكثيفة,  بأجساد عارية  وفي مكان مفتوح تحفه الأشجار  اللوحة  في وسط  نساء تظهر 

 إلى الخلف وتمسك برداء طويل , واخرة تجلس بالقرب منها وهي منشغله بقطع ش يء ما    جسميدها خلف راسها وهي واقفة  ومحنية  ال
ً
قليلا

,اما الشخصية الأخرى فقد   بها شعرها  لتصف  يداها  الجانب واستخدمت احدى  الى  أمامها مباشر بوضع حركي شبه منحني  واخرة تقف 

الوقوف وحركة   بوضع   
ً
ايضا الفنان  مع    جسمصورها  تعامل  الفنان  ان  نلاحظ  , وكما  رداء طويل  اليسرى  بيدها  تحمل   وهي 

ً
ايضا منحني 

بهذا الاسلوب لإظهار نظريته الخاصة بالفن فهو لا ينظر إلى الاشكال كيف ما تبدو في الظاهر وانما يخاطب جوهر الأشياء   شكال البشريةالأ 

تعرية الاجساد وازالة صفة القدسية عن في   يتهاون الفنان  لم   ان  و   ها لذلك 
ً
, وما نلاحظه أيضا التي كانت مسيطرة على الفن لفترات طويلة 

 1 رقم الانموذج 

 بول سيزان  اسم الفنان 

 المستحمات  اسم اللوحة

 زيت على كانفارس   الخامة

 سم x 92 73 القياس  

 1890 سنة  التنفيذ 

   https://www.wikiart.org الرابط  
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للأ  الحقيقية  النسب والتفاصيل  في اظهار  يهتم  لم  البشريةالفنان  الهندسية لجوهر    شكال  الصفات  وإبراز  اهتمامه لرسم الموضوع  بقدر 

تداخل   , كذلك  اللونية  بالتدرجات  الاهتمام  دون  الظل  إلى  الإضاءة  مناطق  من  السريع  والانتقال  الألوان  في  التسطيح   الأشياء فستخدم 

بعض اجزاء اللوحة مع بعضها فتكاد ان تكون الخلفية العامة للوحة أشبه بالكتل والأشكال من خلال ضربات الفرشة الواضحة وكثافة  

 تحمل كثافة لونية وتسطيح للأ   الاشكال البشرية لهؤلاء النسوةاللون , وتمثيل  
ً
شكال بحركات مختلفة وباتجاهات متعددة وبطريقة أيضا

وإظهارها بأشكال أقرب الى الاشكال الهندسية وهذا ما تم استنتاجه ن مؤشرات الاطار النظري ان سيزان في نظريته الفنية يحاول    البشرية

انها   النظري  في الاطار  اليه  الفلاسفة وكما تطرقنا  اراء بعض  الهندسية حسب  الهندس ي لأن الاشكال  إلى جوهرها  الوجود  في  ما  اعادة كل 

 تحمل صفة المثل العليا الجمال . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

او    مقال  او  تكون رسالة  وبجانبه ورقة قد  راسه  اسفل  يده  أريكة ويضع   على 
ً
 جالسا

ً
يمثل شخصا الذي  الانموذج  هذا  ش يء من هذا   في 

 في هذا العمل وكذلك الازاحة في تفاصيل ال 
ً
فقد رسم الذراعين بصورة    شكل البشري القبيل , نلاحظ أن الفنان لن يركز على المنظور كثيرا

 رسم بطريقة اطول من الواقع وبضربات لونية كثيفة في مساحات واسعة وكأنها رسمت بسكين تلوين ,    جسمغير واقعية بإطالتهما وال 
ً
ايضا

باللو  الستارة  الى  انتقل  ثم   
ً
جدا الفاتح  الأزرق  اللون  اللوحة  خلفية  في  فستخدم  الفاتح   الى  الغامق  من  الالوان  بين  السريع  ن  والانتقال 

الأخضر الغاق والتي صورها بطريقة تكاد أن تكون اشبه بالكتل الحجرية وكذلك بقية الأجزاء الأخرى في اللوحة تحمل هذه الصفة فالمشهد  

الوجه  تفاصيل  إظهار  وعدم  قوية  بخطوط  الملامح  وتصوير  ملغية  شبه  تكون  أن  تكاد  لونيه  تدرجات  في  مسطحة  بالوان  صوره  بأكمله 

تصوير ملابس الشخص وباقي  وما نلاحظ أيضا أن الانتقال بين ألوان اللوحة تفصلها خطوط واضحة باللون الأسود وكذلك  ,بصورة دقيقة  

حتى   اللوحة  بالهندسية    جسماجزاء  اشبه  بأشكال  لهذه  ,الشخص  مرئي  هوة  ما  خلف  هوة  الموضوع  هذا  في  الفنان  عنه  يبحث  وما 

السكون   تدل على  الهندسية  اللوحة فالأشكال  في هذه  لهذه الشخصية  ما هو غير مرئي  تعكس  بصورة  أنه صور الشخص  اي  الشخصية 

يد  بجانب  التي  والورقة  ما  موضوع  في  التأملية   والنظرة  الشخصية  هذه  جلوس  طبيعة   في  ملاحظته  يمكن  ما  وهو  والاستقرار  والهدوء 

ما  بإمرا  والتفكير  تأمل  وضعية  في  الشخصية  هذه  أن  على  تدل  كلها  وبهدوء  ,  الشخص  منعزلة  جلسة  إلى  تحتاج  المواضيع  هذه  ومثل 

المطلوبة   الفكرة  الى  التي تحمل صفاة هندسية  ,و واستقرار من أجل والصول  الصورة  بهذه  إلى تصوير هذه الشخصية  الفنان  ما كان على 

  وعدم التركيز على الملامح بصورة كبيرة. في الشكل البشري حتى وأن تطلب الأمر ازاحة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2 رقم الانموذج 

 سيزان  بول  اسم الفنان 

 صبي في سترة حمراء اسم اللوحة

 زيت على كانفارس   الخامة

 سم  x  80 64.5 القياس  

 1889 سنة التنفيذ 

   https://www.wikiart.org الرابط  
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عاري في وسط غابة من الاشجار وتعامل الفنان مع الموضوع بطريقة جديدة من خلال تصوير    جسمفي هذه اللوحة صور الفنان فتاة ب      

بقدر اهتمامه بنقل انطباعه واحساسه في   جسمبهذه الكتل التي تكاد أن تكون اشبه بالحجر ولم يبالي الفنان في تعرية ال  شكل البشري ال 

 اقتراب ملامح الفتاة في اللوحة الى ملامح الاقنعة الزنجية  ,هذا العمل  
ً
 ماحين  ,وهو فن اثر على المسيرة الفنية في حياة بيكاسو ونلاحظ ايضا

 جسماعاد طرح هذا الفن بطريقته الخاصة , فصور  و     وجد بيكاسو أن هذا الفن يحمل قيمة  فنية عالية وليس كما يعتقد بانه فن ساذج

لل  بين الألوان أعطى  وهو ما بحث    ,صفة الاشكال الهندسية  شكل البشري الفتاة بهذه الخطوط القوية والملامح المختزلة والانتقال السريع 

المواضيع   تجسيد  في  الفنية   مسيرته  من  المرحلة  هذه  في  الفنان  الأ عنه  وحتى  ب   شكالالمرسومة  يعد  هندس ي  أسلوبالبشرية   اهذ  حيث 

المرحلة  هو  سلوبالا  لهذه  المميزة  بصورة   ,الصفة  الفتاة  المتشابكة خلف  الاشجار  تصور  اللوحة من خلال  منظور  الفنان عن  يغفل  ولم 

ابعد في  تتلاش ى  البعض حتى  بعضها  مع  تتداخل  وبالوان غامقة  تحول   نقطة  تناظرية  بيكاسو مرحلة  في حياة  المرحلة  هذه  للوحة وعدت 

ال  في  التي احدثها  الفنون الأخرى, فالازاحات  بل على سائر  بيكاسو فقط   ليس على  الفن الأوروبي  في  ال   شكلكبيرة  بقية   عناصر البشري و 

عكست بتأثيرها على الحركات الفنية التي جاءت بعد التكعيبية فما بحث عنه الفنان في تمثيل الجمال بالصورة المثالية وجده في    الأخرى  

بين الفن الزنجي ونظرية سيزان في محاكاة جوهرة  الاشياء بطبيعتها الهندسية, ومن خلال اطلاع الفنان على هذه الفنون وتوسع   المزاوجة 

التي يمتلكها انتج فن   الش يء الكثير ي   بهذا الاسلوب الذيالمعجم الفني في مخيلة والادائية  في    , حيثحمل من الفكر والثقافة  سعي الفنان 

في مرحلة فنون الحداثة لم    جسموتعريتها فال   الشكل البشري لجمال حتى وأن تطلب الأمر ازاحة في  ل المثالية  تصوير الأعمال الفنية بالصور  

المثالي في مرحلة الحداثة   الجسمالى    ة لأن النظر   فتاة  جسميعد بنفس القدسية التي كان يمتلكها في فنون عصر النهضة , وتمثيل  المشهد ب

النظرة  مرأة  للانتقلت   إلى  بعدما كان  النهضة  يمتلكه من    جسمفي عصر  بما  الفنان  بتصوير  قام  ما  للجمال وهذا   المثل الأعلى  الرجل هو 

 معجم فني وأدائية عالية في التصميم ولمسه مميزة في التنفيذ . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اللوحة  بيكاسو  صور       هذه  راسها    في  سفل  يدها  وتضع  قبعة  ترتدي  لفتاة  مع  و بورتريت  المرحلة  هذه  في  الفنان  البشري تعامل    الشكل 

بصورة جديدة حيث رسم الفنان وجه الفتاة بمشهد أمامي وجانبي في نفس الوقت وهوة منظور من نوع آخر تم استخدامه في هذه المدرسة  

بيكاسو   يكتفي  , من قبل الفنان  , فلم  تبدو بصوره مشوهه في هذه الملامح الا أن الفان كانت له نظرة خاصة في تجسيد الجمال  والتي قد 

 3 رقم الانموذج 

 بيكاسو  اسم الفنان 

 عارية في الغابة  اسم اللوحة

 زيت على كانفارس   الخامة

 سم  x 108 185 القياس  

 1908 سنة التنفيذ 

   https://www.wikiart.org الرابط  

 4 رقم الانموذج 

 بيكاسو  اسم الفنان 

 امرأة في تمرير  اسم اللوحة

 زيت على كانفارس   الخامة

 سم  x 50 61 القياس  

 1923 سنة التنفيذ 

   https://www.wikiart.org الرابط  
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الا  الهندس ي بل صورة    شكال بإعادة  الفتاةالى جوهرها  تبدو كأنها   هذه  التي  الوجه  في ملامح  تداخل  يحدث  ان واحد وهذا  في  اتجاهين  من 

فما  الوقت  نفس  في  وجانبي  أمامي  منظر  في  الفتاة  عين  فصور   , جديد  منظور  استحضار  لفكرة  تجسيد  حالها  طبيعة  في  لكلنها  مشوهه 

نلاحظه في هذه الشخصية من خلال متابعة الخطوط الخارجية للشخصية يتبين لنا أن الشخصية قد رسمها الفنان  بمنظور جانبي إلى أن  

الفنان رسم احدى العينين بمنظور امامي وكذلك الأنف وهذا هو ما نقصد به منظور من نوع اخر تتداخل فيه الرؤية الامامية مع الرؤية 

الوقت   نفس  في  و ,الجانبية  كبيرة  ازاحات  الشكل  في  فأحدث  للوحة  العامة  الخلفية  مع  الشخصية  تداخل  بخطوط حدد  وكذلك  الملامح 

يبالي الفنان في هذه الازاحة   باللون الأسود ولم   
ً
ال  ىواستخدام الوان غير واقعية للوجه والغ ,واضحة جدا وهنا يتضح أن    لونيةالتدرجات 

بسيطة والوان مسطحة لا تحتوي على تدرجات لونيه    بخطوط الأدائية للفنان في هذه المرحلة مرتفعة جدا قياسا باللمسة فالموضوع رسم  

ولا على نسب صحيحة ودقيقة الا أن فكرة تجسيد الشكل بهذه الصور يوضح مدى الفكر الكبير والنظرة الواسعة لدى الفنان في تصوير  

في   الفنان من استحضار منظور جديد وازاحة  ما قدمه  الفن من خلال  في عالم  ثورة كبيرة  التي أحدثت  الجديدة  الطريقة  بهذه  المواضيع 

 الاشكال لم يسبق أن تعامل فنان مع المواضيع بهذه الطريقة , وقد اثرت هذه النظرية على الفنون التي جاءت بعد التكعيبية لإعادة النظر

في ان الجمال المثالي لا يكمن فقط في مخاطبة الاحساس والمشاعر وما تبدو عليه الاشكال كما في الواقع بل بكيفية تمثيل الجمال بنظرة  

 . جديدة تحمل فكر موسع ونظرة وافكار جديدة حتة وان تطلب الامر تحطيم الاشكال وازاحتها من شكلها المألوف

 

 الفصل الرابع  

 النتائج والاستنتاجات  

 : النتائج

 على ش يء واحد هو محاكاة جوهرها بصورة هندسية  ـ  1
ً
كما في الانموذج  تعامل سيزان  مع الشكل البشري بطريقة تجريدية ومختزلة مؤكدا

 (. 3انموذج) وهذا ما نجده لدى بيكاسو في التعامل مع الشكل البشري في بداية المرحلة التكعيبة( 2و1)

في اعمال سيزان كما   الاشكال البشرية استخدام التسطيح والانتقال السريع بين تدرجات الالوان دون الاهتمام بالظل والضوء واختزال  ـ  2

 في اعمال الفنان بيكاسو كما في الانموذج )2و1في الانموذج )
ً
 ( 3( وهذا الأسلوب نجده ايضا

ن واحد انموذج)3
َ
 (. 4ـ قدم بيكاسو منظور جيد في الرسم من خلال استحضار الشكل البشري من عدت اتجاهات في ا

 الاستنتاجات 

الى ـ  1  
ً
اضافتا هندسية  اشكال  كأنها  تبدوا  الكثافة  بهذه  الفرشاة  ضربت  من  وجعل  اعماله  تصوير  في  اللونية  الكثافة  على  سيزان  اعتمد 

 جديد في الفن الحديث اثر على الكثير من الفنانين فيما بعد. الاختزال الكبير في ملامح واشكال الاجساد وكان هذا اسلوب

التكعيبية وهذا ما منح الا   شكالمعالجة الا ـ  2 في اعمال المدرسة  قوة ايحائية ذات دلالات انسانية   شكالوكأنها تعبير عن الروح الانسانية 

 تمتاز بالتبسيط والاختزال  

ـ جاءت معالجة الاشكال البشرية في كل من اعمال سيزان وبيكاسو بأبعاد فكرية تختلف عن بعضها بالرغم من وجود المقاربات الا ان كل  3

                فنان قدم اسلوبه الفني وفق رؤية جمالية وفكرية مغايرة.  
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Abstract 

   This research deals with the phenomenon of Conspiralogy in Contemporary art, by 

studying the impact of conspiracy theories on the visual and aesthetic production of 

artworks, and aims to analyze how this phenomenon is embodied in the visual arts, by 

reviewing the philosophical concepts associated with it, and its relationship to the social and 

political changes that were reflected in visual creativity; In particular, the research reviews a 

group of artistic models that employed conspiracy theories as a pivotal element in shaping 

their connotations, with a focus on analyzing the aesthetic and expressive systems that were 

used to convey ideas related to power, deception, and alternative truth. The research also 

discusses the critical and aesthetic effects of this phenomenon, asking whether it enhances 

critical thinking or reproduces illusions.   

Keywords: Conspiralogy, Conspiracy theory, Intellectual hegemony, Authority of 

discourse 
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 ملخص البحث  

والجمالي      البصري  الإنتاج  على  المؤامرة  نظريات  تأثير  دراسة  خلال  من  المعاصر،  التشكيل  في  الكونسبرلوجيا  ظاهرة  البحث  هذا  يتناول 

ويهدف إلى تحليل كيفية تجسد هذه الظاهرة في الفنون التشكيلية، من خلال استعراض المفاهيم الفلسفية المرتبطة بها،    ،للأعمال الفنية

بالتغيرات الاجتماعية والسياسية التي انعكست على الإبداع البصري  يستعرض البحث مجموعة من النماذج الفنية التي  ؛ سيما  وعلاقتها 

التي استُخدمت لإيصال  التركيز على تحليل الأنساق الجمالية والتعبيرية  وظفت نظريات المؤامرة كعنصر محوري في تشكيل دلالاتها، مع 

 ما إذا كانت    ، الأفكار المرتبطة بالسلطة والخداع  والحقيقة البديلة 
ا

كما يناقش البحث التأثيرات النقدية والجمالية لهذه الظاهرة، متسائلا

 تعزز الفكر النقدي أم تعيد إنتاج الأوهام.
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 الفصل الأول 

 الاطار العام 

 مشكلة البحث  

البارزة      الظواهر  بين  الفكرية والاجتماعية والسياسية، ومن  بالسياقات  تأثرها  نتيجة  المعاصرة تحولات كبيرة  التشكيلية  الفنون  شهدت 

الفني   المجال  إلى  )التي تسللت  أبعاد    (الكونسبرلوجيامفهوم  أداة مفاهيمية لإنتاج أعمال فنية  كبعد من  التي أصبحت  المؤامرة(،  )نظريات 

تثير التساؤل حول الحقيقة والسلطة والخداع البصري.إن تصاعد تأثير نظريات المؤامرة في الثقافة المعاصرة يطرح إشكالية تتعلق بمدى  

دلالات جديدة لإنتاج  ا  بصريا توظيفها  وكيفية  التشكيلية،  الممارسات  على  المفاهيم  هذه  البحث حول سلطة    ،سيطرة  يتمحور  هنا،  ومن 

الكونسبرلوجيا في التشكيل المعاصر، وذلك من خلال دراسة تأثيرها على مفاهيم الجمال، الحقيقة، والتلقي، إلى جانب تحليل أعمال فنية 

الرؤية. هذه  تتبنى  أعمالهم    .معاصرة  الكونسبرلوجيا داخل  لمفاهيم  التشكيليين  الفنانين  توظيف  في دراسة كيفية  البحثية  المشكلة  تتمثل 

البصرية والأساطير  الأوهام  إنتاج  تعيد  أم  النقدي  التفكير  تعزز  الممارسات  هذه  كانت  إذا  وما  الدراسة    ،الفنية،  تتناول  سلطة كما 

للتحريض البصري  في تشكيل مفاهيم    الكونسبرلوجيا تأثيرها على المتلقي بوصفها أداة  الحقيقة، والواقع داخل الفنون المعاصرة، ومدى 

   والنقد الاجتماعي 

التساؤل البحثي: ما هي السلطة التي تفرضها الكونسبرلوجيا لترويج مفاهيمها وما هي آليات نقدها بصريا في الفنون المعاصرة )الفن  

 التشكيلي(؟

 : أهمية البحث والحاجة إليه

بين نظريات المؤامرة والفنون التشكيلية، مما يساعد على تفسير تحولات الخطاب البصري       للعلاقة  يسهم البحث في تطوير فهم أعمق 

في   أثرها  لفهم  تحليلية  أدوات  ويقدم  الفنية،  الممارسات  في  للكونسبرلوجيا  والجمالية  النقدية  الأبعاد  على  الضوء  يسلط  كما  المعاصر، 

يتيح   مما  الفن،  في  والرمزية  الجمالية  التصورات  على  الكونسبرلوجيا  تأثير  لكيفية  الثقافي  الفهم  البحث  يعزز  المتلقي، سيما  وعي  تشكيل 

 المجال لدراسة علاقتها بالواقع الاجتماعي والسياس ي. 

 هدف البحث 

 الخفية في حدود الكونسبرلوجيادور الفن في نقد السلطة   التعرف على

 حدود البحث 

 م 2007 -م 1989 /الحدود الزمنيةـ 

في التشكيل المعاصر، مع التركيز على تحليل الأعمال التي توظف هذه الظاهرة    يتناول البحث مظاهر الكونسبرلوجيا /الحدود الموضوعيةـ  

ا ا وفكريا  .بصريا

 بريطانيا   -أمريكا  / الحدود المكانيةـ 

 تحديد المصطلحات وتعريفها 

كلمتي  :  الكونسبرلوجيا إصطلاحا من  مزيج  و←    (Conspiracy)هي  الخطاب(،←  )L (ogia)المؤامرة(  أو  الفكر    )الدراسة  إلى  وتشير 

الذي يعتمد على نظريات المؤامرة في تفسير الظواهر السياسية، الاجتماعية، والثقافية، حيث يتم الاعتقاد بوجود قوى خفية تتحكم في  

السرديات   الغامضة،  الرموز  توظيف  خلال  من  المفهوم  هذا  الكونسبرلوجيا  تعكس  التشكيلية،  الفنون  في  مرئي.  غير  بشكل  الأحداث 

الإعلامي والتلاعب  والسلطة  الحقيقة  التساؤلات حول  لإثارة  البصري  والتلاعب   ,Karen M. Douglas - Joseph E. Uscinski)  المشفرة، 

2019, p. 5) . 

إلى   التعريف الإجرائي: آليات نشأتها، انتشارها، وتأثيرها على الأفراد  ويحدد أبعادها و نظريات المؤامرة  علم دراسة    تشير    والمجتمعات فهم 

و  المعاصر(؛  )الفن  البصري  النص  السردية  داخل  البنية  في  السياس ي  و البحث  الخطاب  تشكيل  في  ودورها  والإدراك،  بالمعرفة  علاقتها 

 والثقافي.  
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 الفصل الثاني  

 الاطار النظري  

 المبحث الأول : مفهوم الكونسبرلوجيا

عَدُّ      
ُ
ظاهرة فكرية ترتبط بفكرة المؤامرة كإطار تفسيري للأحداث والظواهر الكبرى، حيث يفترض أصحابها أن هناك قوى   الكونسبرلوجيات

ا من التفكير الهامش ي أو غير العقلاني،  ا نوعا إلا    خفية تتحكم في مجريات الأمور لتحقيق مصالح معينة. ورغم اعتبار نظريات المؤامرة أحيانا

ا من الفكر الفلسفي والسياس ي عبر العصور. ناقش العديد من الفلاسفة والمفكرين مفاهيم السلطة، الحقيقة، المعرفة،   لت جزءا
ّ
أنها شك

الإنساني الفكر  تاريخ  عبر  يمتد  ا  معقدا ا  فلسفيا ا  موضوعا الكونسبرلوجيا  يجعل  مما  تكون    والخداع،  مجرد   الكونسبرلوجياوعليه  ليست 

الرقم الإعلام  انتشار  مع  ظهر  حديث  التاريخمصطلح  عبر  والسياسة  الفلسفة  في  رت 
ّ
تجذ عريقة  فكرية  لتقاليد  امتداد  هي  بل  منذ    ؛ي، 

المجتمعات.  مصير  في  تتحكم  التي  الخفية  القوى  عن  الفلاسفة  بحث  حيث  الإنسان،  عقل  المؤامرة  فكرة  شغلت  القديمة،  العصور 

محاورة   في  وكأن  ( الجمهورية)أفلاطون،  ا،  ا مصطنعا واقعا لهم  تخلق  زائفة  بظلال  محكومين  البشر،  فيه  يعيش  مظلم  لكهف  رسم صورة   ،

السلطة تعمل خلف الكواليس لصياغة إدراكهم للعالم. أما أرسطو، فرأى أن النخب قد تلجأ إلى التضليل والخداع للحفاظ على استقرار 

 من التفك
ا

ا أصيلا  .Marina Abalakina, 1999, p)  ير السياس يالدولة، وهو ما جعل مفهوم السيطرة عبر المعرفة والتلاعب بالحقيقة جزءا

ا في الفلسفة الحديثة، حيث جاء    (44 ليؤكد أن القوة لا تعتمد فقط   )ميكافيللي(.  مع مرور الزمن، أصبحت نظريات المؤامرة أكثر وضوحا

لقد رأى أن الحكام الناجحين هم الذين يجيدون تحريك الخيوط من وراء الستار، مما  ؛  على الذكاء، بل على القدرة على التلاعب والخداع

ا من أدوات الحكم. في المقابل، كان  خدع بواسطة سلطات   ( )روسوجعل التفكير التآمري جزءا ، لكنه لم ينكر أن المجتمعات قد تُ
ا

أكثر تفاؤلا

غير أن التفكير التآمري لم يتوقف  .    (Richard Hofstadter, 1965, pp. 27-29)  تدّعي العمل لصالح الشعب بينما تحمي مصالحها الخاصة 

أدرك أن السلطة  و  التاريخ؛ أن العقل يحكم  )هيغل(  ، وضمن هذه الحدود يعتقد عند حدود السياسة، بل تسلل إلى عمق الفلسفة النقدية

إنتاج الأفكار وتوجيهها في  تتحكم  ناعمة  بل قوة  في)ماركس( أما    ، ليست مجرد فعل قمعي،  الألمانية)  ، فقد فضح  أن    (الأيديولوجيا  كيف 

ا يجعل المظلومين يرون استغلالهم كأمر الطبقات الحاكمة تصنع وعي الجماهير عبر نشر أفكار تحافظ على النظام القائم، مما يخلق وهما 

"ينبغي لنا أن نفهم النظريات على أساس أنها تفسيرات مفترضة، وأن إطلاق تسمية نظرية على أي تفسير  :  ()ديفيد كودييقول  ،  طبيعي

صادقا   المفترض  التفسير  يكون  أن  يمكن  تاليا  التفسير.  ذلك  بها  يحظى  التي  الإبستمولوجية  المكانة  عن  ا  شيئً لنا  يقول  لا  مفترض 

القصيين الطرفين  بين هذين  مكان  أي  في  يقع  أن  ويمكن  يقينية،  كاذبًا بصورة  يكون  أن  يمكن  يقينية كما   ,David Coady)  "بصورة 

2006, p. 2)  ا
ا
تفكيك أكثر  منحى  يأخذ  الفلسفي  النقد  بدأ  العشرين،  القرن  الألماني    ، .في  الفيلسوف  يد  يؤمن    )نيتشه(على  يكن  لم  الذي 

ثابتة حقيقة  أن  إذ    ؛بوجود  نظريات    )الحقيقة(رأى  لتغلغل  ا  خصبا  
ا

مجالا يجعلها  مما  المهيمنة،  القوى  تصنعه  لغوي  بناء  ليست سوى 

لم تعد تُمارَس فقط عبر  ليقدم تصورا عن أن السلطة  ، ليكشف في أعماله عن طبيعة السلطة الحديثة،  )ميشيل فوكو(ثم جاء    ، المؤامرة

ا، بل    ؛القوة المباشرة، بل عبر الخطابات التي تُنتج معرفة تخدم مصالح محددة هنا لم تعد المؤامرة مجرد مجموعة أشخاص يجتمعون سرا

مرئية غير  قوة  ليخدم  الجمعي  الوعي  تشكيل  يُعيد  المعرفة،  من   
ا

متكاملا ا  نظاما جعل أصبحت  الذي  الأمر  فوكو(  ،  أبرز   )ميشيل  من 

وا الطريق لفهم السلطة بوصفها آلية غير مرئية تُنتج المعرفة وتعيد تشكيل الواقع، وهو ما يتقاطع مع البُعد العميق  الفلاسفة الذين مهد

بالقوة المباشرة، بل من خلال تشكيل أنظمة المعرفة التي   )فوكو( للكونسبرلوجيا في تحليله للخطاب، يرى   تُمارَس  أن السلطة الحديثة لا 

ا(تحدد ما يمكن اعتباره  
ً
البديلة كرد فعل على ،    )حقيقيًا أو زائف د السرديات 

َ
تُول لهذا الصراع، حيث  تبدو الكونسبرلوجيا كنتيجة  وهنا 

المؤسسات  فيه  تتحكم  مشوّه  لواقع  استجابة  هي  بل  خفية،  حبكة  مجرد  ليست  فالمؤامرة  المسيطرة.  للأنظمة  الأيديولوجية  الهيمنة 

والسياسية مجرد  أما    .  (Risat Eabd Allah Faysal, 2019, p. 8)  الإعلامية  ليست  الكونسبرلوجيا  أصبحت  المعاصر،  الفلسفي  الفكر  في 

ا في النقاشات الفلسفية حول المعرفة، السلطة، والواقع المعاش ا رئيسيا فرضت العولمة    من حيث   ؛ ظاهرة اجتماعية أو سياسية، بل محورا

ا،   ا جديدا ا يمكن الوصول إليه، بل أصبحت محض تمثيل مُعاد إنتاجه داخل    عليهوالتكنولوجيا الحديثة واقعا ا ثابتا لم تعد الحقيقة كيانا

نقدي ، وفي هذا السياق  شبكات الإعلام والتكنولوجيا الرقمية إلى إطار  تحوّل  بل  تفسير هامش ي للأحداث،  التآمري مجرد  التفكير  يعد  لم 

إلى أبعد من ذلك، حيث يرى أن المجتمع المعاصر لم يعد يعيش في واقع    )جان بودريار(  يذهب؛ و يعكس أزمة الحقيقة في العصر الحديث

للواقع نهائية  في محاكاة لا  بل  كتابه    ، حقيقي،  زائفة)في  الإعلام (محاكاة ومحاكاة  وأن  الحقيقة،  تحلّ محل  الصورة أصبحت  أن  يؤكد   ،

بل يخلقه  الحديث لا  يجد ،  ينقل الواقع،  بين الواقع وصورته، حيث  لهذا الانفصال  من هذا المنظور تبدو الكونسبرلوجيا كنتيجة حتمية 

التزييف من  الحقيقة  تمييز  على  قادرين  متنافسة، غير  بين سرديات  أنفسهم عالقين  يطرح  .الأفراد  الآخر،  الجانب  السلوفيني  الناقد  على 
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مقاربة مختلفة، إذ يرى أن نظريات المؤامرة ليست مجرد محاولات لفهم العالم، بل تعكس أزمة في إدراك الواقع ذاته.    )سلافوي جيجيك(

في النظام  التناقضات الحقيقية  تعفي الأفراد من مواجهة  يؤكد جيجيك أن نظريات المؤامرة تعمل كآلية نفسية  للأيديولوجيا،  في تحليله 

تفسيرها من خلال قوى خفية  إلى  البعض  يلجأ  للظواهر الاجتماعية والاقتصادية،  العميقة  تحليل الأسباب   من 
ا

العالمي. فبدلا الرأسمالي 

ا من الخيال الأيديولوجي الذي يخفّف من وطأة الواقع المعقد  ,Slavoj Žižek) .تتحكم في العالم. بهذه الطريقة، تصبح الكونسبرلوجيا نوعا

2005, p. 208) .  فقد تناول الكونسبرلوجيا من زاوية نقدية للإعلام والدعاية السياسية. )نعوم تشومسكي( الأمريكي  أما فيلسوف الإعلام ،

ا يشجع على  (السيطرة على الإعلام)في كتابه   يخلق مناخا ، يوضح كيف تستخدم القوى الكبرى وسائل الإعلام لتوجيه الرأي العام، مما 

ل  بالنسبة  التآمري.  يسمح  )تشومسكي(ـ  التفكير  الذي  والإعلامي  السياس ي  المناخ  بل  ذاتها،  بحد  المشكلة  هي  المؤامرة  نظريات  ليست   ،

الباحثة   البديل الوحيد المتاح أمام الجماهير  التآمرية هي  السرديات  النقد الحقيقي من الخطاب العام، تصبح  يُقص ى  بانتشارها. فعندما 

الكبرى  للأحداث  تفسير  السياق.  (Naeum Tshumiski,Umimat Abd Allatif, 2005, pp. 7-8)   عن  هذا  إن  المعرفي   في  القول  يمكن   ،

الكونسبرلوجيا في الفكر الفلسفي المعاصر ليست مجرد ظاهرة هامشية، بل هي انعكاس لأزمة أعمق تتعلق بالحقيقة، السلطة، والمعرفة في  

ا عن انهيار التمييز بين الواقع وتمثيله، أو آلية نفسية للهروب من التعقيد  ، فإنها  العصر الرقمي. سواء كانت نتيجة لهيمنة السلطة، أو تعبيرا

ا من الإطار النقدي للفلسفة الحديثة، حيث يتداخل الواقع بالوهم، والمعرفة بالخداع، والسلطة بالتمثيل    الباحث  جدوعليه ي ،  تظل جزءا

هواجس فلسفية عميقة حول السلطة، المعرفة، والخداع. هي جزء من    أن الكونسبرلوجيا ليست مجرد سرديات خيالية، بل هي تعبير عن

ا بشكٍّّ فيمن يملك القدرة على إنتاجها. ا مصحوبا   التاريخ الفكري للإنسان، حيث كان البحث عن الحقيقة دائما

 في النص التشكيلي )نماذج ومحطات عبر الفن(  المبحث الثاني : تمثلات الكونسبرلوجيا

الكونسبرلوجيا    تبرز  المعاصر،  البصري  الفكر  شهدها  التي  الكبرى  التحولات  خضم  يتجاوز    في  ا  فلسفيا ا  ومفهوما ثقافية  ظاهرة  بوصفها 

بالخديعة  المهووسة  العقول  تنسجها  مجرد سرديات  التآمري  التفكير  يعد  لم  التشكيلي.  للفن  الجمالية  الأنساق  ليخترق  السياسة  حدود 

والمعرفة  بالوهم،  والحقيقة  بالمخفي  المرئي  يتداخل  حيث  مختلف،  منظور  من  قراءته  وإعادة  للواقع  تفكيك  أداة  إلى  تحول  بل  والمكائد، 

ا لتجسيد هذه الفكرة، حيث يُستخدم اللون والخط والفضاء ليس فقط كعناصر   بالخداع. في هذا السياق، أضحى النص التشكيلي ميدانا

والتاريخ   للأحداث  إدراكنا  في  تتحكم  التي  المرئية  غير  والأنظمة  الخفية  السلطة  مفهوم  بناء  عيد 
ُ
ت كرموز  بل  ذاتهاتشكيلية،  لقد   .والمعرفة 

ا لإع
ا
ا للواقع، بل أصبحت وسيط

ا
ا بسيط ادة أدرك الفنانون المعاصرون أن العالم لم يعد يُقرأ ببراءته القديمة، وأن الصورة لم تعد انعكاسا

ا أحيانا وتزويره  بل  دقيقة  ،إنتاجه،  نقطة  في  الكونسبرلوجيا  مع  الفن  يلتقي  حيثهنا،  من  بناء    ،  إعادة  عبر  العالم  ترتيب  يعيد  كلاهما 

تضع   تشكيلية معاصرة  أعمال  في  تنعكس  التداخلات  إن هذه  ا.  نخاله حقيقيا وما  نراه  ما  تساؤلات عميقة حول  يطرح  تمثيلاته، وكلاهما 

الإدراك  تتحدى  بصرية  مساحة  يخلق  مما  التأويل،  تستدعي  التي  البصرية  والأنساق  والرموز  العلامات  من  معقدة  شبكة  أمام  شاهد 
ُ
الم

بين أولئك الذين    .  (Guy Debord, 1967, p. 14)   قليدي الت  تأثيرات الكونسبرلوجيامن  يبرزساهموا على كشف  )مارك    الفنان الأمريكي   ، 

أعماله  ،  لومباردي( في  قدم  بصرية  والذي  عن  لغة  تبتعدكاشفة  ذاته  الوقت  في  لكنها  المؤامرة،  الشعبوية  نظريات  السرديات  غير    عن 

بطريقة   إنه؛ من حيث  الموثقة ليعيد صياغتها  تقارير رسمية،  وثائق،  يعتمد على حقائق،  بل  روايات غامضة عن قوى مجهولة،  يخترع  لا 

الحدي العالم  في  السلطة  خيوط  تتحرك  كيف  ويدرك  الكاملة،  الصورة  يرى  المشاهد  الفني  ،  ثتجعل  عمله   World Finance)في 

Corporation and Associates  -  )م لوحات بقدر ما أنشأ خرائط تكشف عنلم يرس  ،(1-)شكل    مؤسسة التمويل العالمية وشركاؤها  

، حيث تتقاطع  الرأس مالية  في أعماله تتحول السلطة إلى شبكة من العلاقات  المتعلقة بسلطة المال وهيمنة النفوذ؛  لعالم الخفي مؤامرات ا

ل المخابرات،  وأجهزة  الجنسيات  متعددة  والشركات  المصارف  بين  الدبلوماسية  الخطوط  ستار  خلف  متوارية  نفوذ  أنظمة  عن  تكشف 

  )لومباردي(لم يكن  (Mark Lombardi: Death-Defying Acts of Art and Conspiracy, 2011, p. Documentary)، والاقتصاد والسياسة

بصرية    يخلق سرديات أرشيفات  إلى  أقرب  أعماله  يجعل  مما  الأنظار  تُحجب عن  ما  ا  غالبا التي  الحقيقية  العلاقات  يوثق  كان  بل  خيالية، 

العالم   ،للمؤامرات يشكل  الذي  المرئي  غير  التلاعب  عام     تكشف عن  عنوان     )لومباردي( قدم    1983في  تحت  فنيا   ,Neil Bush)عملا 

Silverado - ( . 2-)شكل  سيلفرادو(  =يل بوش  ن 
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 (2-(                                                                                               )شكل 1-)شكل                                                      

خلال الثمانينيات، وهو الحدث الذي    )بنك سيلفرادو(التي أدت إلى انهيار    يتم تسليط الضوء على شبكة المصالح والفسادفي هذا العمل،  

المالية والسياسية الأمريكية في الأوساط  ا   واسعا
ا

الرئيس الأمريكي الأسبق  ( نيل بوش)    كان  ؛  أثار جدلا نجل  وشقيق   الأب(  )جورج بوش ، 

البنك، مما جعل  )جورج بوش الابن(الرئيس   إدارة  في مجلس  ا  المالية، عضوا تداعياتها  إلى جانب  ا سياسية  أبعادا يمثل ،  الفضيحة تحمل 

العمل خريطة معقدة من الخطوط المتشابكة والنقاط المرجعية، حيث يكشف كيف تداخلت المصالح بين رجال المال والسياسة في إطار 

الخسائر يتحملون  الأمريكيين  الضرائب  دافعي  تاركة  البنك،  انهيار  إلى  أدت  التي  المشبوهة  والقروض  الإدارة  إذ  سوء   ( )لومباردييصور  ؛ 

ا الروابط بين كبار المسؤولين الماليين والسياسيين والمؤسسات التي كانت   هذه الفضيحة من خلال خطوط مترابطة وأسماء متداخلة، كاشفا

بينما   نيل بوش حصل على قروض ضخمة دون ضمانات كافية، وساهم في قرارات مالية كارثية،  في الأزمة. يوضح العمل كيف أن  ضالعة 

هذا العمل لا يقتصر    . .https://www.artsy.net/artwork/(ART SY, 2001, p(  .  تفادى أي مساءلة قانونية جدية بفضل نفوذه السياس ي 

نفوذها   تستخدم  السياسية  النخب  أن  وكيف  والمال،  السلطة  تشابك  حول  الأشمل  لومباردي  رؤية  يعكس  بل  بعينها،  حادثة  نقد  على 

الاقتصادية الانهيارات  تبعات  العادي  المواطن  يتحمل  بينما  العواقب،  من  إلى  .للإفلات  المعلومات  هذه  لومباردي  يحول  المميز،  بأسلوبه 

ا  ا وفلسفيا ا سياسيا ا يحمل بُعدا ا استقصائيا نسيج بصري معقد لكنه واضح في رسالته النقدية، مما يجعل عمله ليس مجرد رسم، بل توثيقا

ا النقيض .عميقا لومباردي(على  السلطة    )بانكس ي(ينحاز    )مارك  آليات  ضد  كسلاح  الشارع  فن  ا  مستخدما الحادة،  السخرية  حسّ  إلى 

مارَس عبر الإعلام والمراقبة والهيمنة السياسية 
افيتيالأمر الذي يجعل من    ، الرمزية التي تُ أحد أكثر أشكال التعبير البصري    ()الفن الجر

عن التي   بصريا  تمثلات   تكشف  من  الكونسبرلوجيا  والسخرية  السياسية،  الأنظمة  نقد  من خلال  التفاعل  هذا  يتجلى  المؤسسات  ، حيث 

المجتمعات في  والتحكم  السلطة  العامة حول  الشكوك  تعكس  بصرية  رؤى  في  ؛  السلطوية، وطرح  نشأ  ا  احتجاجيا ا  فنا بوصفه  فالجرافيتي 

الشارع خارج أطر الفنون الرسمية، يملك القدرة على ترجمة الأفكار التآمرية إلى صور صادمة تعكس التوترات الاجتماعية والسياسية في  

الحديث النقدي  العصر  النسق  وبهذا  استطاع  ( )بانكس ييعد  ؛  المعاصر، حيث  الجرافيتي  الفن  رموز  أبرز  أحد  الهوية،  المجهول  الفنان   ،

وا الضوء على قضايا سياسية  العالمي، وتسلط  النظام  تناقضات  تكشف  نقدية  إلى منصات  الحضرية  الجدران  جتماعية عميقة. تحويل 

إنتاج بعض السرديات التآمرية حول السلطة    )بانكس ي( يعيد  وعليه  ،  الفن الكونسبرلوجيا ظهر تقاطع واضح بين  ومن خلال أعماله التي ت

  والمراقبة والدعاية الإعلامية، ولكن بأسلوب نقدي ساخر، يكشف كيف يتم التلاعب بالمجتمعات من قبل النخب السياسية والاقتصادية

(The Random House Group Limited, 2004, p. 23)  .    عمل تقوم    (A girl searching an Israeli soldier)  )بانكس ي( في  )طفلة 

تقديما    (، 3-)شكل    بتفتيش جندي إسرائيلي( ا  ضمن م  ساخر   نعكاس لإنجد  التفتيش المعتاد الذي يتعرض له الفلسطينيون يوميا شهد 

العسكرية الحواجز  ا حول كيف  ؛  عند  تآمريا ا  يعزز خطابا القوة، مما  تقلب معادلة  الصورة  ستخدم  هذه 
ُ
العسكرية كأداة لخلق ت السلطة 

متكافئ غير  دوليةواقع  دعم  بأنظمة  محصنة  قوة  قبل  من  السيادة  فرض  يتم  حيث  الكونسبرلوجي ،  الخطاب  في  تصوير    ،  يتم  ما  ا  غالبا

. أيضا  الفن لكشف هذه الفرضية بطريقة ساخرة  )بانكس ي( تديرها شبكات نفوذ عالمية، وهنا يوظف    لعبة أكبرجزء من  الاحتلال على أنه  

أعماله    )بانكس ي( يقدم   أكثر  افي واحدة من  إنتاج صورة  استفزازا الفنان  أعاد  الغامضة،    (،4-)شكل    ( الموناليزا)،  ابتسامتها   من 
ا

بدلا لكن 

ا. هذه الصورة، التي ظهرت لأول مرة في أوائل الألفينات، لا تحمل قاذفة صواريخ محمولة على الكتفمنحها   ، مما قلب معنى الأيقونة تماما

ا   قويا ا  نقدا ا  أيضا بل  التهكم والسخرية،  المعاصر فقط لمسة من  العالم  في  السلطة، والعسكرة  أفكار  للإعلام،  يتقاطع مع  ما  الهيمنة ، وهو 

 .حول السلطة الكونسبرلوجياوالسيطرة كاشفا عن وجه 
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 ( 4-)شكل                                                                                                              (3-)شكل                                       

تأتي  المشهد،  هذا  من  الأخرى  الضفة  الأمريكية   في  هولزر()  الفنانة  الخاص   جيني  تفكيكها  إذ    لتُمارس  السياسية  اعتمدت  للمؤامرات 

معقدة  )هولزر( سياسية  بتأويلات  محملة  لكنها  ا  ظاهريا والبسيطة  المقتضبة  الجمل  استخدام  مشروعها    عبر على  مثلعبارات    الشهير 

(Truisms  -    )كـ  البديهيات الجمل  من  مجموعة  به  طرحت  استخدام  -  (Abuse of power comes as no surprise   الذي  إساءة 

ا هذه العبارات  لا تحمل  إذ    (، 6-)شكل  (  احمني مما أريده  -   what I wantProtect me from(و    (5-)شكل    السلطة ليست مفاجئة( بعدا

ا  ا للخطاب السياس ي والإعلامي الذي يُعيد تشكيل الرغبات ويصنع الحقائق البديلةفقط    شاعريا ا خفيا تصبح هذه ، وعليه   ، بل تتضمن نقدا

وهذا يتقاطع مباشرة  العبارات ليست مجرد انتقادات للسلطة، بل هي تذكير بأن السلطة تتلاعب برغبات الأفراد وتوجههم بطرق غير مرئية

بينما تبقى الجماهير غافلة   طرح فكرة أن النخب السياسية والاقتصادية تتحكم بالسرديات العامة لصالحها،  مع الكونسبرلوجيا، حيث تُ

الفنانة    .   (Dan Adler, 6 December 2017, p. 4 ) .عن ذلك تقدم  للقلق،  إثارة  الأكثر  المفاهيمية  أعمالها  جملة   ( جيني هولزر )في أحد 

بالدلالات مثقلة  لكنها  استدعائي( -  I was called)  قصيرة  تم  متعددة،   ( 7-)شكل    لقد  تأويلات  أمام  المجال  تفتح  لكنها  بسيطة،  عبارة 

وال  القلق  منطقة  إلى  اللغة  النص  شكتتجاوز حدود  يظهر  القماشبأحرف كبيرة،    أبيضا .  لوحة  مبهمة وصلت مكتوب على  وكأنه رسالة   ،

؛  فجأة، دون مقدمات، لتربك المتلقي وتسحبه إلى عالم من التساؤلات حول السلطة والرقابة والأنظمة الخفية التي تتحكم في مصائر الأفراد

)لكن من هذه حين يقرأ المشاهد هذه العبارة يشعر كأنه مستهدف، كأن هناك جهة ما تراقبه، تتابع تحركاته، وربما قررت التدخل في حياته  

إنه صوت السلطة، لكنه بلا ملامح، بلا توقيع، بلا هوية محددة. هنا تكمن قوة    الجهة؟ ومن الذي أصدر هذا الاستدعاء؟ لا أحد يعرف( 

ا في حالة توتر دائم، وكأن رسالة خفية وصلت إليه من عالم لا يستطي  ا، بل يزرع الشكوك ويترك المتلقي معلقا ع العمل: إنه لا يمنح تفسيرا

فمن خلال هذه    ، بالكونسبرلوجيالكن ما يجعل هذا العمل أكثر إثارة هو صلته الوثيقة  .  (Foster, Hal., 1999, pp. 99–121)  رؤيته بالكامل 

يتردد صدى الأفكار التي تتحدث عن   يبدو الأمر   ؛، وتفرض عليهم قرارات مجهولة المصدرقوى خفية تتحكم في الأفرادالجملة المقتضبة، 

معلنة.  غير  ا لأجندة  وفقا تستدعيهم  وتختار من  الجميع  تتابع  كأن هناك حكومة سرية  أو  العميقة،  الدولة  تسربت من عمق  وكأنه رسالة 

العمل لا يؤكد هذه السرديات، لكنه بالتأكيد يستحضرها، ويفتح الباب أمام التفسيرات التي تجعل السلطة تبدو أشبه بشبكة من الأيدي  

لكنها تحكم الجميع يدركها أحد  إنه    ،، بل تجربة نفسية واجتماعيةبصري أو لغوي   ليس مجرد نص ، ليصبح هذا العمل الفني  الخفية لا 

العالم ومن   في هذا  السلطة  يملك  أمام سؤال وجودي: من  المشاهد  يظل    يقرر يضع  التآمرية،  الحقيقية والخيالات  الرقابة  مصيرنا؟ وبين 

ا ا، دائم التساؤل، يبحث عن إجابة قد لا تأتي أبدا    .الإنسان معلقا
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 ( 7-(                                                  )شكل 6-(                                                                     )شكل 5-)شكل                                      
 

والتساؤل  الشك  من  فضاءا  يخلق  بل  إجابات،  تقديم  إلى  بالضرورة  يهدف  لا  الكونسبرلوجيا  يعالج  الذي  المعاصر  التشكيل  كونها   إن  على 

خفية،   لمؤامرة  تفضح  سلطة  الوقت  ذات  في  لكنها  العالم،  تعكس  مشوهة  كمرآة  البصري،  النص  أو  الجدارية،  أو  اللوحة،  تبدو  إذ 

كأداة   يستخدمونها  بل  التآمرية،  السرديات  بنقد  يكتفون  لا  الحقل  هذا  في  ينخرطون  الذين  فالفنانون  له.  إدراكنا  في  الكامنة  التشوهات 

طوّق الإنسان المعاصر  لصراع غير مرئي حيث تتقاطع الخطوط مع    الفن يصبح    هكذا؛  للكشف عن أنظمة السيطرة الخفية التي تُ
ا
ساحة

تتجسد   حيث  والتمويه،  الإدراك  بين  معقدة  لعبة  إنها  المرئي.  قلب  في  الخفي  وينكشف  الصور،  مع  النصوص  وتتداخل  الظلال، 

ا لمصالح القوى المسيطرة. في نهاية المطاف ا يُعاد تشكيله باستمرار وفقا ، الكونسبرلوجيا ليس كحقيقة مطلقة، بل كآلية نقدية تفكك واقعا

ا عاد صناعته    ربما لا يقدم الفن إجابات حاسمة، لكنه بالتأكيد يُبقي الأسئلة مفتوحة، ويجعلنا نعيد النظر في كل ما نظنه حقيقيا
ُ
في عالم ت

يوم ا كل  يصبح   .بصريا لتشريح    عليه  مفتوحة  البصري مساحة  المشفرة،    النظرياتالنص  الرموز  السلطوية، سواء عبر  الأنساق  وتفكيك 

السيميولوجي   والتفكيك  السياس ي،  النقد  بين  الأعمال  هذه  تتراوح  الساخرة.  الكولاج  تقنيات  أو  الدلالي،  التضاد  البصري،  التشويه 

حتجَب" 
ُ
بها. في النهاية، يظل الفن المعاصر أداة قوية لسبر أغوار "الم بناء الحقيقة أو التلاعب  ، والتجريب الجمالي الذي يكشف كيف يتم 

 .ويطرح تساؤلات فلسفية وجمالية حول واقعنا المشحون بالريبة والتأويلات الملتبسة

 مؤشرات الإطار النظري 

التي تستخدم الصورة والتلاعب البصري كوسيلة    في سياق الفنون التشكيلية، أصبحت الكونسبرلوجياـ  1 أداة لفضح الأنظمة السلطوية 

ا من التفكيك النقدي   للتحكم في الجماهير. فالفنانون يعيدون إنتاج الرموز الأيديولوجية ولكن بطريقة تحريفية أو ساخرة، مما يخلق نوعا

   .للأنظمة البصرية السائدة

يحاول الفن التشكيلي عبر مفاهيم الكونسبرلوجيا زعزعة السرديات الرسمية التي تقدمها المؤسسات الإعلامية والسياسية، ويستخدم ـ  2

 .التكتيكات البصرية لطرح تساؤلات حول صحة المعلومات المتداولة

إلى  ـ  3 المتلقي  يدفع  مما  غامضة،  رمزية  وإيحاءات  بصري  توتر  خلق  على  تقوم  خاصة  بجمالية  الكونسبرلوجيا  تتناول  التي  الأعمال  تتسم 

 .البحث عن المعنى المخفي أو القراءة بين السطور 

الرمزية 4 الاستعارة  تعد  والمشاهد    ـ  الصور  بناء  يُعاد  الكونسبرلوجيا، حيث  معالجة موضوعات  في  المستخدمة  الجمالية  الأدوات  أبرز  من 

   .بطريقة تجريبية توحي بعدم اليقين والريبة
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 الفصل الثالث  

 إجراءات البحث

 مجتمع البحث 

موضوعات       أعمالهم  في  تناولوا  الذين  المعاصرين  التشكيليين  الفنانين  من  مجموعة  من  البحث  مجتمع   الكونسبرلوجيا  سلطة يتكون 

،  بأساليب نقدية وجمالية مختلفة. يعتمد اختيار هؤلاء الفنانين على مدى معالجتهم لمفاهيم السلطة الخفية والتلاعب الإعلامي، والمراقبة

ا لدراسة سلطة الكونسبرلوجيا في التشكيل المعاصر ا خصبا    .والبروباغندا، والخداع البصري، مما يجعلهم نموذجا

 أداة البحـــــــــــــث 

تعتمد هذه الدراسة على منهجية تحليلية ونقدية لفهم كيف تمثل الكونسبرلوجيا في الفنون التشكيلية المعاصرة، وذلك من خلال أدوات      

   بحث تجمع بين المناهج النوعية والسيميائية والنقد الفني

 منهجية البحث

يقوم على تحليل البنية البصرية والفكرية للأعمال التشكيلية، مع التركيز على كيفيات  ؛ الذي  التحليلي  –المنهج النقدي  يعتمد الباحث      

    .تصوير المؤامرة، والسلطة، والمراقبة، والتلاعب بالسرديات

 

 تحليل العينية

 ( 1إنموذج )

 سلسلة البقاء     الثقة المرئية من اسم العمل / 

                                       (Survival ) 

 ( Jenny Holzerاسم الفنان /  جيني هولزر )

 م  1989سنة الإنجاز / 

 

 التحليل 

عرض عبر شاشات     
ُ
ا من الإعلانات التجارية أو البيانات  LED يتألف العمل من نصوص مضيئة ت ا قريبا أو أضواء نيونية، مما يمنحه طابعا

المعلومات،  الحكومية موثوقية  حول  التصورات  صياغة  وإعادة  الانتباه  لجذب  الوسائل  هذه  هولزر  سلسلة.تستخدم  عد 
ُ
   (Survival)ت

ا، حيث تتناول مفاهيم الرقابة، السلطة، الخوف الجمعي، والسيطرة على الأفراد  واحدة من أكثر أعمال جيني هولزر  البقاء اعتمدت   .تأثيرا

الفضاء   في  تدخل  مما جعل نصوصها  الرقمية،  والإسقاطات  الإعلانية،  اللوحات  النيونية،  الأضواء  استخدام  المشروع على  هذا  في  هولزر 

والتلاعب   القلق  أجواء  يعكس  ا  نقديا ا  خطابا تحمل  الواقع  في  لكنها  الحكومية،  الشعارات  أو  التجارية  الإعلانات  تشبه  بطريقة  العام 

كصرخة استفزازية تدفع المتلقي إلى إعادة التفكير    )جيني هولزر(في عالم تتصارع فيه الحقيقة مع التلاعب الإعلامي، تأتي أعمال  .السياس ي

عملها   في  ويسمعه.  يراه  ما  كل  المرئية"في  ا  "الثقة  بعدا البسيطة  العبارات  تأخذ  حيث  بالكلمات،  مض يء  فضاء  إلى  المشاهد  هولزر  تنقل   ،

ا في بنيتها   عرض على شاشات أو تنعكس بألوان نيونية صارخة. تقف العبارات كإعلانات حكومية أو لوحات دعائية، لكن شيئا
ُ
ا عندما ت مخيفا

يتردد، يشك، يتوقف للحظة قبل أن يستوعب المفارقة القابعة خلف هذا الضوء الساطع لا ش يء في هذا العمل يدعو إلى    .يجعل المتلقي 

ا للعرض والتسويق،   ا"، خاضعا ا "مرئيا الطمأنينة. فالثقة، كما يوحي العنوان، ليست مجرد إحساس داخلي أو قرار عقلي، بل أصبحت شيئا

تت التساؤل،  بهذا  أمامنا؟  يُعرض  ما  تصديق  إلى  دُفعنا  أم لأننا  نرى،  نثق لأننا  السوق. هل  في  أي منتج  شترى مثل 
ُ
تُباع وت أنها  لو  لاعب كما 

السلطوي  والخطاب  الموجه  الإعلام  زمن  في  الحقيقة  معضلة  يواجه  المشاهد  وتجعل  المصداقية،  بفكرة  فإن  ،  هولزر  ذلك،  إلى   
ا
إضافة

الصياغة الغامضة والمفتوحة للنصوص التي تعرضها هولزر تعزز حالة الشك المستمر، وهو عنصر جوهري في الكونسبرلوجيا. فالمشاهد  

يجد نفسه في مواجهة رسائل يمكن تأويلها بطرق متناقضة، مما يجعله يتساءل: هل هذه الكلمات تنقل حقيقة أم أنها مجرد أداة تضليل  

ا مع الجوهر الفلسفي لنظريات المؤامرة، حيث يُشجع الأفراد على عدم تصديق أي خطاب رسمي،   جديدة؟ هذا الشك المتأصل يتوافق تماما

ا ما تظل عصية على الإدراك المباشر  ( الحقيقة الخفية)بل البحث عن   يتماهى هذا العمل مع روح الكونسبرلوجيا، حيث  ؛ وعليه  التي غالبا

يتم التشكيك في كل خطاب رسمي، وينكشف كيف أن القوة الحقيقية تكمن في التحكم بالمعلومات. هنا، نجد أنفسنا في مساحة مشتركة 

مارك   مع  أو  الجماهير،  السيطرة على وعي  تعني  الإعلام  السيطرة على وسائل  أن  إلى كيف  أشار  الذي  تشومسكي،  نعوم  مثل  مع مفكرين 
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ا، لكنها تستخدم   لومباردي، الذي كشف في أعماله الشبكية كيف تتحرك القوى الخفية خلف الكواليس. ما تفعله هولزر لا يختلف كثيرا

 من الخطوط والرسومات
ا
إنه يترك المشاهد في حالة   )الثقة المرئية(لا يقدم    عليه.الضوء والسرعة والإيقاع البصري بدلا إجابة حاسمة. 

في كل مرة نرى فيها كلماتها المضيئة تومض أمام أعيننا، ندرك أن الحقيقة لم تعد ثابتة،   .توجس دائم، يقظته مشدودة بين الإدراك والشك

شكلها  
ُ
ت رؤية مباشرة عن المؤامرات،    هذا العمل، لا يُقدم  ، وبهذا النسق المعرفي  السلطة، وتُباع لمن يرغب في تصديقها بل أصبحت سلعة 

ا يُحاكي المنطق الداخلي للكونسبرلوجيا، ويدعو المتلقي إلى التساؤل عما  (يعيد إنتاج آلياتها البصرية والنفسية)لكنه   فنيا
ا

، مما يجعله عملا

التكرار والإيقاع البصري للنصوص في  ، فضلا عن ان  إذا كان ما يراه هو الواقع الحقيقي، أم مجرد بناء وهمي تم فرضه عليه دون أن يدرك 

هذه الفكرة جوهرية في الكونسبرلوجيا، حيث يُعتقد أن هناك   ؛ العمل يعزز الإحساس بوجود سلطة غير مرئية تفرض رسائلها على الجميع

باللغة والمعلومات. في هذا السياق، تتقاطع أعمال   عيد تشكيل الواقع من خلال التلاعب 
ُ
مع فكرة أن السلطة لا تمارس   هولزر()جهات ت

عبر   ا  أيضا بل  والمؤسسات،  القوانين  عبر  فقط  والبروباغنداسيطرتها  التواصل  مثل    أنظمة  مفاهيم  إنتاج  تعيد  )الأمان(     )الثقة(التي 

 .بشكل يخدم أجندات معينة )الحقيقة(و

 

 ( 2انموذج )

 ( Narrative Structuresاسم العمل /  الهياكل السرية )

 ( (Mark Lombardiاسم الفنان / مارك لومباردي 

 م  1996سنة الإنجاز /  

 

 

 

 

 التحليل 

ا، بينما ترمز الخطوط       ا أو ماليا ا سياسيا تتألف اللوحة من شبكة متشابكة من الخطوط والدوائر، حيث تمثل كل دائرة شخصية أو كيانا

الأسماء   تنتشر  للعامة.  تظهر  لا  التي  السرية  والتشابكات  الأموال،  غسيل  وعمليات  السياسية،  والتحالفات  المالية،  العلاقات  إلى 

ا يتجاوز حدود الفن   ا بصريا ا وثائقيا والمصطلحات عبر اللوحة وكأنها خريطة استخباراتية تكشف شبكة نفوذ عالمية، مما يمنح العمل طابعا

نفذ اللوحة على خلفية   ا بأنه أمام ملف  محايدة التقليدي.تُ ، مما يعزز الإحساس بالتجريد البصري والبعد التوثيقي، ويمنح المشاهد شعورا

ا. ا تقليديا  فنيا
ا
ا لنهج    استخباراتي أو خريطة تحليلية أكثر من كونه عملا القائم على التوثيق والتحليل    (لومباردي)يمثل هذا العمل امتدادا

بعدة   العمل  هذا  ربط  يمكن  العام.  الرأي  ا محجوبة عن  غالبا تظل  التي  الشبكات  ليفضح  البصري  البحث  بأسلوب  يعمل  النقدي، حيث 

تكشف اللوحة عن كيفية تشكل السلطة عبر شبكات غير مرئية، حيث يسيطر   ،نظرية السلطة والهيمنة مفاهيم فلسفية ونقدية، منها 

أن أعمال   رغم، و عدد قليل من الأفراد والكيانات على المؤسسات الاقتصادية والسياسية عبر آليات خفية، تتجاوز حدود الدولة التقليدية

والسياسة   ()لومباردي المال  في  تتحكم  قلة  يحكمه  العالم  أن  ترى  التي  المؤامرة  نظريات  مع  تتقاطع  أنها  إلا  موثوقة،  مصادر  على  تعتمد 

الدقيق والبحث  بالمصادر  مدعمة  موثقة  حقائق  على  بل  التكهنات،  على  يعتمد  لا  لومباردي  أن  هنا  الفارق  لكن  الكبرى.  أيضا  .والقرارات 

تتحكم   حيث  والتحالفات،  المصالح  من  معقدة  شبكة  عبر  تتوزع  بل  مباشرة،  أو  مرئية  ا  دائما ليست  الحقيقية  القوة  أن  إلى  العمل  يشير 

إن هذا البناء  .الشركات متعددة الجنسيات، والاستخبارات، والمؤسسات المالية في السياسات العامة بطريقة غير رسمية لكنها مؤثرة بشدة

تكون   أن  الأغلبية دون  في مصير  قلة  تتحكم  التقليدية، حيث  الديمقراطية  نطاق  الكبرى خارج  القرارات  اتخاذ  يتم  يوضح كيف  الشبكي 

 عن    العمل الفنييصبح هذا  ، وعليه  هناك شفافية حقيقية
ا

ا بديلا ا بصريا فبينما تتلاعب   ، (التحليل الصحفي أو السرد الوثائقي)نموذجا

، حيث  مستوى آخر من القراءة النقدية وسائل الإعلام الرئيسية بالمعلومات وتعيد تشكيل الحقائق لصالح أطراف معينة يقدم الفن هنا  

الفن كأداة مقاومة ضد )، الأمر الذي يفصح عن الخطاب النقدي للفن؛  يصبح الشكل البصري أداة لكشف التلاعب والتضليل الإعلامي

بالمعلومات فنية  (،  التلاعب  وسائط  عبر  وتحليلها  نشرها  فإن  سلطة،  أداة  المعلومات  أن  ضد  باعتبار  مقاومة  أداة  إلى  الفن  يحوّل 

والسيطرة أصبح   .التضليل  بل  جمالي  تعبير  وسيلة  مجرد  يعد  لم  والسياس يفالفن  الفكري  للصراع  ا  الفنانون  ميدانا يستخدمه  حيث   ،

المخفية  الحقائق  نحو  الجمهور  وعي  توجيه  وإعادة  المستور  منطق  ،  لكشف  مع  متماشية  السرية  الشبكات  تتناول  التي  الأعمال  تبدو  قد 
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االكونسبرلوجيا( ) مختلفا ا  طابعا تأخذ  لومباردي  عمل  في  لكنها  ترتيب   ، ،  يعيد  بل  الموثقة،  غير  التآمرية  التفسيرات  فخ  في  يقع  لا  فهو 

للتساؤل  تدفع المشاهد  بنية مخفية تحكم العالم؟ :المعلومات بطريقة  أنها جزء من  نتيجة صدفة أم  هنا، لا يُطلب من  هل هذه الروابط 

التفكير   ) هياكل سرية(يُعيد عمل  ، وهنا  المشاهد أن يصدق نظرية ما، بل أن يفكر بشكل نقدي فيما يتم تقديمه إليه من سرديات رسمية

 من تقديم إجابات جاهزة، يترك   .في ماهية السلطة، وطبيعة النفوذ، ودور الفن كأداة كشف وتفكيك
ا

المشاهد أمام شبكة   (لومباردي)بدلا

ا ا للمستقبل أيضا  .من العلاقات التي يمكن قراءتها من زوايا متعددة، مما يجعل العمل ليس مجرد تحليل للماض ي، بل تحذيرا

 

 ( 3انموذج )

 أسم العمل / أمة واحدة تحت سيطرة الدوائر التلفزيونية المغلقة 

                                         (One Nation Under CCTV) 

 (Banksyأسم الفنان / بانكس ي    )

 م  2007سنة الإنجاز  /  

 

 

 

 

 التحليل 

ا بينما يقوم بطلاء عبارة      ا يتسلق سلما بحروف ضخمة على جدار في إشارة ساخرة   (One Nation Under CCTV)يصور العمل فتى صغيرا

، ولكن بانكس ي يستبدل الإله بالرقابة الشاملة، إلى جانب الفتى يظهر رجل أمن (One Nation Under God)إلى الشعار الأميركي الشهير  

ا بالخضوع الدائم لعين الدولة  One)في العمل الجرافيتي الشهير    .مع كلب بوليس ي، وكاميرا مراقبة مثبتة أعلى الجدار، مما يخلق إحساسا

Nation Under CCTV)  يعيد الذي  )بانكس ي،  العمل،  والسلطة.  المراقبة  هواجس  تعكس  ساخرة  مرآة  ليصبح  المدينة  فضاء  تشكيل   )

ا للأنظمة الأمنية، بل   ا مباشرا  يخط عبارة ضخمة على الجدار تحت أنظار الشرطة وكاميرات المراقبة، لا يقتصر على كونه نقدا
ا

يظهر طفلا

الدو  حول  الشعبي  المخيال  تلازم  ظلت  عميقة  لمخاوف  بصري  استدعاء  ا  أيضا التجسس  هو  آليات  على  يتغذى  ا  كيانا بوصفها  الحديثة  لة 

لرقابة دائمة، أشبه بسجناء غير مرئيين في فضاء   .والسيطرة لواقع ديستوبي يخضع فيه المواطنون  تبدو الجدران الرمادية وكأنها امتداد 

ا بأن العيون الإلكترونية للدولة  ا عاما ا. يضع بانكس ي المراقبة في قلب المشهد، ليجسد شعورا حضري محكوم بعدسات كاميرات لا ترمش أبدا

ببراءته المضللة، ليس سوى رمز لمقاومة عاجزة تتخذ  تلاحق كل حركة، كل همسة، وحتى أكثر أشكال الاحتجاج بساطة. الطفل الصغير، 

بالمحو والعقاب الدائم  التهديد  تبقى تحت  لكنها  تعبير،  الكتابة وسيلة  الم   )بانكس ي(إن اختيار     .من  بل  لهذا  ا،  اعتباطيا ليس  ا  شهد تحديدا

ا  يتماهى مع جوهر نظريات المؤامرة التي تصور الدولة على أنها كيان يتلاعب بالأفراد عبر وسائل غير مرئية، تتحكم بحياتهم دون أن يدركو 

ا. الكاميرات هنا ليست مجرد أجهزة تقنية، بل هي امتداد لفكر سلطوي يتغذى على الخوف والامتثال. الشرطة، بدورها، لا تمثل  ذلك تماما

التمرد بساطة أكثر أشكال  يراقب حتى  الذي  للقمع  إلى رمز  تتحول  بل  القانون،  البصري فقط سلطة  النص  بنية  في  الأبيض    ،  اللون  يأتي 

ا بالطمس. ل  تبت به العبارة ليحطم رتابة الجدار الرمادي، وكأنه صرخة احتجاج محفورة بالقوة في فضاء مهدد دائما
ُ
ا لون  الذي ك كنه أيضا

ا لمحوها كما تُمحى كل مقاومة غير مرغوبة ، وأن يد السلطة قد تمتد قريبا
ا

بهذا لا  ؛  التحذير، إشارة إلى أن هذه الصرخة قد لا تدوم طويلا

ا  (One Nation Under CCTV) يصبح  ا يحمل أصداء الخوف والتحدي، خطابا ا مكثفا ا بصريا مجرد عمل فني عابر في زوايا المدينة، بل نصا

ب، بين  
َ
 إياه إلى ساحة مواجهة صامتة بين المراقِب والمراق

ا
ا يكشف كيف تتسلل الكونسبرلوجيا إلى أعماق الفضاء الحضري، محولة تشكيليا

  في مفهوم المراقبة   )ميشيل فوكو( الرسالة البصرية هنا تتماهى مع نظريات مثل تلك التي طرحها     .السلطة والمقاومة، بين الحقيقة والوهم

ا من أن يكونوا موضع ت 
ا
ا من الرقابة الذاتية خوف تبع  والعقاب، حيث تتحول المراقبة إلى أداة للضبط الاجتماعي، تجعل الأفراد يمارسون نوعا

لها  .دائم تروج  التي  التصورات  مع  يتناسب  قاتم،  ديستوبي  بعالم  يوحيان  الحادة  الحمراء  والكتابة  للجدار  الرمادي  اللون  أن  كما 

في النهاية، يمكن قراءة هذا العمل  .الكونسبرلوجيا حول الدولة البوليسية التي تعتمد على التكنولوجيا لاختراق خصوصية الأفراد وتطويعهم

عليهم،   يتجسس  كيان  إلى  للأفراد  حامٍّ  من  الدولة  تتحول  وكيف  الشاملة،  الرقابة  ظل  في  الحرية  حدود  حول  للتساؤل  مفتوحة  كدعوة 

واللاذ الساخر  يجعل  بأسلوبه  المجتمعات   (One Nation Under CCTV) من    )بانكس ي(ع،  مخاوف  أبرز  أحد  تختزل  بصرية  وثيقة 
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بـ  الحديثة عليه يمثل هذا العمل    .(نحن محاطون بكاميرات الأمن أم بعيون السلطة الخفية؟  )هل، ضمن تحفيز الشك وإثارة التساؤل 

ا للأعمال الفاضحة لنظريات الكونسبرلوجيا التي ترى في المراقبة الشاملة أداة للسيطرة على الجماهير، وليست مجرد وسيلة    الفني امتدادا

الأمن،   فيصبحون    )بانكس ي( لحفظ  الوقت،  طوال  مرئية  غير  أعين  تحت  وتضعهم  مواطنيها،  في  تثق  لا  الدولة  أن  فكرة  من  يسخر  هنا 

ب باستمرار
َ
 .سجناء داخل مجتمع منضبط ومراق

 

 الفصل الرابع  

 النتائج والاستنتاجات 

 النتائج ومناقشتها أولا : 

الشاملة:ـ  1 اقبة  والمر تتجسد    الرقابة  حيث  الاقتصادية،  أو  السياسية  الأنظمة  قبل  من  المستمرة  الرقابة  فكرة  تتناول  الأعمال  جميع 

 الكاميرات أو العناصر الرمزية الأخرى كدليل على المراقبة التي يتعرض لها الأفراد في المجتمع.

الهيمنة السياسية والاجتماعية من خلال أيديولوجيات   التشكيك في السلطة:ـ  2 الفنية المعاصرة تركز على تسليط الضوء على  الأعمال 

 سرية أو قوى خفية، مما يدعو المشاهدين للتساؤل حول طبيعة السلطة وآليات تحكمها. 

الجمهور:ـ  3 تنطوي    التفاعل مع  تأثيرات بصرية  الرقمية لخلق  الجرافيتي والفيديو والتقنيات  الحديثة مثل  الوسائط  الفنانون  استخدم 

 على تفاعل مباشر مع الجمهور، مما يعزز الوعي العام حول قضايا الرقابة والسلطة. 

الساخر:ـ  4 والنقد  بشكل    السخرية  والرقابة  المراقبة  رموز  تبرز  حيث  الأنظمة،  لانتقاد  قوية  كأداة  السخرية  تستخدم  الفنية  الأعمال 

 تهكمي، مما يشير إلى قدرة الفن على الكشف عن التناقضات في النظام الاجتماعي والسياس ي. 

تتسم الأعمال الفنية بجو ديستوبي، حيث تظهر مجتمعات خاضعة للرقابة والمراقبة الشاملة، مما يعكس   التصوير الديستوبي للعالم:ـ  5

ا حول المستقبل في ظل سيطرة القوى الخفية.  ا عامًّ  قلقا

اقع:ـ  6 الو حول  الفلسفية  الأسئلة  التصورات   إبراز  تفكيك  خلال  من  نفسه،  الواقع  طبيعة  عن  للتساؤل  منصة  الأعمال  هذه  تقدم 

 السائدة وتوجيه انتباه الجمهور إلى طرق مختلفة لفهم وتحليل الأحداث الاجتماعية والسياسية.

مقاومة:ـ  7 كأداة  الواقع   الفن  حول  النقدي  الوعي  لإثارة  كوسيلة  يُستخدم  حيث  السلطة،  لمقاومة  كأداة  الفن  دور  على  الأعمال  تؤكد 

 السياس ي والاقتصادي المعاصر وتحفيز الجماهير للبحث عن تغيير أو حلول لتجاوز هذا الواقع المراقب.

 الاستنتاجات ثانيا : 

ظهر الأعمال أن المؤسسات تسعى إلى    يعكس ـ  1 ا للعلاقات بين الأفراد والدولة أو النظام الاجتماعي والسياس ي، حيث تُ ا واضحا الفن تصويرا

ر السيطرة عبر تقنيات المراقبة الخفية. في العديد من الأعمال، كما في أعمال بانكس ي وجيني هولزر، هناك تأكيد على أن المراقبة لا تقتص

 على الأفراد بل تشمل جميع جوانب حياتهم اليومية.  

إلى  ـ  2 تميل  نقدية. الأعمال  بل وظفوا السخرية كأداة  التوثيق أو التصوير الفعلي لسلطة الكونسبرلوجيا،  لم يقتصر الفنان المعاصر على 

الإعلامية  الرقابة  سياق  في  خاصة  المجتمع،  بأفراد  المؤسسات  تلاعب  على  الضوء  تسليط  خلال  من  والهيمنة  السلطة  أفكار  تفكيك 

 والسياسية. هذه السخرية هي بمثابة دعوة لفتح النقاشات حول واقعنا المعاصر. 

ن  وظف الفنان المعاصر فكرة التمرد أو المقاومة، سواء كانت مقاومة علنية كما في الفن العام أو رمزية كما في أعمال جيني هولزر. يظهر أـ  3

الصغيرة   الحركات  ضمن  محجوزة  تكون  قد  بل  السلطات،  ضد  مباشر  بشكل  موجهة  ا  دائما تكون  لا  الكونسبرلوجيا  سياق  في  المقاومة 

ا للهيمنة.  والأفعال الرمزية التي تُظهر رفضا

تقديم ـ  4 الواقع. من خلال  الحقيقة وكيفية تشكيل  في مفهوم  التفكير  الجمهور على  الكونسبرلوجيا  المعاصرة حول  الفنية  تحفز الأعمال 

للعالم   للواقع وكيفية فهمهم  الفنانون المشاهدين على التساؤل حول تصوراتهم  التاريخية أو الاجتماعية بشكل مختلف، يشجع  الأحداث 

 من حولهم.
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