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 مجلة فنون البصرة

 

 شروط النشر في مجلة فنون البصرة

 

عبا مجلة فنون البصـــــــــرة بالبحو العلمي ا كاديمي المتصـــــــــل بالمو ـــــــــو  الجما ي الذي  شـــــــــمل مجا   الفنون   -1
ُ

ــ تـــــــــــــــــــ

 عن بحوث التربية الفنية .التشكيلية ، والمسرحية ، والموسيقية ، والفنون السمعية 
ً
 والمرئية ، فضلا

 مو و  البحو .في تخضع جميع البحوث المقدمة للتحكيم العلمي من خبراء متخصصين  -2

 أن يكون البحو ) جديد ( ولم  سبق نشرهُ او قبول نشرهُ في مجلة أخرى . -3

 .  (  A4صفحة حجم  15( كلمة )  7000كلما  البحو عن ) أن   تزيد عدد  -4

 ( وباللغة الإنكليزية فقط .APAكون توثيق المصادر والمراجع بطريقة ) يجب ان ي -5

تو ــــــــــع ا شــــــــــكال والصــــــــــور والمتططا  والجداول حســــــــــب ورودها في متن البحو ، عل  ان تكون بدرجة عالية من   -6

 الو وح وان  شار ا   مصدريتها العلمية .

 الإنكليزية .و لغتين العربية وخمسة كلما  مفتاحية بال كلمة (  250)  أن يحتوي البحو عل  ملتص -7

والبريد ا لكتروني ورابط صــــــــــفحة هوية الباحو العالمية    هموجهة انتســــــــــاب  ينالباحث  اءيكتب عنوان البحو واســــــــــم -8

 (ORCID   ) انه يتم اعتماد اســــــــــــماء الباحثين المقدمة في   ورقةفي ال 
ً
ا و   للبحو باللغتين العربية والإنكليزية ، علما

 فقط و  تعتمد التغيرا  في اسماء الباحثين أثناء أو بعد فترة التحكيم . بداية عملية التسجيل

 يخضع ترتيب البحوث داخل المجلة  عتبارا  فنية . -9

 يحتفظ المؤلفون بحقوق الطبع والنشر  وراقهم دون قيود . -10
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 ا  الصفح اسم الباحو  البحو  عنوان

البراكسيس لدى )غرامش ي (  بوصفها ممارسة نقدية  

 ، وتمثلاتها في الفن المعاصر
 14 - 5 / ناصر سماري جعفر سامي قاسم نبيت

 جمالية البداوة ومنطق ا دراك في الفعل الإبداعي 

افيا  المحسوس(  )معاودا  في جغر
 23-15 شيماء محمد الطاهر زعفوري

الد    الشكلية في العلامة التجارية )المؤسسا   

 )
ً
 العربية أنموذجا

 41-25 عبد اللهقيس عيس ا  /  هاشم زكي محمد علي

 التقنيا  التي طبقت في اشكال الفخار القديم 

 قبل التدوين 
 58-44 ايمان حكمت مطشر  / علي حسين علوان 

 69-59 ناصر هاشم بدن /  مبا حسن كريم ا حتفالية في عروض المسرح العراقي   ا شتغا  

 
ُ
 كمام  عاصرة وتأثيرها عل  شكل االمو ة الم

فطان المغربي التقليدي 
ُ
 في الق

 84-71 علي نجم عبدالله الزبيدي 

 99-85 منذر فا ل حسنمروة نزار يوسف /   جمالية التقنية في اعمال البرتو بوري

 113-101 عمر علي مصطفى/ آ ء علي احمد  تمثلا  ا يقونة الحاكمة في الرسم ا وربي الحديو 

 122-115   علي شريف جبر/  منال ريحان سلمان تمثلا  مناهضة العنصرية في التشكيل المعاصر
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 البراكسيس لدى )غرامش ي (  بوصفها ممارسة نقدية ، وتمثلاتها في الفن المعاصر 

 2 ناصر سماري جعفر، 1سامي قاسم نبيت 

 

 البصرة، العراق ،البصرة محافظة مديرية تربية 1

 كلية الفنون الجميلة، جامعة البصرة، العراق 2

 ملخص البحث  

مفهوم البراكسيس في فكر)غرامش ي( ، من أجل الوقوف على الوظيفة التي ترتبط بالبراكسيس بوصفها ممارسة عملية  نقدية ، تتمثل  ، يتناول  هذا البحث

، ومن ضمنها  ممارسات الفنان ، بما تحمل    ، والذي يتعلق بــالعديد من جوانب الحياة ،بحيث تشمل الممارسات كافة  الإنساني ذو الطابع الإجرائيفي النشاط  

لموضوعات في  الذي ينطلق من وعي عميق ، وفهم نقدي ، في تناوله ل  ، من معنى ينطوي  في مختلف لحظات النشاط المبدع للفنان ،  تلك الممارسة الفنية

   - أحتوى الفصل الأول ) الأطار المنهجي( على مشكلة البحث , والتي أوجزها الباحث بتساؤلهِ     - المجتمع . وعليه تأسست هيكلية البحث ضمن أربعة فصول  

؟  وكذلك تحددت أهمية البحث والحاجة  رصد الممارسات الفنية ، التي  ترتبط بالبراكسيس ، بوصفها نشاط أنساني وعمل نقدي يهدف الى التغيير في المجتمع  

فقد     -أما الفصل الثاني  )الإطار النظري(     الفن المعاصر  كممارسة نقدية ، تؤثر بالمجتمع .  إليه ، وهدف البحث في الكشف عن تمثلات البراكسيس في

براكسيس الغرامش ي  ( . وتناول  المبـحث الـــــثاني  )البراكسيس كممارسة تناول المبحث الأول : )الملائمة بين النظرية والممارسة العملية ، في ال -تضمن  مبحثان 

(  اعمال فنية ، قام الباحث 3نقدية  وفاعليتها  في  المجتمع ( .أما الفصل الثالث )إجراءات البحث( ، فقد تضمن تحديد مجتمع البحث  ،وقد تم  اختيار )

 : لرابع على )النتائج والاستنتاجات( ، التي عرضها الباحث . والتي من أبرزهابتحليلها كعينة للمجتمع   . فيما أحتوى الفصل ا

المحسوس  ،  وفي     إن )البراكسيس( ، تمثل النشاط الإنساني ذو الطابع الإجرائي الموجه نحو الوظائف العملية ، التي تكمن في  العلاقة العملية مع العالم

 التطبيق العملي للنظري هو المقياس لفهم العلاقة بين  الجمال والوظيفة التي يؤديها  الجمال بشكل فعلي في المجتمع مجال الحقل الجمالي التشكيلي ، يصبح  

ذي يجعل من تلك  إن )البراكسيس( بوصفها عملية  نقدية  ، جمعت ما بين  الممارسة الجمالية والممارسة النقدية  في بعض المنجزات الفنية   ،  بالشكل ال.

 ذات  نزعة  إنسانية  ومحتوى  اجتماعي ونقدي ، بحيث تؤسس تلك الأعمال لخطاب نقدي ، وفق طابع مناهض للأوضاع الراهنة في المجتمع  .  الأعمال

 ، معاصرة ، الفنتمثلاتفتاحية : البراكسيس، غرامش ي، ممارسة، المكلمات ال
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Abstract 
This research deals with the concept of Praxis in the thought of (Gramsci), in order to identify the function that is related to 

Praxis as a critical practical practice, represented in the human activity of a procedural nature, which is related to many aspects 

of life, so that it includes all practices, including the practices of the artist, With the meaning that this artistic practice bears, it is 

involved in the various moments of the creative activity of the artist, which stems from a deep awareness and critical 

understanding in dealing with issues in society. Accordingly, the structure of the research was established within four chapters - 

the first chapter (the methodological framework) contained the research problem, which the researcher summarized by asking 

him - Monitoring artistic practices, which are related to Praxis, as a human activity and a critical work aimed at change in society? 

The importance of the research and the need for it were also determined, and the aim of the research was to reveal the 

representations of Praxis in contemporary art as a critical practice that affects society. As for the second chapter (the theoretical 

framework) - it included two sections - dealing with the first topic: (the compatibility between theory and practice, in Gramscian 

Praxis). The second topic dealt with (praxis as a critical practice and its effectiveness in society). The third chapter (research 

procedures) included defining the research community, and (3) artworks were selected, which the researcher analyzed as a sample 

for the community. While the fourth chapter contained (results and conclusions), presented by the researcher. 
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 لفصل الأول ا

 : مشكلة البحث :  
ً
 أولا

   
ً
مُنذ بِدء نشأته أن يتعرف على عناصر البيئة المحيطة  بهِ ، والعلاقات التي تربط هذه العناصر باستخدام  حاول الإنسان جاهدا

خبراته البسيطة في تعقب الظواهر، فالإنسان وما يتمتع به من قدرات إدراكية وحسية ، وباستخدام الأدوات التي ينتجها  من خلال  

  فاعل والتكيّف مع البيئة  التي يعيش  ضمنها ، و الممارسة العملية ، أستطاع  من خلالها الت 
ً
أن الأنسان  ككائن اجتماعي يمارس نشاطا

 ، وربما ورثه من الماض ي وأستوعبه  بدون عملية نقدية  للمواضيع  . 
ً
 ليس عميقا

ً
   عمليا ما ، وقد يكون وعيهُ بذلك النشاط سطحيا

.  و  والعملي  النظري  بين  تام  تماسك  هناك  يكون  أن  أجل  إن طريقة  من   ،  ) غرامش ي  أنطونيو   ( الإيطالي  الفيلسوف  يرى  وحسبما 

والممارسة   النظرية  بين  الوحدة  مسألة  وأن   ، نقدي(  )عمل  بمثابة  هي   ،   ) العملية     -)البراكسيس  الممارسة  عقلانية  ويبرهن  يثبت 

سهم في  
ُ
التغيير  ، في مجمل القضايا في المجتمع ،  من حيث  وضرورتها ، كما يثبت عقلانية النظرية  و واقعيتها .  بالشكل الذي يجعلها ت

 من خلال الممارسة العملية  
ً
 واقعيا

ً
حيث يستخدم  .     Gramsci, 2018, pp. 66)-(67ان البرامج النظرية تحتاج الى ما يؤيدها تأييدا

وأن النقطة التي تحقق فيها فلسفة البراكسيس وتحيا  معها  العملي والنظري .      البراكسيس  داخل محتوى لنظرية شاملة توحد ما بين 

حقائق )واقعية(  ، ولهذا يحاول الباحث    -حياة اجتماعية وتاريخية ، هي النقطة التي يصير فيها التصور للعالم  والتأمل والفلسفة  

يترتب عليها  تأثيرات مُهمة وعميقة   بوصفه ممارسة عملية نقدية  ،  الوقوف عند  الكيفية التي يندمج بها الفن مع الواقع المحسوس  ،  

رصد  الممارسات الفنية      . وفي ضوء ما تقدم تُثير مشكلة البحث لدينا التساؤل الآتي   :  في المجتمع  والثقافة الإنسانية  عبر التاريخ   

   ، التي  تتعلق بالبراكسيس  ، بوصفها نشاط  أنساني وعمل نقدي  يهدف الى التغيير  في المجتمع ؟   

 
ً
 أهمية البحث والحاجة أليه :  -ثانيا

هذا الموضوع   تتجلى أهمية البحث  في  توسيع الأطر المعرفية  في التعرف على  مفهوم )البراكسيس(  من خلال تسليط الضوء على  

   وبيان علاقته بالفن التشكيلي  ، من خلال الممارسة العملية  النقدية في المنجزات الفنية ، بهدف التغيير في المجتمع . وتنبثق الحاجة 

  طلبة  المعاهد  وكليات الف
ً
نون   الى  البحث من خلال أمكانية  إفادة الباحثين والمختصين  في علم الجمال  وطلبة الفن ، وخصوصا

 الجميلة  للدراسات الأولية والدراسات العليا ، كما يشكل البحث  أضافة متواضعة  الى  المكتبة العلمية  والفنية .  

 
ً
 الكشف عن تمثلات  البراكسيس  في الفن المعاصر  كممارسة نقدية ، تؤثر بالمجتمع    .  هدف البحث :  –ثالثا

  
ً
ية :  دراسة موضوعة البراكسيس كممارسة نقدية  تؤثر بالمجتمع من خلال الممارسات  الحدود الموضوع  -1   حدود البحث :   - رابعا

 بينالحدود  الزمانية  :    -3الحدود  المكانية   :  أعمال فنية تشمل  دول مختلفة من العالم    -2الفنية   . 
ً
  يتحدد البحث الحالي زمانيا

                                               م (   .                       2005 -  1995فترة )

 
ً
 :   تعريف المصطلحات  - خامسا

براكسيس : هو  اسم    -(    Practice   Praxis/  Pratique /ورد )البراكسيس( في موسوعة لالاند الفلسفية ، )( :    praxisالبراكسيس )    -

إذ ان  مؤنث ، يُشير الى القيام بعمل إرادي ، بما يتضمن  الممارسة والتطبيق العملي التي تتعارض مع الممارسة النظرية بنحو عام  ،  

 ما تقترن بالطابع )الإجرائي / العملي( في مجمل القضايا التي ترتبط بالمجتمع  ،  
ً
أرادي  ذو حس عملي   اي قيام بعمل  تلك الممارسة غالبا

 الوسائل للغايات التي    -يبدل ما يحيط  بنا  ، بحيث يكون تقنية  أخلاقية  
ً
 على معرفة الوقائع ، وموفرا

ً
 مؤسسا

ً
 عقلانيا

ً
 اخلاقيا

ً
فنا

اليو    (Lalande, 2001, p. 1018)نستحسن تحقيقها    ، حيث  Pratiqueنانية  )براكتيكوس ( ). و)الربراكسيس( لفظ مشتق من   )

ينطوي مفهوم )البراكسيس( على معنى )الممارسة( أو )العمل( ،  من ممارسة العمل  ، والذي توضع من خلاله مبادئ العلوم موضع  

رفة أو النظري ،  التطبيق ، كما يطلق على النشاط )الفيسولوجي( أو )النفس ي(  ، المؤدي الى حصول بعض النتائج ، والذي يقابل المع 

كيفية   البراكسيس على  لفظ  ، ويطلق  الاجتماعي  النظام  في  التغيير  الى  تهدف   التي  النشاطات  الماركسيين على مجموع  عند  ويدل 

الوجود ، ما يسمى )الملكة / العادة ( . وحسبما يقول )انجلز(  " لقد آن للفلسفة أن تعمل على تبديل العالم ، لا أن  تقتصر على  

.  وجاء في موسوعة علم الاجتماع  ، على أن )البراكسيس( هو مصطلح فلسفي يشير الى    (Saliba, 1982, p. 205)وتأويله "    تفسيره

 ، ويؤكد الطبيعة التحولية للفعل 
ً
، وأولوية الممارسة    التأثير الإنساني على العالم الاجتماعي  والعالم الطبيعي  ، ومعالجة الأمور عمليا

  ما يرتبط ذلك المصطلح بالماركسية وتوجهاتها    
ً
هي التطبيق العملي    -.  والممارسة      (Marshall, 2007, p. 375)على التفكير . وغالبا

ضات  ، فهي مقياس سليم لما هو ممكن ، ويقتض ي الممارسة  للافتراضات النظرية  ، فتكون كطريقة امتحان  صحة أو خطأ تلك الافترا

 .   (Badawi, 1982, p. 323)والاشتراك الفعلي لتحقيق أهداف معينة ومحددة    
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وهو تصور مثاله ومنه التمثل وهو حصول صورة الش يء في الذهن أو ادراك المضمون المشخص     -تمثل الش يء  بالش يء  هو    التمثيل :  -

والتمثل، هو الحكم على ش يء معين لوجود ذلك الحكم في ش يء  لكل فعل ذهني ، و تصور المثال الذي ينوب عن الش يء ويقوم مقامه .  

 .  (Saliba, 1982, p. 342)علاقة تشابه أو تضايف مشترك بينهما      آخر مشابه له في صفات معينة ، ويقوم ضمن

، لكل ما يرتبط بالزمن نفسه ، بحيث يرتبط الش يء بزمن محدد    الى اعتبار العصر  هو الفترة الزمنية: تشير كلمة المعاصرة    المعاصرة

عاصرَ يعاصر، معاصرة، فهو  "    ، بمعنى الحضور الوجودي اللازم لإطلاق سمة المعاصرة عليهفإن العصر يلزمهما بالاجتماع الزمني  ، 

 ,Omar)  "  كالشاعر المعاصر الذي يعيش في عصرنا   - مُعاصِر، والمفعول مًعاصَر. عاصَره: عاش معه في عصرٍ واحدٍ ، أي زمن واحد

2008, p. 1507) 

-      : 
ً
ل نشاط  انساني يقترن بالطابع الإجرائي ويهدف الى التغيير ، البراكسيس إجرائيا

ُ
بفاعلية الناس  تعلق   وفق الممارسة التي ت  ك

،    تتضمن كل  ما هو أنشائي  وَصَنعي في لحظة إبداعية ، تحمل في ذاتها ، غايتها الواعية  في الزمن الحاضر ، والتي وتجربتهم العملية  

  .  مجمل القضايا في المجتمع  ح ذلك النشاط بمثابة عمل أبداعي ونقدي ،  يشمل ليصب 

 

 الفصل الثاني : ) الإطار النظري ( 

      في البراكسيس الغرامش ي ، المبحث الأول : الملائمة بين النظرية والممارسة العملية 

بالوعي   إنّ    ، يتميزون  الكائنات  وقدرتهم على النشاط الإبداعي ، ومن خلال ذلك النشاط  يستطيعون أن  البشر دون غيرهم من 

يحولون الطبيعة الجامدة ، ويخلقون طبيعة جديدة ، من حيث إن كل ما يرتبط بحياتهم هو من انتاج ممارساتهم   ، كما إن  مفاهيم  

 الجمال والقبح هي نفسها جزء مما يخلقه الأنسان في نشاطه  وممارساته .

مة إن لفظ )البراكسيس( يشير الى الفعل والنشاط الإنساني  ، وقد أولاه )ماركس( عناية كبيرة ، على اعتبار أن النشاط  بصورة عا

النظرية   في  الممارسة  تستخدم  حيث   ، النظري   الفكر  أساس  هو   ، أليه  ،بالنسبة   ) والاجتماعي  والاقتصادي  التقني   ( الإنساني  

    (Smith, 2009, p. 501)ك الفعلي )العملي( ، على السلوك الفكري )النظري(  في اكتشاف المعرفة   الماركسية لتشير الى أولوية السلو 

. فقد كان )ماركس(  يرى أنه  لا يمكن فصل الفلسفة عن التاريخ وكتابته  ، لأن الفلسفة هي وعي الأنسان لذاته عبر التاريخ  ، ولأن  

ن هو نفسهُ تاريخ حياته . ووعي الأنسان وتفكيره  بحد ذاتهِ هو معرفة ، وتلك المعرفة  بدورها تنعكس في الأنسان لتعي ذاتها الأنسا

فة   ذات النزعة الإنسانية  .  ولهذا كان )غرامش ي ( ينظر  الى الماركسية  على أنها  الفلس    (Taksih, 1972, p. 23)وموضوعها عبر التاريخ    

في التاريخ  ، والتي يكمن معناها  في البحث  عن نمو التناقضات بين النشاط الإنساني وعلاقته بالمادة ، من حيث أن تلك الممارسة )  

الفيلسوف  سار     الإنسانية (  بجميع مظاهرها  تطرح المشكلات النظرية ، بحيث تكون القوة المحركة لها عبر التاريخ .   ومن ثم  فقد

، في توجهاته على خطى )ماركس ( في توحيده بين الفلسفة وكتابة التاريخ ، ويرى أن    م (1937  -1819)أنطونيو غرامش ي      الإيطالي  

هذه النظرية في التاريخ  " هي نفسها فلسفة في البراكسيس البشرية ، بما لها من وجوه عديدة ومتناقضة ، فهي تنطوي  على نظرية في  

ختلف لحظات هذا النشاط المبدع ، نظرية في السياسة والنشاط الاقتصادي ونظرية )أخلاقية(  و )جمالية( ، ونظرية في الحياة  م

، درس بعمق    ، من حيث أنه  بـ ) فلسفة الممارسة ( )البراكسيس(   )غرامش ي (      . فقد عرفت فلسفة    (Taksih, 1972, p. 24)الفكرية  "   

 لتفسير المادية التاريخية التي  
ً
مشكلات المادية التاريخية ،  كما طالب بإعطاء دور قيادي للمثقفين في المجتمع  ، وكان ذلك تعديلا

التي أقام عليها فلسفته ، جعلها القاعدة الأخلاقية    حصرت ذلك الدور في )البروليتاريا ( الطبقة العاملة . كما أن فلسفة الممارسة

وذلك ما دفع )غرامش ي( بأن يؤكد على إن فلسفة البراكسيس تسعى الى  التحرر من  .    Al)-(Musawi, 2013, p. 309للدولة الجديدة   

فإن المبدأ الأساس ي في نظرية المعرفة  لدى )غرامش ي(    ات في المجتمع . أي عناصر إيديولوجية متعصبة ؛ لكونها  وعي مفعم بالتناقض

يكمن في )البراكسيس( الذي ينطلق من وحدة النظرية والممارسة العملية  ،  إذ يرى  أن كل معرفة   لا تنفصل عن تبديل الأنسان  

ة يواكب جانبها التاريخي ، فكل نظرية تتطور بحسب  للواقع ، وعن أبداع الأنسان لواقع جديد ، كما  أن الجانب العملي من النظري 

، وأن ذلك الجانب العملي هو براكسيس   في كافة المجالات حتى على مستوى العمل السياس ي   ، بالعمل التجريبي  علاقتها الجدلية 

رية  في ذاتها تعتبر لحظة غير  تاريخية ، قد تتبدل عبر التاريخ ، فلها وقتها وتاريخها الخاص بها ، وكذلك يكون شأن النظرية ، فالنظ

تابعة  لعلاقتها   ثابتة ، فكل معرفة هي غابرة ، وحقيقتها  نهائية  ليس هناك حقيقة  أنه  يقابلها من عملي  . وهذا يعني  منفصلة بما 

يربط البراكسيس بالتاريخ  والممارسات البشرية كافة    . وما جعل )غرامش ي(   (Taksih, 1972, p. 94)الجدلية بـالبراكسيس التاريخية    

؛ لكونه يرى أن موضوعية المعرفة وحقيقتها ، لا يمكن أن تقع )خارج التاريخ ( و )خارج الإنسانية( وبمعزل عنهما ، ولا تقتصر على  

 ,Taksih)الذاتية الإنسانية بوجه عام   الفرد بمعزل عن الآخرين ،  لأن الذي يحذف من المعرفة )الصادقة( هو الذاتية الفردية وليس  
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1972, p. 96)   بمعزل عن الأنسان وممارساته العملية ، وإنما هو 
ً
 موجودا

ً
.  بمعنى أن الواقع الذي يتعرف عليه الأنسان ، ليس عالما

عي ، ويسعى الى تحويله ، ولا يكون ذلك إلا من خلال الممارسة  عالم الأنسان نفسه ، والعالم الذي يدركه الأنسان في كيانه الموضو 

العملية عبر التاريخ . لقد كان )غرامش ي( يؤكد بشدة على )الوحدة بين النظرية والممارسة( ، وكان يرى أن الممارسة العملية  والتطبيق  

بين ال   داخل  العملي )البراكسيس(  ، تشمل مجمل مفاصل الحياة  ، وأن الترابط المتين 
ً
نظرية والتطبيق العملي لها ، ضروري جدا

المجتمع ، في تطبيق الحلول المناسبة  في الواقع الموضوعي  ، من حيث إن كل حقيقة يمكن أن يعبر عنها بشكل مجرد ، إنما تستمد  

  فعاليتها من التعبير عنها بلغة الأوضاع العينية الخاصة ، فاذا لم يكن التعبير عنها بلغة خاصة  ممك 
ً
نة   التحقق ، ستبقى  تجريدا

 ، ومجرد تنظيرات فحسب  
ً
.  فإذا كانت  كل فلسفة هي تصور للعالم ، واذا كان  النشاط    (Gramsci, 2017, pp. 163-164)مدرسيا

الفلسفي هو تصوري )نظري( وأن موضوعه هو ذلك الوجود الحقيقي . فأن  )غرامش ي(  كان يرى أن الفلسفة هي )عمل بقدر ما هي  

فعندما تُطرح مسألة التوحيد بين    .  (Taksih, 1972, p. 8)تصور  في العالم ( ، ولا يمكن الفصل في الفلسفة بين النظري والعملي  

 النظرية والممارسة ؛ فأنها تُطرح على النحو التالي :  

 
ً
الانطلاق من ممارسة عملية معينة ، من اجل بناء نظرية ، وفق عناصر تتمثل بها ، بالشكل الذي يضفي على جميع عناصر    -   أولا

 تماسك والأتساق والفاعلية ، أي أن تلك العناصر تمدها بالقوى الدافعة .الممارسة ، المزيد من ال

، من اجل تنظيم العناصر العملية ، والتي هي شرط من شروط تطبيق الموقف النظري نفسه   الانطلاق من موقف نظري معين  -ثانيا  

نظرية و واقعيتها ، كما  أنها تُثبت عقلانية الممارسة  . من حيث إن مسألة الوحدة  بين النظرية والممارسة العملية ، تُثبت عقلانية ال

لدى      (Gramsci, 2018, pp. 66-67)وضرورتها       البراكسيس   لفلسفة  المركزي  أن  المحور  الباحث   يرى   على  ذلك 
ً
.  وتأسيسا

)غرامش ي( ، والنقطة التي تتحقق فيها تلك الفلسفة وتحيا معها حياة اجتماعية وتاريخية في العالم ، يكمن في النقطة التي يصبح  

، الى  ممارسة عملية  .  بحيث يصير ذلك التصور حقائق واقعية  ،  ويتحول  فيها  التصور والتأمل في  العالم  ، والفلسفة بوجه عام  

 بفعل النشاط والممارسة العملية ،  بالشكل الذي يتلاءم فيها النظري مع العملي  .  

 

 وفاعليتها  في  المجتمع :    المبحث الثاني : البراكسيس  كممارسة نقدية 

، بما يرتبط  سية ، تكمن في  أنه  يرفض الوقوف على الجانب الذي يقوم به العالم  لقد كانت الملامح العامة في تجديد )غرامش ي( للمارك

والإنتاج   المجتمع فحسب    بالاقتصاد  الى    .  في  دفعه  ما  ، وذلك  للماركسية   النطاق  تتعدى ذلك  )غرامش ي(   توجهات  كانت  ولهذا 

بالبنية التحتية ورأس المال   بأن الاهتمام  ، ويرى  بالبنى التحتية   في المجتمع  في علاقتها  لها من دور  بالبنى الفوقية وما  في  الاهتمام 

 عن تفسير النواحي الحاسمة للواق
ً
ع الاجتماعي ، وسيقتصر في مهمته بتغيير البنية الاقتصادية فحسب ، ولهذا  المجتمع ، يبقى عاجزا

يشمل التطور المتكامل للإمكانيات البشرية عبر مجمل الممارسات   في المجتمع    ،  كان يؤكد على نظرية شاملة مبنية على نقد شامل  

(Gramsci, 2017, pp. 158-160)     فخصائص التفكير التي تجعل من الأنسان يمتلك نشاط ذهني ويفكر ، تقود الى أنه من الممكن .

  ، 
ً
 ، فالأنسان الذي لا يفكر  لاوجود  له ،  وبطبيعة الحال ،الأنسان غير المفكر  لا يكون مثقفا

ً
أن يصبح كل شخص يفكر  فيلسوفا

نستبعد منهُ ، أي شكل من أشكال المشاركة الفكرية ،  وأن باستطاعة كل فرد ،   لا يوجد هناك نشاط بشري ، نستطيع أن  ومن ثم   

أن يقوم بشكل من أشكال النشاط الفكري ، ويشارك في مفهوم معين للعالم  .   ولقد أولى )غرامش ي( اهتمام  بدراسة الثقافة  والثقافة  

العقلانية فيها  ،   وقد عُني   عناية خاصة بالثقافة الشعبية ، وكان    الشعبية  على وجه التحديد ، ودعا الى العمل على استخراج النواة

 ما نجده يُظهر في تحليله ، الى أ
ً
مكانية  يسعى الى رفع مستوى الثقافة  الشعبية  في المجتمع  ، وعدم تميّز ثقافة النخبة عليها   ،  وغالبا

  ه
ً
 في الثقافة  ودورها في المجتمع ،  والتي تنطلق من مهمة الانتقاد  وجود مجموعة من المثقفين الذين بوسعهم أن يسهموا إسهاما

ً
اما

 المفكك لمفاهيم العالم  العقيمة ، من التي لم يعد لها طابع تقدمي ، سوى الحفاظ على الوضع الراهن الحصري من دون أي تغيير  

 (Gramsci, 2017, p. 11)  : ومن ثم فقد  قام بتقسيم المثقفين الى قسمين في المجتمع  ،  وهما  .-  

: وهم الذين يتمركزون في المجتمع ضمن هالة معينة ، ويتواجدون بين الطبقات ، ويستمدون نشأتهم عبر    المثقفون التقليديوّن   -1

اتهم  بمختلف التشكيلات الطبقية التاريخية  ، وقد يكونون   التاريخ ،  في العلاقات الطبقية ما بين الماض ي والحاضر ،من خلال ارتباط

ة  ادبيوّن  أو موظفوّن  أو المتعلمون  في المجتمع .. وما الى ذلك ، إلا انهم مع ذلك تقليديون في تفكيرهم  ، ومعرفتهم ربما ليست معرف

 ، وفرض  علمية نقدية ، ولذلك يمكن استغلالهم من قبل الطبقة المهيمنة التي تتمثل في ا 
ً
لطبقة الحاكمة ، وضمهم اليها  أيديولوجيا

نفوذها عليهم  ، بالشكل الذي يجعل هؤلاء المثقفون يهتمون بمصالحهم الاقتصادية ،  وأمجادهم  وماضيهم  ، أكثر من أهتماهم  

 بالنضال والتغيير في المجتمع  .  
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كري والتنظيمي للطبقات الاجتماعية  ، ولا يتميزون هؤلاء عن  : وهم المفكرون الذي يمثلون العنصر الف    المثقفون العضويوّن    -2

طريق مهنتهم ، التي قد تكون ضمن أي سمة وظيفية من سمات طبقتهم ، بقدر ما يتميزون بهِ  من توجيه في الأفكار  ، وبمعنى أدق  

من تأسيس خطاب نقدي  يقود الى    أن المثقف العضوي يتميز عن المثقف التقليدي  من خلال وعيه النقدي ، بالشكل الذي يمكنه

في المجتمع       ، تشمل جميع الطبقات السائدة  .  فأنهم    (Hoare & Nowell, 1999, pp. 131-135)ممارسة عملية )براكسيس( 

  إرامش ي( : "  ينطلقون من علاقتهم المباشرة بالفئات الاجتماعية ، ولا ينعزلون عنه ، ويقول )غ
ً
  ، يعني تاريخيا

ً
 نقديا

ً
ن وعي الذات وعيا

 ، خلق نخبة من المثقفين ، فالكتلة البشرية  لن تتميز ، ولن تصبح مستقلة في حد  ذاتها ، من دون تنظيم بالمعنى الأوسع  ،  
ً
وسياسيا

. بمعنى أن وجود مجموعة من الأشخاص المثقفين المفكرين     (Taksih, 1972, p. 169)"     وليس هناك تنظيم بلا مثقفين  ومفكرين 

ر  ضروري في المجتمع ، ولن تتميز تلك المجموعة  إلا من خلال الممارسة العملية الفاعلة في المجتمع ، مع الأخذ بنظر الاعتبار ، أن تأثي 

صعبة  وتأخذ فترة طويلة من الزمن ، من حيث أن عملية الخلق    المثقف العضوي في عملية خلق المثقفين بصورة عامة ،  قد تكون 

  
ً
 ونوعا

ً
هذه ، تدخل ضمن علاقة جدلية بين المثقفين وبين الجماهير الشعبية ، من أجل أن تتطور طبقة المفكرين في المجتمع  ، كما

لة من جانب الجماهير البسطاء ،من الذين  ، فتلك الجدلية تتجه نحو اتساع وتعقيد جديد للطبقة الفكرية ،التي ترتبط بحركة مماث

.  كما يرى )غرامش ي( أنه     (Hoare & Nowell, 1999, pp. 643-645)يسعوّن الى الارتقاء بمستويات أعلى في توسيع نطاق ثقافتهم   

ظيم الواسع للمعرفة  والخبرة( ، بالشكل الذي يجعلهم يبحثون  على الجماهير الشعبية  أن تربي نفسها ، من خلال )الثقافة  والتن 

" أنه ليس    -عن الحقيقة  ويتحررون  من الاعيب المخادعين والدوماغئيين . وهو بذلك يحث الجماهير على التثقف الواعي  ،  إذ يقول  

 ، ذلك الذي سينتج  الأعمال الأدبية والفنية "    
ً
 ماديا

ً
ويرى )غرامش ي( أن الأنسان  قد  .     (Pozzolini, 1977, pp. 176-179)مصنعا

 ، قد ورثه عن الماض ي من  
ً
 سطحيا

ً
  ومعرفة نظرية  ضامرة  في نشاطه ، أو ربما  يمتلك وعيا

ً
يمارس نشاطه بالاستناد الى  وعيا عميقا

ه النظرية  دون وعي عميق . من حيث أن الوعي الذي ينطلق من فهم نقدي ، هو ذلك الوعي العميق المتقدم للذات ، الذي تتحد في 

مع الممارسة ، الذي يدعو الى التغيير في العالم ، من أجل الارتقاء الى مستوى أرقى في العالم  ، سواء كان ذلك في البنى الفوقية او  

ر المرء ، بطريقة عرضية وعفوية ، تفتقر  .  وفي مقابل ذلك ،  هل من الأفضل أن يفك  (Gramsci, 2018, p. 28)التحتية في المجتمع   

بذلك على    
ً
، معتمدا الى أدنى مستويات الوعي النقدي ؟   أم أنه من الأفضل أن يصوغ المرء نشاطه الذهني على نحو نقدي واعِ  

. فتلك الرؤية النقدية     (Gramsci, 2018, pp. 14-15)مجهوده الفكري ورؤيته الخاصة التي تساهم بشكل فعال في صنع تاريخ العالم    

الواعية  ، تجعله  يرتقي الى المستوى الذي يبلغه الفكر الأكثر تقدما في العالم ، نحو أدراك الحقيقة من خلال الوعي الفعلي للذات  

. فالفلسفة بأوسع معانيها قديمة قِدم الأنسان ، غير    (Hoare & Nowell, 1999, p. 630)، التي تقوم بدورها في العملية التاريخية   

منفصلة عن الحياة اليومية لهُ ، ويمكن القول أن لكل أنسان فلسفته الخاصة في هذه الحياة ، من حيث أن لهُ شعور خفي بمعنى  

 ,Marhaba, 1988)ذا ولِم ذاك ، وما الحكمة من وجود هذه الأشياء    لِم ه   -الحياة والكون  ، فهو يتساءل عن الأغراض والغايات  

pp. 12-13)  وأن )غرامش ي( كان يرى ، من ضرورة أن تكون فلسفة البراكسيس ممارسة عملية ونشاط اجتماعي ، وينبغي عليها أن   .

النشاط الفكري النقدي ، من خلال الروابط الوثيقة مع الممارسة العملية ،    -يع  لا تنطوي على نشر الأفكار فقط ، من دون توس

ولهذا فأن )غرامش ي( ينظر الى فلسفة )البراكسيس(، باعتبارها ) نشاط نقدي عملي ( ، حيث يرى أن  من خلال الممارسة النقدية  

 ,Hoare & Nowell, 1999)ة مادية مؤثرة(  في المجتمع    العملية ، لا يتم تصحيح الأفكار وجعلها ملائمة فحسب ؛ وإنما تصبح  )قو 

625)-pp. 624     .  )إظهار تلك المسألة التي تتعلق بمفهوم الممارسة العملية )البراكسيس( ، ونحى  ، في  ومن ثم فقد سعى )غرامش ي

 بالمفهوم منحى سيسيولوجي وابستمولوجي  ، وأدخله  إلى حقل التداول الاجتماعي والثقافي في المجتمع .   

 على ما تقدم ،  يرى الباحث ، أن )غرامش ي ( كان يؤكد على دور المثقف العضوي المفكر 
ً
، ودوره في المجتمع الفعال ، ولو    وتأسيسا

فكر ، والفنان التقليدي( ، فأنه مما لا شك فيه ،  
ُ
عكسنا  مفهومي )المثقف العضوي ، والمثقف التقليدي( ، على )الفنان المثقف الم

 عندما يكون الهدف
ً
  أكثر فاعلية  في المجتمع  . خصوصا

ً
في العمل الفني  أسمى    سيكون للفنان المثقف العضوي الواعي  والمفكر ، دورا

من الطبقية ، ولا يتخلله أي انحياز  لفئة معينة في المجتمع  . كما  أن الغرض الرئيس للممارسة العملية بالنسبة الى )غرامش ي( يتجه  

يرة من خلال  نحو بناء فهم للعلاقات الاجتماعية  ، والقدرة على التغيير في المجتمع ، ولاسيما في الثقافة الشعبية  والطبقات الفق

  الدور الذي يقوم به المثقف العضوي في تلك الثقافة والارتقاء بها في المجتمع .  وفي مقابل ذلك فأن الفنان المثقف الواعي ، يتميز عن 

غيره  ، ولهذا يمكنه أن يساهم في التغيير في المجتمع ، نحو سلوك أخلاقي واعِ ، من خلال أدخال انماط تفكير جديدة ، يمكن أن  

 ، ليدخلها الى حيز الوجود الفعلي .  
ً
 يمارسها ويطبقها عمليا
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 مؤشرات الإطار النظري : 

ترتبط فلسفة البراكسيس  بالنشاط الإنساني العملي ،الذي يتم فيه توحيد الفكر  مع العمل ، بشكل متبادل ، بحيث يتلاءم فيها   -1

 النظري مع العملي ، بشكل موحد .  

ي  العالم  ،  إن  المحور المركزي لفلسفة البراكسيس   لدى )غرامش ي( ، يكمن في النقطة التي يصبح ويتحول  فيها  التصور والتأمل ف -2

 والفلسفة بوجه عام ، الى  ممارسة عملية  .  بحيث يصير ذلك التصور حقائق واقعية  في العالم الموضوعي .  

إن فلسفة البركسيس بالنسبة الى )غرامش ي( تشتمل على  معنى شمولي  يضم  كل معرفة بوجه عام  وكل نشاط أنساني ، وأن ذلك   -3

الإنساني  الذات  معنى  يتضمن  .النشاط  والفاعلة  المتحررة   كل   فهي    ة   من  التحرر  الى  وتدعوا   ، مغلق  فكر   كل  ترفض  فلسفة  

 إيديولوجيا متحجرة  تهيمن على المجتمع . 

4-   .  ) نقدي عملي  البراكسيس عند )غرامش ي( بوصفها ) نشاط  .  إن   ،   وفهم نقدي   ووفق ذلك فأن )الفنان  ينطلق من وعي عميق 

 ( ، تدعو الى التغيير في العالم . يؤسس خطاب نقدي  يستند الى ممارسة عملية )براكسيس  والمثقف العضوي ( يمكن أن  

يمكن أن  يكون الفن  ممارسة نقدية ، تجمع ما بين الجمال والنقد في العمل الفني  ،  من حيث أن اكتشاف حقيقة التناقضات ،   -5

 في صلب كل تفكير  
ً
 واعي ، ليفتح الطريق أمام النقد من أجل التغيير  في المجتمع  .  وانعكاسها على الذات الداخلية ،  يكون دائما

 

 الفصل الثالث : إجراءات البحث 

 
ً
اطلع الباحث على المنشور والمتيسر من الأعمال الفنية المتعلقة  بمجتمع البحث ، وعلى نحو أوسع من مواقع     مجتمع البحث :    -   أولا

الإلكترونية   )الانترنيت(  الشبكة  )  العالمية   بإطار عدده  الباحث  وقد  حصرها  الفنانين  15،   بعض  أعمال  بين  ،من    
ً
فنيا  

ً
( عملا

 المعاصرين  .  

 
ً
قام الباحث بما يتناسب مع حدود البحث بالاطلاع على الأعمال الفنية التشكيلية لبعض الفنانين المعاصرين    :    عينة البحث  -  ثانيا

(  ثلاث أعمال فنية ، اختيرت بطريقة   3حدد الباحث عينة بحثه المستخلصة من مجتمع البحث ، والتي بلغت )    ذلك ،  وبناءً على  

 .    من تناولها   البحث  قيق هدف بما يضمن تح قصدية من بين  تلك الأعمال  ،

 
ً
 لهدف البحث  أعتمد الباحث  المنهج الوصفي وهو ما تم الأخذ به لتحليل ظاهر النماذج والوصف    منهج البحث :       -  ثالثا

ً
تحقيقا

يحيط بها ،  خارج    البصري لعناصرها ،  وكذلك  تأثير المنظومة الفكرية  في الممارسة الفنية  للعمل الفني  من جهة ، وتعاطيها مع ما 

   العمل الفني من جهة أخرى ، كمؤشرات معيارية في التعامل النقدي مع الأعمال  .

  
ً
بالنظر لطبيعة نماذج عينة البحث وخصائصها المختلفة ، ومن اجل تحقيق هدف البحث ، يتخذ الباحث    أداة البحث :   - رابعا

 
ً
  المحطات المفاهيمية التي تحصل عليها الباحث  من مؤشرات الإطار النظري  أداة الملاحظة بوصفها أحد أدوات المنهج الوصفي ، فضلا

 ، وأعتمدها كمحكات في عملية التحليل .  

 

 
ً
 تحليل عينة البحث :  -  خامسا

 (1أنموذج )

 هيري  دونو :  اسم الفنان

 تخمر العقل : اسم العمل

 ------    :قياس العمل 

 متعددة( تجهيز)وسائط :  المواد الخام

 1995:  زمن الانجاز

لمجموعة  نماذج تمثل رؤوس بشرية ، مثبتة بقضبان تحملها    يتكون من صياغات نحتية مجسّمة ،   يتمثل العمل  الفني بعمل تجهيزي   

بموصلات مع الأجهزة  رُبطت  تلك الرؤوس جميعها  على المقاعد الدراسية  ، ذات الأشكال التقليدية المألوفة  قديمة الطراز ، وقد  

 .الموجودة على سطح المكتب الخشبي 

موحدة في النسق والتكرار    وفق بنية منظمة  ،ومن ناحية التركيب البنائي للمنجز الفني ، نلاحظ إن التكوينات قد وضعت بكيفية  

للأشكال ضمن سياق متسلسل   التقليوالتشابه   الدراس ي بوضعيته  تشبه غرفة الصف   ، ثلاثة صفوف  المألوفة  في  وتتمثل    .  دية 

تتشكل بتثبيت ثمانية عشر من الرؤوس المصنوعة من الألياف الزجاجية البيضاء ،    ،  معالجات الفنان التقنية ، وفق رؤية بنائية  
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  استخدم فيها الفنان الإلكترونيات المعاد  تدويرها والتي  ،    وقد وضع جهاز واحد على كل مقعد  ، بحيث يبدو بهيئة كتاب مفتوح  

بالشكل الذي يجعلها    لإدخال العناصر الحركية والصوتية في الرؤوس ، بمجرد الضغط على مكان مخصص يؤدي الى تشغيلها  ، 

  وهمهمة نغمية غير مفهومة النطق ، أضافة الى حركتها  وهي تومئ برؤوسها بانسجام تام
ً
، لتبدو  وكأنها تستجيب لكل     تصدر أصواتا

يُشكل  من خلالها رؤيته المفاهيمية  ،  في هذا العمل  من  ممارسة فنية ،  )هيري دونو(  وينطلق الفنان    .     ما يطرح عليها  من مفاهيم

بحيث تكون تلك الممارسة  فاعلة  ومؤثرة  ، ووسيلة    ،    التي تنطلق من رؤية فنية  تقوم على  الانتقاء الدقيق  للمفردات الحسية

، ما يجعلها تحتوي على الإمكانيات التي تمكنها من التغيير  في الواقع المعاش   للدفاع عن المفاهيم المجتمعية والأخلاق ية وتطويرها 

، وينبغي فهم الحرية هنا بمعناها الحقيقي     وتوجيه الرأي العام في المطالبة  بحرية الأنسان والفكر حيثما بدت مهددة   بشكل أو آخر ،

 عن الفهم المغلوط للحرية الذي يكون أقرب للفوض ى  .  والإيجابي ، الذي يتعارض مع تحقيق الرغبات العش
ً
وائية لدى الأفراد  ، بعيدا

يتعلق بنقد )النظام التعليمي( الذي يقوم على الأسلوب التقليدي    -حيث  تقوم فكرة العمل على جانبان اساسيان  ، الجانب  الأول 

 سلبية ، من خلال  الزام المؤسسات  للنظام الأيديولوجي القائم في المؤسسات التعليمية ،  
ً
بالشكل الذي يجعل التعليم  قد يواجه أثارا

التعليمية ، باتباع المفروض عليها من المناهج وتلقينها بشكلها النظري من خلال الأسلوب المعروف في الحوار التقليدي  ، حتى وأن  

لل القابلة  الى اخر  بشكل   كانت تلك المناهج تحتوي على بعض المفاهيم الخاطئة أو  تلك المفاهيم من جيل  تنتقل  ،  بحيث  طعن   

 لذلك فأن الوظيفة الحيوية للتعليم ، يمكن أن تتعرض للخطر  
ً
يساهم في ثبات تلك المعلومات في ذهن الأفراد في المجتمع    ،  وتبعا

يتعلق بنقد  السياسات والأنظمة القائمة في    -أما الجانب الثاني     ضمن تلك الممارسات ذات  الاستخدام الأيديولوجي لأفكار معينة .

تلك الجماهير   الناس وفرض هيمنتها على المجتمع ، بحيث تجعل من  في السيطرة على عقول  المجتمع ، من خلال أساليبها المتبعة 

. فيكون البناء الفكري     مسلوبي الإرادة ، وتخضع لنسق واحد متبع لذلك النظام ، ويتحتم عليهم  قبول القرارات والتعليمات وتنفيذها

الفنان هنا  ، يكون بمثابة  المثقف العضوي ، الذي يتمكن من تأسيس خطاب    ومن ثم فأنللأفراد  في المجتمع ، مقيد دون تحرر  .  

 نقدي ، تنتقل فيها الممارسة الفنية  الى ممارسة توعوية  في المجتمع  .    

 

 (2أنموذج )

 جالشيوت جينس :  اسم الفنان

 البقاء للأسمن :  اسم العمل

     م  (  3,5يبلغ الارتفاع للتمثال )  :قياس العمل 

 معدن النُحاس :  المواد الخام

 2002:  زمن الانجاز

 

الفني    العمل   نحتي مجسّم    يتمظهر  تكوين  الواقع الموضوعي    من خلال  لموضوع مستمد من 

  افريقي  يقف على كلتا قدميه     ،   للأجساد البشرية  
ً
حيث يواجه المتلقي  بشكل مباشر ، رجلا

نشأت من تجسيد لرمز  ، التي      (العدل  )سيدة،ويبدو بهيئة حزينة وجسم نحيف ، وهو يحمل شخصية  امرأة  بدينة ضخمة تمثل  

تجلس فوق كتفي الرجل الضعيف ، وهي تحمل في يدها اليمنى ميزان العدالة الذي    لتظهر وهي    ، الرومانية  الأساطير في العدل  إلهة

  النظام البنائي لهذاوقد تمثل يبدو  بوضع مائل ، بينما تمسك بيدها اليسرى عصا طويلة تمتد الى مستوى الأرض في قاعدة العمل . 

نظام بنائي عمودي  ابتداءً من الجزء الأول السفلي المتمثل بجسم لشكل ثنائي ، ظهر بشكل متعالق   وفق  ،بتكوين    العمل الفني  

جينس  ومن ناحية التقنية  فقد تعامل )  .تجلس فوقه   التي    شخصية  المرأة  البدينة الضخمة  وانتهاءً  ب  النحيف  رجل  الأفريقي  ال 

نفذت فيها   ، تكشف عن جودة الحرفية وإمكانية في التنظيم والإظهار لمفردات العمل النحتي ،   المفردات بمهارة عالية(  مع  جالشيوت

ويتضح  البراكسيس  وعلاقته بالممارسة الفنية   . الأشكال  بأسلوب واقعي ، يظهر الاهتمام  ، بالتفاصيل والتشريح للجسد الإنساني 

 حيث   لال ارتباط  العمل  بقضايا المجتمع من ناحية المضمون في العمل  ،  في هذا المنجز الفني  ، من خ
ً
  يصور لنا النص الفني  مشهدا

  
ً
، وطبيعة    دراميا بالأفارقة السود   التي تتمثل  في المجتمع   تلك الشريحة  تعاملها مع  في  الى واقع  الأنظمة الغربية   لطبيعة  تحيلنا 

يرتبط بمفاهيم الهيمنة  والاستغلال   بؤرة أساسية لدلالات المشهد  ذات المنحى التعبيري  الذي    مما يشكلوذلك     معيشتهم في الغرب  ،

، يقدم  ذات )محتوى اجتماعي (    فالعمل الفني يحمل نزعة  إنسانية ، من خلال أنطلاق الفنان من دوافع أخلاقية  ، تجعل العمل    .

فالفنان يصور تلك  السمنة والبدانة  في الشكل الذي يرمز  للعدل  ،    ،     من خلاله الفنان خطابه النقدي  بشكل مباشر للمجتمع

https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Justice?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Roman_mythology?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=ar&_x_tr_hl=ar&_x_tr_pto=sc
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وينتقدها بذلك التمثيل  ، بمدى ارتباطها  بالنظم التي تمارس الهيمنة  والسيطرة على الموارد  ، الذي يتمثل  لدى فئة دون أخرى ،   

الحاكمة في توجهاتها ، فحقيقتها تختلف عن تلك المناداة التي تنادي  وذلك ما يتنافى مع شعارات المساواة  والعدالة  التي تتبناها النظم  

   بها ،  
ً
ومن ثم يسعى الفنان في هذا العمل الى التركيز على النظم غير العادلة وانتقادها ، في تعاملها مع الأفراد ، مما يجعله  أكثر  ميلا

 في المساهمة بتفجير الروح الانتقادية  لدى الأفراد في المجتمع   . 

 

 ( 3أنموذج )

 روبرت بانكس ي :  اسم الفنان

 ا                          موناليزا وبازوك :  اسم العمل

 ------ :قياس العمل 

 اصباغ الرذاذ )سبريه(على جدار في لندن :  المواد الخام

 2003:  زمن الانجاز

  

من خلال نظرة بسيطة الى  المنجز الفني  نجد أنه قد تمثل بعلامة مهيمنة  تحيلنا الى أيقونة  رمزية تمثل الجمال الكلاسيكي لصورة  

( والذي يعرف  RBGالموناليزا   ، وقد جسدها الفنان بهيئة جديدة  ، لتظهر  وهي  واقفة مرتدية  رداءً أبيض وتحمل بيديها سلاح الــ ) 

كأحد متطلبات ذلك السلاح ، إضافة الى الساعة اليدوية التي ظهرت    ، باللغة المتداولة )بازوكا( ، وكذلك ترتدي سماعة أو غطاء للإذن  

ليسرى ، بينما وضع الفنان أسمه بطريقة عمودية  في الجهة التي تقع على يمين المشاهد للعمل الفني . ويتمثل النظام البنائي  في يدها ا 

متراكبة على السطح التصويري في بنية واحدة  لعلامات أيقونية  سيادة في التشكيل ،  لهذا العمل الفني  ، من خلال نسق يمنح المشهد  

.   وأعتمد  الفنان في هذا العمل على     تقربها من حالاتها المألوفة  في الواقع العناصر بتوضيحات تشخيصية  جميع  تضطلع  بحيث  ،  

يث جعلها بلون أحادي  من خلال استخدام الفنان لأصباغ الرذاذ )سبريه(  ، ح،    توظيف تقنيات الرسم الكرافيتي  في تنفيذ المشهد

 أسود  ، وانجزها  على أحد الجدران الرمادية اللون ،  في مدينة لندن .  

عد ايقونة للجمال الكلاسيكي  ، ودمجها مع اسلحة الدمار ، ف
ُ
أتاح الفنان  فرصة  فقد استعار الفنان نموذج للوحة )الموناليزا( التي ت

ص ، ليس من باب أعادة    واضحة للمتلقي ، لفهم طبيعة السرد ، الذي يؤشر  لزمن سابق  ، ولكنه بمكان جديد ومشخَّ
ً
إعادة  امتدادا

القديمة  ، وإنما كان هدف الفنان يكمن في تفعيل المضمون  وفكرة العمل عبر الدمج ما بين المتناقضات  وإخراجها    أنتاج الأساليب

 من الرؤية الفنية   صور  وعناصر منفصلة في بعدها الزم  وفق طبيعة افتراضية تتركب فيه  
ً
 جديدا

ً
اني والمكاني  ، من خلال منحها نمطا

بحيث  يسعى الفنان  تضع المتلقي أمام عدة تساؤلات  . ومن ثم  حاول الفنان  التهكم  على الوضع الراهن ، ونقده  أو السخرية  منه ، 

ا الى أعادة النظر بمسالة القيم الجمالية والاجتماعية  الى تقديم ممارسات احتجاجية ونقدية  ، تدعو   من خلال  تلك  الممارسة الفنية   

، وفق رؤية فنية    تتبعها ، كنوع من الرفض  التي  ، باستخدامها لسياسات العنف والتعسف   التي سحقتها السلطات السياسية   ،

، كممارسة عملية نقدية  تؤثر في المجتمع   . 
ً
 واضحا

ً
 نقديا

ً
 تحمل خطابا

 

 والاستنتاجات   الفصل الرابع : النتائج

 من أبرز النتائج التي توصل إليها الباحث :  النتائج :

 من أشكال المعرفة  في المجتمع  ، بحيث تكون   -1
ً
 ، يُمَكنه بأن يجعل من الممارسات الفنية ، شكلا

ً
 جماليا

ً
إن لكل نشاط أنساني  جانبا

  ، الجمالية  الممارسة  في  والموضوع  الذات  بين  جدلية  علاقة  عن  تكشف    ، ديالكتيكية   وحدة  بمثابة   ، الممارسة  خلال  تلك  من 

 .الفنية ،  لدى الفنان الواعي البراكسيس والممارسة 

إن )البراكسيس( ، تمثل النشاط الإنساني ذو الطابع الإجرائي الموجه نحو الوظائف العملية ، التي تكمن في  العلاقة العملية مع   -2

الجمال     يصبح التطبيق العملي للنظري هو المقياس لفهم العلاقة بينفي مجال الحقل الجمالي التشكيلي ،  ،  والعالم  المحسوس  

 والوظيفة التي يؤديها  الجمال بشكل فعلي في المجتمع . 

3-     ، الفنية   المنجزات  بعض  في  النقدية   الجمالية والممارسة  الممارسة  بين   ما  ، جمعت  نقدية   بوصفها عملية   )البراكسيس(  إن 

تؤسس تلك الأعمال لخطاب نقدي ،    يثمحتوى  اجتماعي ونقدي ، بح و نزعة  إنسانية     بالشكل الذي يجعل من تلك الأعمال  ذات  

في المجتمع ، وانعكاسها على الذات  وفق طابع مناهض للأوضاع الراهنة في المجتمع   التناقضات   ،  من حيث أن اكتشاف حقيقة 
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 م
ً
 في صلب كل تفكير واعي  وكل ) مثقف عضوي (   من  الأفراد في المجتمع ، وذلك ما يلعب دورا

ً
  بفتح  الداخلية ،  يكون دائما

ً
هما

 .   كما  جاء في معظم النماذج   الطريق أمام النقد من أجل التغيير من أجل التغيير في المجتمع .

على الرغم من امتلاك الفنان  القضايا الاجتماعية  والثقافية  ، و سعى الفنان  المعاصر  الى تأسيس خطابه النقدي الذي يعبر عن   -4

الجمال الجانب  الكافية لإظهار  من  المهارة  نوع  على  ينطوي  نقدي  بأسلوب  أعماله  يطرح  أن  يحاول  مع ذلك  أنه  إلا   ، رائع   بشكل  ي 

 ، المعاش  الواقع  من  بمثابة    السخرية  الفنية   الأعمال  موجهالتكون   
ً
أيديولوجيا  

ً
العالم  خطابا بدوره     الى  الفنان   يقوم  بحيث    ،

 كما  جاء في معظم النماذج  .   .  الاجتماعي ، من أجل  تحريك الوعي الثقافي في المجتمع  

 : الاستنتاجات 

إن مفهوم البراكسيس هو أشبه ما يكون بطريقة منهجية علمية  ، يتخذها كل مثقف يمتلك وعي عميق ، وفه نقدي  فهي ليست   -1

 ، وينبغي على الانسان من خلال الممارسة العملي 
ً
الثقافة أيضا أنتاج  في  تتحكم  ، وإنما  يثبت  فلسفية وانتقادية  فحسب   ة  ، ان 

 الحقيقة التي ترتبط بواقعية التفكير  غير المنعزل عن الممارسة العملية في الحياة والمجتمع  .  

البراكسيس   بكونها الفلسفة  ذات النزعة الإنسانية في التاريخ ، فأنها تعبر عن التناقضات التاريخية ، لكونها ترتبط   تتصف   -2

التاريخ  ،  بما تحمل تلك الممارسة من معنى ينطوي في مختلف لحظات النشاط المبدع  ،    بشعور الأنسان وممارساته العملية عبر

 ومن ضمنها نشاط الفنان المبدع وما يحتويه ذلك النشاط من ابعاد فكرية وجمالية ونقدية  . 
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 جمالية البداوة ومنطق الادراك في الفعل الإبداعي

 )معاودات في جغرافيات المحسوس( 
 

 شيماء محمد الطاهر زعفوري

 تونس، قيروان جامعة ال

 ملخص البحث  

ليس سهلا أن نستدعي فيلسوف القرن العشرين جيل ديلوز الى اللسان العربي ليقول شهاداته عن أزمة الفن وأصول الابداع. فهو  

في رسم جغرافيات   بمنطق المحسوس  يعترف  الفني مكانته، ولم  الابداع  يمنح  لم  ارثا جماليا ميتافيزيقيا  يقارع  الذي وقف وحيدا 

تعدد قصد ترجمة المعاودات الى أعمال فنية تستدعي الكون على شساعة مداه وامتداد أرضيته. لقد كان  المعنى، وفتح المغالق على الم

الفن رؤية انفتاح على الكون لتجميع ما يختزله من طاقات، وتكثيفها على قماشة العمل الفني. وحتى نتبنى الفعل الابداعي في عمقه  

الممارسات الفنية البدائية بالممارسات الحيوانية في علاقتها بالأرض، وبحاجتها الى  الأنطولوجي خارج اللبوس الثقافية، يصل ديلوز  

 السكن. 

 

افية المحسوس، الفعل الإبداعيفتاحية : ال كلمات ال  جمالية، البداوة، جغر
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Abstract 

The artwork was born from the womb of flat surfaces that have neither specific direction nor 

destination. It emanates from infinite chaotic surfaces, overlapping and contradicting, 

intertwining and entwining vertically and horizontally in ways that are not subject to logical 

geometrical norms. Despite all the chaos and emptiness, existence remains steadfast in its 

elements and its primitive colors because of its interchangeable event. Art does not differ from 

nature. Perception brings them together in a mixture of colors on the surface of the painting. The 

artist transfers his infinite perceptions to an expression of what draws man to the world to endless 

ideas and sensations expressing the instinctive inattentiveness of existence. As it is an artistic 

event multiplying the desire to seek victory in the world and belief in life in its diversity, 

dissonance, and multiplicity. It validates life against death, consolidates fun, and exalts joy and 

forces of nature against transcendence and divine ethics. 

Keywords:  Aesthetic, Nomadism, Geography of the tangible, Creative Action 

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.59767/2023.8/26.2
http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
mailto:chaimazafouri@gmail.com
https://orcid.org/0009-0003-6979-9551


Chaima Mohammed Al-Taher Zaafouri / Basrah Arts Journal (BAJ), Issue No: 26, (2023) 

 

16 

 

 مقدمة

ومن التأقلم مع نداء الارض، التي فرضت على كائناتها   ضربا من الانشاءفي العمل الفني   يمثل حفر المغاور وفتح الندوب والتجاويف

رض ونوابتها، يسعى الفن الى التعبير  المرئية واللامرئية ضربا من الأحاسيس، لا تتعارض مع ادراكاتها الفطيرية. هناك تناغم أبدي بين الأ 

لم   الانساني.  الفعل  يتدخل  ان  قبل  البدوي،  للإدراك  الأنطولوجية  الجوانب  وكشف  حياة  عنه،  يصور  ثقافيا  تعبيرا  الفن  يكن 

الانسان، ويعبر عن يومه. كان تعبيرا عن حدث الكون. يستلهم من الأرض تلك الاحساسات الغفل، وذلك الادراك المتوحش في عالم  

 البداوة والتيه، الذي شكل منظومة العلاقات المعقدة، الى درجة لم نعد نميز بين وهب الطبيعة ونداء الفن. 

ه والهجرة الى مواطن البداوة أساس الانغراز في الغفل الأرض ي أصل العمل الفني وأساس التعبيرية. فالترحال و التسافر في  مثل التي 

على مسطح   تتنيت  التي  النومادية  الكائنات  كل  و  اللاعضوية  الطفيليات  و  العابرون  و  الرحل  يسكنها  التي  الصقيلة،  الفضاءات 

انتبا "  الرغبة.   الرحل  لفت  من  لقد  جزءا  ليس  و  صيرورة  يشكلون  لأنهم  فذلك،  الحد.  هذا  الى  اهتمامنا  شدوا  هنا، 

تعبيري يمنح الفنان ارادة الاقتدار على الابداع.      (  Deleuze,1990,p.209التاريخ") الى هاجس  يحول الفعل الإبداعي المادة الغفل 

فالفن ليس تعبيرا يتزمن في التاريخ. الفن بدوّ ينشدّ الى زمانية أصلها ثابت في الصيرورة ورؤيتها انفتاح على مستقبل مؤجل.  يتحرك  

نتربولوجية. يرفع ديلوز مقام الاصطفاف حتّى لا يكون للفن تاريخ أو  افي وبالحفريات الأ خارج أنظمة الخطاب، لا يأخذ بالمعرفي والثق

ابستيمات أو مدارس مختلفة. يتجذمر الفن في الادراك البدوي، منخرطا في الصيرورة اصطفافا غير مرتب أو محقب، لا يتوطن في  

ة بعيدا عن الترسيم التاريخي. تبدأ من نقطة، رأى فيها بول كلي  مفاهيم متروكة مستنفذة من المعنى والمحتوى. تفهم الظاهرة الفني 

أصل التشكيل لفهم الوجود واستكشاف عناصره. "النقطة الأولى للبدء هي المادة التي لم تتشكل بعد، ولا أجد صعوبة في البدء من  

من النقطة تتكثر الكثرة وتتضاعف خيوط     (Klee, 2003, p. 49) تلك النقطة، لأنني أنا نفس ي قد أكون مادة لم يتم تشكلها بعد".

الى   تعيد العالم  التي  اللونية  لنحت تراصف جديد بين عناصر الطبيعة، و لترسم نسيجا من الخيوط  الرغبة على سطح المحمل، 

 (Klee, 2003, p. 89)طفولة الرغبة، "مادامت هذه الرغبة هي طبيعة كل فرد أو هي ماهيته نفسه"

الفنان مشحونا بط المستقبل  يظل  والانفتاح على  الفني،  العمل  في الانوجاد على سطح  الرغبة  بفعل  الفاعلية  اقة هادرة، شديدة 

استشرافا لوقع الفعل، وقدرته على تغيير المواقع، وعلى اعادة رسم الخرائط، وتوزيع مستطاع الاقتدار على تحمل شدة تموجات  

ات الأركيولوجية للأرض. لا فرق بين الطاقات الا من جهة مستطاع الرغبة.  السطوح وتنبت المفاهيم بين الروابي، ومن عمق الطبق

بين طاقة حيوانية وأخرى انسانية الا في الوقع والشدة والرغبة، فهي لا تحتاج الى تحديد جغرافي، هي من تحدد   ليس هناك فرق 

يتحد أخرى.  طاقات  بها  تخالف  بهوية  أو  معينة  بطبيعة  تتميز  لا  وهي  ومتجاوزة  الجغرافيات،  غة 
ّ
الل من  فالتة  طاقة  عن  ديلوز  ث 

 للمفاهيم. تتحرك خارج كل المحاور." ولهذا  فان الاجتهاد لتأسيس جذمورية اللغة و تعبيريتها كفيل بتحرير الفكر من وطأة الثنائيات".

(Hadjami, 2012, p. 20)    ن الكائن الانساني لا يصبح مستقبلا  تتّجه الى نداء المستقبل الذي قد يكون مستقبلا حيوانيّا محتملا. " لك

 (Deleuze G. , 1974, p. 154) حيوانا واقعيا حقّا، انما يصبح لونا، يصبح جرسا صائتا، يصبح خطا ".

 : الابداع وترجمة الحدث الكوني

الفن الفعل   التعبيري. في حين يرفع  تتخطى مجاله  الإبداعي ادراكا  تقول الفلسفة الحدث، وتقتفي أثره دون أن تتعدى حدوده أو 

فطيريا للقوى المتصارعة في الطبيعة، ويشدّد على القوى الصائرة في حركة العود الأبدي، وفي بداوة الاختلافات وتكوثر التّكرار خارج  

تبلغ المعنى. يرفعها الفن تعبيرا عن   سلطة الخطاب واستراتيجية التسمية. تتجذمر القوى على سطوح الخواء اللامتناهية دون أن 

في   تتنافذ فيه الادراكات وتتموج  التركيب.  بمسطح  الحدث الموصول  اقتصد معنى الإنشائية، مثل  الذي  المقصود  الإبداعي  الفعل 

مسالكه الخطوط طيا وثنيا، وصلا أبديا يجمع تلقائيا بين القوى المشرّدة في الهامش الغفل وبين الرؤى الهاربة من تشظي الخواء،  

المتمرّدة على المرئي    والرّغبات  الجروح و خربشات  الندوب و  بين  التجذمر  للوجود من  ما يسمح  و هو  قوى الاضغان والارتكاسية. 

 (Deleuze G. , 1974, p. 154)   فيتسلل من العماء و يتضرس في الخواء بما هو" الغاية القصوى للفكر".

يعتقد جيل دولوز أن الفن الكلاسيكي سقط هو الاخر في أزمة.  تحول الى فن تمثل ومحاكاة. لم يعد عهدا أنطولوجيا لحدث الوجود.  

فقد مستطاع التعبير عن رغبة الانفتاح على الصيرورة في نسقها المتعدد وفي عودها الأبدي. لن ننال الفرج من الذاتية، أومن ثنائية  

صلا تعبيريا عن المتعدد والمختلف. لن نستطيع مجاوزة منطق  ألانتشار خارج الملفوظ، وعلى رفع مقام العلامة  ضيقت على اللغة ا
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  اللغة، فيدونها لا يستقيم تذكر الوجود في العمل الفني لأن "السؤال حول الوجود يبقى في تشابك أو تماسك بالنسبة لنا مع السؤال 

  (Heidegger1967,p.89اللغة." حول 

ظل نعاند ونقاوم، ولن نستطيع الى ذلك سبيلا، طالما لم نأخذ بمهمة الفن حدثا ورغبة في العودة الى البدو الأول، وفي كونه عهدا  أن ن 

تنسيق منفتح على   بد من  ثمة فن، لا  يكون  الواحد. "فلكي  في  تنوع تضاريسه وانفتاح خرائطه وشدة اختلافاته  في  العالم  يحفظ 

التنسيق المتعدد و المختلف هو من صلب الكون على شساعة مداه و امتداد أرضيته".  ان في هيمنة    تنسيق مختلف ومتعدد، لأن

الثنائيات وسطوة منطق المطابقة تأكيد على أن الحياة تتجه الى القفر، والى قحط أنطولوجي ينهك بهجتها، ويحد من رغبتها في التمدد  

ليس الفن غاية في حد ذاته،  بتعبير أدق هو    على مساحة الرغبة. "  بالعكس الفن هو في خدمة الحياة، أو  وليس نشاطا محايدا، 

 (Gilles, 1980, p. 38)الوسيلة والطريقة الحاذقة والماهرة القادرة على مد خيوط الحياة ورسمها".

الاب الفعل  في  الميتافيزيقية.  أفلاطون  وهوية  أرسطو  منطق  خارج  من  التفكير  امكان  شرط  الفني  المنجز  المعنى  يمنح  يتنبت  داعي 

وتتجذمر الطفيليات، إيذانا بتخلق الافتراض ي، وتكوثر الحدثي نسيجا من الخواء على المحمل، دون أن يبلغ التفكير نهاية المقصد،  

أو تنال الإيماءات طواف الرغبة، بعد أن تدرك شدة المشقة في نحت سطوح الأعماق، وأن قدرها هو الانتظار في مفازات البداوة. أن  

تنال كشف المعنى يفيض عن منطق الاحساس، ويبلغ في   ك تتمرن على المقاومة تحت الصقيع، وتحت قبة الكاووس اللامتناهية، لعل 

منتهى كثافته وفي فاعليته الطرفية التي لا حدود لها الأصل البدوي للوجود. "لهذا كان الفن هو الأنطولوجيا الوحيدة الممكنة التي  

 (Deleuze G. , 2003, p. 387)  د والصيرورة. وكأن هو التعبير الأرقى عن تواطِؤ الوجود"بها يتحقق تركيب الواح

يمنح الفن الانسان مستطاع الانخراط في الصيرورة قدرا أنطولوجيا. سبق اليه هيرقليطس قبل أن يعطل حركته أفلاطون. سار على  

ال  مقاومة  وعلى  اللوحة  على  اقتدارا  الخط  من حركة  من جعل  الخيوط  هديه  تشده  المستقبل،  الى  الفن  في  الانسان  يتجه  فراغ. 

والخطوط الى سطح القماشة أو مسطح الفعل المؤجل على الدوام خارج سلطة الذات. ليس للفعل الإبداعي ذاتا، هي انفتاح وانخراط 

محددة والى حدود معينة. المستقبل   تلقائي في الزمان العائد عودا أبديا، مدفوعة دون دفع الى المستقبل الذي لا يخضع لطوبولوجيا

خليط ومزيج من عناصر أولية يصعب تحديدها. لذلك كان المستقبل عند ديلوز لا مرئيا. يتحرك في فضاء غفل مهجر في خطوط  

قة  التيه والبداوة. "ان المستقبل خط يقع بين النقاط، وبين الثنائيات، لكنه يظل دائما يتوارى على نحو هروبي مدفوعا نحو منط

 (Philippe , 2009, p. 342) مبهمة غامضة، ولكنها منطقة كونية".

قيوميتها   الحياة  تمنح  التي  المتوحشة،  والأحاسيس  الأولية  الادراكات  من  جامحة  رغبة  عن  بيكن  لفرنسيس  الفنية  الأعمال  تعبر 

ه الاختلافات كثرة متكثرة، نسجت القماش  ومستطاع ارادتها. مثل الكاووس الحدث الأعظم الذي تناثلت منه كل الأحداث، وتنبتت من 

الفطيري للوجود، ووصلت بين عناصره. "إنه الاكتشاف الرواقي العظيم ... اكتشاف السطح بشكل مستقل عن الارتفاع والعمق، ضد  

المثل العالية. كل ما    الارتفاع والعمق. اكتشاف الأحداث اللاجسمانية، المعنى أو الاثار التي لا تختزل الى الأجسام العميقة، كما الى 

 , Gilles)يحصل وكل ما يقال، يحصل ويقال على السطح". لتخلق شدة يشل حركتها اللولبية منظور لا يقبل بالفرق والعود الأبدي.  

1969, p. 158) 

لجدة والشدة،  يتخلى اللون عن العمق ليأخذ بالسطح طلبا للمغامرة في صحراء التيه ومفازات البداوة.  يتعلم اللون من السطح ا

الكثرة والفرادة، فينخرط في حركة ذاتية تطمس ما يخفيه القعر والقاع. كل العناصر التشكيلية تتجذمر على السطح، تتنكر للعمق.  

 , Giles) أن ننشد الى الأرض وأن ننغرز في جلدنا الفطيري. في منطق المعنى، تقوم الجدّة بالنسبة اليّ في تعلم ش يء ما من السطوح". 

2009, p. 104 )   ،و رسم     لم يعد ممكنا الأخذ بحقيقة الأعماق. أن نعود الى نيتشه الذي رفع مهماز التقويض، وحمل نبوءة التفوق

بل     رؤية جينيالوجية للجسد قصد رفع مقامه الى مقام الحياة." هذه القرابة على وجه العموم لدى نيتشه لا تظهر فقط كالسر، 

حيث   رأى في الحياة حدثا جسديا يحياه المتفوقون، منغرزين في جلدة الأرض،    (Deleuze G. , 1996, p. 130) أيضا كجوهر للفن". 

"كل ش يء يقف في الأرض و في   يتراكب الادراك مع تقوى الفن لتسمح للكائن بالوثب نحو توجهات و وجهات و مداخل و مخارج تجعل

 (Deleuze G. , 1991, p. 173 )الهواء" 

صمد ليس كمثله ش يء يشدنا الى بداوة الحياة، والى منطق إدراك لا عضوي، تتفرخ فيه الرغبة ويشتد فيه صراع الطي    ربّ فضاء فني

ون، في اختلافه وتكراره  
ّ
والثني. ربّ حدث مريع يأتي على مسرح القسوة رغبة في تعرية الجذر، وفك شدة القمع عن الروح الجذمورية لل

ة وميتافيزيقا المطابقة. يتجاوز الممكن، لأنه شرط امكانه. الحدث احتمالي وافتراض ي، يتضرس في  وشدّة تواطئه، خارج منطق الماهي 
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ويتجلى حدثا كميا   الممكنات،  يتحرك خارج  للتفكير.  المفهوم ظهير  في  منغرز  الرغبة.  من  نهائية  ويتطرس على مساحات لا  الهباء، 

التي تلفت انتباه الفنان، وتحرضه على وعي الحالة اندهاشا وتساؤلا، كحالة  وفطيريا يباغت كل ممكن. منبعه الادراك منتج للمؤثرات  

ادراكية تسبق التجربة، يتشابك فيها المدرك والمدرك،" عبر  نسيج من الخيوط و الخطوط و الأسطح  المنتظمة و الأسطح المتباينة  

   ( Klee, 2003, p. 113) ها بالقوة."...الحركة الثعبانية ...التداخل و التشابك...خطوط أخرى تخبو لتؤكد حضور 

ذلك ما تناولته الفينومينولوجيا في منعطفاتها لاستعادة الفن في طوره الأنطولوجي فرفعت من مقام المعاش، وتخيرت اللحم أو المادة  

والعالم الجسد  لقماشة  مشتركا  نسيجا  لحمية   الفطيرية  نزعة  تعبير عن  هي  الفني،  العمل  قماشة  عن  تختلف  لا  الجسد  .  تمنح 

والفن. "انه لحم العالم    مستطاع التعبير عن العالم. منح ديلوز اللحم اللاعضوي قوة وفاعلية أضفت توافقا أنطولوجيا بين الجسد

 (DeleuzeG.,1991, p186)ولحم الجسد كمتضايفين يتبادلان بعضهما، فذاك توافق مثالي"

وأساس كل تفكير. يفكر بنحت المفاهيم وتجديد الميتافيزيقا. الفن رؤية    حركة   يأخذ الفعل الإبداعي بعدا أنطولوجيا، لكونه منبع كل 

حافظة للأشياء، وهو حدث متزمن في زمان الاختلاف الذي يوحد الاختلافات خارج الانصهار، ومتجذر في حركة الصيرورة، لأن العمل  

المحايثة، و  الى  تتجه  أنها  تتحرك دون وجهة معينة، رغم  تشكله  الفني هو صيرورة  الفني  العمل  أن  بالثبات والمماثلة. ذلك  تقبل  لا 

ليس    ( Deleuze G. , 1991, p. 122) الكوارث و تحركه هزات الصيرورات" التي تشكل المستقبل و الأرض الجديدة التي لم تولد بعد" 

جود اختلاف دون خلاف. ان كان  ديلوز أول من عهد للفن أمانة الحفظ. سبقه الى ذلك هيدغر في كتابه "أصل العمل الفني"، مع و 

الفن يحفظ الش يء، أي يحفظ شيئيته قبل ان يتشكل ويسخر فان العمل الفني يرفع مقام الاشياء ويمنحها الانخراط في صيرورة  

 (Heideger, 1964, p. 171) الحياة وزمانية الوجود. " ان الفن يحفظ وهو الش يء الوحيد في العالم الذي يحفظ". 

حين يكون الفن حدثا، وهو كذلك، لم يعد العمل الفني متصلا بمن أبدعه وأخرجه الى الحياة. يصبح منغرزا في من يحفظه من التلف  

حدثا   يصبح  بمعنى  الوجود.  في  الش يء  مقام  يرفع  عهد  الى  يتحول  الى  أوالاندثار.  الانسانية  يشد  الصيرورة.  في  منخرطا  نطولوجيا 

يومي من معارضة على طرح سؤال المستقبل. فالتمثال الذي انبعث من تسخير الارض، وشكل حدثا فنيا  مصيرها، رغم ما يفرضه ال

لم يعد يمثل صاحبه. انفصل عنه الى الأبد. تحول الى رؤية فنية للعالم، يستمر في الابتسامة أو في التأمل. وتلك مزية الفن، أن يحفظ  

عمقها الأنطولوجي المتصل بالبداوة والغفل والهباء، دون اعتبار الحفظ في المادة    الادراكات ويؤتمن على الاحساسات الانسانية في

الانفعالات مسطحات تترابط  الأمومة.  حميمية  عن  تختلف  لا  الأرض،  طين  من  الانفعالية  المؤثرات  الفن  ينحت  واللون.    والشكل 

  الاحساس، التي يرفعها الفنان احساسات قابلة للتشكل على مسطحمختلفة الاتجاهات والوجهة. تتشكل من فطيرها الغفل مركبات  

 (Heidegger Nietzche , 1972, p.77)لوحة الى درجة "يفهم فيها الفن انطلاقا من منظورية الفنان".ال 

   : الفن معاودة للطبيعة واستدعاء لنطق المحسوس

الى درجة لم نعد نميز بينهما. فما يبحث عنه الفن هو تبيان لا  يكشف الفن عما تظهره الطبيعة من ادراكات وأحاسيس في خاماتها،  

نهائية المسطحات والتراكيب، واظهار علاقتهما الطباقية مع الطبيعة. ما يختلف فيه الفن عن الطبيعة أنه يحتاج الى مسطح المحمل  

لعالم، لقاء عشاق وصراع محبين، أو بين  لتشكيل نسيج قماشته، ولإظهار عالمه، والى الحدثية أفق أنطولوجي يجمع بين الأرض وا

الى مسطح   تتشكل مسطحات الطبيعة وتنسج خيوط ادراكاتها دون حاجة  للتفكير.  "الفيزيس" و"اللوغوس" عهدا للسؤال وتقوى 

متد الى كل  تأليفي. ان الاهتزازات التي تحدث في الطبيعة هي من فعل الادراك، التي تحدث فراغا أو ضوءا أو هواء. هي عناصر أولية ت 

 الاتجاهات بما هي خيوط متناثرة، تجسد الرغبة في التلامس والانصهار والانغراز في لحمية الفطير البدئي.

مثل النحت أبرز فن عبر عن هذه الاهتزازات الادراكية. تتلامس الاجساد في النحت وتتباعد محدثة فراغا وملء. إندفقت من تجاويفها 

لحجر او الرخام او المعادن التي "تتموج وتهتز وفق نظام من الايقاعات القوية، والايقاعات الضعيفة فوّارا من الأحاسيس، جسدها ا

من النتوءات والفجوات ... وما تنظمه من الفراغات الكبيرة ما بين فئة وأخرى، أو داخل الفئة الواحدة. حيث لا نعود نعرف أن كل  

 (Philippe , 2009, p. 176).   الضوء أو الهواء هو الذي ينحت، أم هو المنحوت"

تمثل الطبيعة مادة الادراكات الغفل التي تتفجر دون علة، تؤثر في الفنان، تملي عليه مستطاعها، تفجر قواه الطاقية للإبداع، دون  

اليها ينتسب  أن  تستدعيه  فهي  أو شروط خارجية.  غائية  أسيرا  .دوافع  تأسره  إمرتها،  تحت  الفنان وتضعه  الطبيعة  تجتاح  هكذا 

الفنان.  احساسات  مع  الطبيعة  ادراكات  تنغرز  والبداوة.  الرغبة  لعالم  نسيجا  ترفع خطوطه  لعالم،  تشكيلا  معه  تندغم  لرغبتها، 



Chaima Mohammed Al-Taher Zaafouri / Basrah Arts Journal (BAJ), Issue No: 26, (2023) 

 

19 

 

ن مواد في العمل الفني، سواء كانت  تتشكل من نسيجهما قماشة العمل الفني عالما للتيه والترحال في حركة الصيرورة. ان ما يحفظ م

الألوان أو الحجر أو الكلمة ليست مادة واقعية. ان ما يحفظه عهدا ووعدا هو الادراك. ان مهمة المادة، القماشة، اللون، الحجر،  

تتعايش   التي  الابدية،  في  ذاته  وحفظ  الوجود  صيرورة  "في  للانخراط  والقوة  الصلابة  الادراك  تمنح  أن  المدة  الطين....هي  هذه  مع 

 ) ( Deleuze G. , 1990, p. 174القصيرة". 

يظل العمل الفني مستقلا بذاته عن المبدع، وعن المتلقي، وعن المواد التي أظهرته عملا فنيا. لا يحتمل الاضافة ولا المواد الحافظة،  

حساسات، أي، مركب من المؤثرات الادراكية  ولا يحفظ مادية الش يء وان كان ذلك أمرا ظاهرا وجليا. يحفظ العمل الفني "كتلة من الا 

الاختلافات   تؤثر  والتيه.  البداوة  عالم  في  الادراكات  تحفظ  غفل،  بمواد  الاحساسات  من  الفني  العمل  الفنان  يرسم   ." الحسية 

الادراكات   اهتزازات  تحديد وجهة الاحساسات، وتعيين  في  بليغا  تأثيرا  الفني  العمل  تركيبة  في  المادة. يحفظ  والفراغات والنقص  في 

 (Deleuze G. , 2003, p. 130) العمل الفني الادراكات، لأنها مادة الصيرورة وخيط زمانها الابدي.

بالمؤثرات التي تنبعث ذبذبات متموجة   ما يميز الفنان عن الاخرين، انه يستطيع ان يتقبل القوى الادراكية ويتفاعل معها، ويأخذ 

تلهام الاسلوب الذي يسمح بنحت الوجود، وبتسخير العالم للسكن الأبدي، وللانخراط في اهتزازات  شديدة الوقع. توجه المبدع الى اس

الحس ي وحركة الفعل الإبداعي. فاذا "ما توصل الروائي او الرسام الى الحصول على المؤثر الادراكي كنبع مقدس، والى رؤية الحياة في  

وعيونهما حمراء لاهثي الانفاس".  يبدع الفنان من عمق الادراك، بعد أن يصاب  الحس ي او الحس ي في المعاش، فانهما يعودان منهما  

بإغماء الارتباك من المؤثرات الادراكية. تلك عين الحدث الفني. أن ننال من الطبيعة ما يحدثه المؤثر الادراكي، حتى "ان الفنان يضطر  

 (Deleuze G. , 1991, p. 171)لى اللقطة أي الى المؤثر الادراكي"الى الاستلقاء على الأرض، كما يفعل ذلك الرسام أيضا، للتوصل ا

هاربة   مجموعة خطوط  هي  الفني.  العمل  ولادة  وتسبق  تسبقه  أولية  ادراكات  لتأثيرات  نتيجة  ادراكية،  انفعالات  الفنان عن  يعبر 

ها ادراكات، سواء كانت منسجمة أو متناثرة.  محكومة بنسق المتعدد، فالتناغمات الموسيقية هي انفعالات، والألوان على اللوحة هي ذات

يعتقد ديلوز أن الادراكات الأولى منفصلة عن ادراكات الفنان وأحاسيسه، التي ولدتها تأثيرات ادراكية وهي متحررة من سلطة المادة،  

خيوط وخطوط هاربة. شكلت  تتحول بفعل الرغبة الى   يبدع الفنان كتلا من المدركات والادراكات، وينسج منها نسيجا من الأحاسيس.

قماشة لحمية كان منها الجسد والعالم وجودا لبعضهما ظهيرا. ان إظهار الادراكات وابداع الأحاسيس من عمق التوحش الأرض ي،  

في مركب   يتقوم  بالحدث الانطولوجي.  الفني موصول  تداخلا. فالإبداع  أو  تدخلا  الفنان  يتدخل فيها فعل  البداوة، لا  ومن سحيق 

والبداوة. يتشكل المركب خيوطا من الرغبة، نسيجا دون فاعل. ان المركب قائم بذاته، متكشف على ذاته، نسيجه الادراكات الغفل  

والاحاسيس الغفل. "فالإحساسات والمؤثرات الانفعالية لم تعد أحاسيس أو مشاعر، فهي تتعدى قوة الاشخاص الذين تعبر عنهم".  

(Deleuze G. , 1974, p. 154) 

انت مهمة الفنان أن يرفع الحجب عن العمل الفني، ويمنحه مواده وشكل تركيبته، وما يحتاجه من ألوان وخامات، فانه يظل  ان ك 

غير مسؤول عن الادراكات التي منحته صورته الفنية. فالعمل الفني قائم بذاته، منبعث من الأصل الأول ومعبر عنه، متكلم لغته  

من يرفع مقام العمل الفني. ليس النحات هو من يجعل منحوتته عملا قائما فوق الأرض. العمل    حاملا لأسئلته. ليس الفنان وحده

الفني كائن قائم بذاته، كائن وصائر قبل أن يتدخل الفنان. يحمل العديد من النقائص. تجتاحه الفراغات. تتضرس على جسده  

 (Gilles , 1969, p. 90) صدر عن ذات و لا ينبع من أصل" النتوءات والروابي، التي تفصل وتجمع بين المسطحات، لكونه "لا ي 

ان عدم الواقعية في العمل الفني هي الميزة الأساسية التي تجعل منه عملا قائما ومتحققا ومتماسكا. قد يحمل العمل الفني كثيرا من  

فر  أعمال  هي  كما  الواقع،  مع  تتعارض  التي  والشذوذ  الالتباس  درجة  الى  والأخطاء،  أشكالا  التشويه  حملت  التي  بيكون،  نسيس 

بيكون   في العمق:  تبرز القوى المتوارية  التي  في "المناطق الا متمايزة    Baconممسوخة، جعلتها قائمة ومتماسكة، منحتها الانكشاف 

ذاته، فهو كائن  فالعمل الفني لا يشكله الواقع، ولا تعبر عنه المادة. يتشكل تلقائيا من الادراكات والأحاسيس البدوية. يحفظ نفسه ب 

 (Gilles, Guattari, 1980, p. 189)أنطولوجي، يدوم ويستمر حتى وان تفككت مواد قماشته وتلفت مكوناته. 

ما يعبر عنه العمل الفني لا يعبر عن الأشخاص والأشياء. ما يرفعه الفنان عملا فنيا هو ما نفذت اليه الرؤية، دون ان يجسده الواقع.  

يوط الادراكات والاحاسيس عوالما من الغفل والبداوة، قبل ان ينشأ الانسان من التراب خلقا اخر. "انه لغز  ينسج العمل الفني من خ



Chaima Mohammed Al-Taher Zaafouri / Basrah Arts Journal (BAJ), Issue No: 26, (2023) 

 

20 

 

سيزان، وهو أن الانسان غائب، ولكنه قائم بكامله في المنظر".ان ما يظبطه العمل الفني هو الادراكات الأولى، التي نسجت قماشة  

في   الصيرورة  تقويم. جسدت  أحسن  في  اللانسانية  العالم  المناظر  "في  الأولى  الادراكات  يمتحن  أن  للفنان  الأبدية. سمحت  حركتها 

وابطال   ايقافها  العالم، لاتتوقف عن الحركة، ولا نستطيع  الغفل، ولحظة استثنائية من لحظات  المواد  للطبيعة". هي ضرب من 

 (Klee, 2003, p. 117) ديمومتها.

عن الفعل الإبداعي يحيلنا أن نعود الى لحظة البدو الأول انفجارا كونيا، أين بعثت الحياة على الأرض، وسنت صيرورتها من  التحدث 

الحياة".    مسطح  غير  اخر  مسطحا  يحتوي  لا  الفن  أن  بمعنى   " عليها،  والسيطرة  تجميعها  يستحيل  مـتناثرة،  عناصر 

(Deleuze,1991,p.77) 

ك  أن الانسان  إدراك فطيري غير مرئي وافتراض ي.  نفهم ذلك،  لقماشة  العالم كتلة من الادراكات والأحاسيس، ونسيج  ان كما كان 

ينهمك الفنان على امتداد تجربته الابداعية للتعبير عنه دون أن ينال شرف تعيين موضعه. يظل الفنان ساعيا، يكابد التيه في عالم  

أن يبلغ المنتهى، يشده الفن الى الحدث الكوني، والى الانفتاح على أفق الصيرورة،  البداوة والترحال، مشدودا الى خيوط الرغبة دون  

قصد الانغراز في قوى الكون العظيم. ترفع مقامه مقاومة للكاووس، عنادا ضد الخواء في رحلة وترحال لترسيم الانسان في فجوة  

ك ما أبانته أعمال فرنسيس بيكون الذي يخرج الجسم عن  الوجود المتواطىء، يصير ادراكا واحساسا في الادراك وفي الاحساس. ذل 

تدرك وترى وتبدع   العالم:  الى رغبة متناثرة والى خيوط لا تختلف عن خيوط قماشة  ليمنحه طبيعة لا عضوية، تحوله  طبيعته، 

 (Giles , 2009, p. 37)"تمنحنا عيونا في كل جسدنا في الأذن والبطن والرئة". وتتلاقى.

الفني على هذه الفراغات وعدم الاكتمال. لم يكن منذ البدء حمالا للواقع ومعبرا عنه. كان دائما يحتمي بالتجريد،  قام الفعل  لقد  

ويهرب الى التفكير بالمفهوم. توجد من الأعمال التي لم تبلغ جدارة الابداع الفني. عبرت عن الكمال والاكتمال دون أن تستوفي شروطه  

ها فراغات أو نتوءات استجابة لنداء النقصان وعدم الكمال، وتفاعلا مع طبيعة المركب لكي يحفظ  الأنطولوجية. لم تترك في جسد

ذاته ويجسد عهده. لم تستجب في اخر الأمر الى تلك اللغة المتلعثمة التي تتكلمها الادراكات، لكي تعبر عن وجودها في المادة الخام.  

مسبقا بشكل مجرد، وانما "يتبين مع تقدم العمل، ويفتح ويخلط ويفكك  وهذا ما يفرض وجود مسطح تركيب واسع. ليس مخططا  

 (Gilles, Guattari, 1980, p. 196)ويعود، فيركب مركبات غير محدودة، وفق تغلغل القوى الكونية". 

راكية للفنان،  تتجسد صلابة العمل الفني وتتحقق ماهيته الأنطولوجية في تلك الفراغات والنتوءات، وفي عدم اكتمال القوى الاد

لملء تلك التجاويف والربط بين المسطحات. للعمل الفني ادراكات خاصة، هي من تحفظ عهده وتصونه من التلف. تتصلب في المادة  

الغفل خيوطا وخطوطا من الرغبة. تتنبت و تتجذمر على مسطح القماشة. تلك الخيوط هي النسيج الادراكي الذي يمنح العمل صلابة  

على   للطبيعة  واقتدارا  نسيجا  الشكل  خارج  الادراك  يظل  أن  بالفعل.  التعين  تحتمل  لا  التي  الأولى  المادة  لكونه  والبقاء،  المقاومة 

 ,Gilles, Guattari, 1980)الخرساء. "الإدراك هو الذي يكون معدنيا بلوريا حجريا. الإحساس ليس ملونا ،انه ملون كما يقول سيزان".

p. 196) 

بالانطباعية ومتأثرا بمنجزات اعلامها، الا أنه خرج عنها وانتقدها. لم تستوف شرط امكان اللون، ولم تمنحه  أن سيزان كان مهتما   

الصلابة الكافية ليكون أكثر اقتدارا على مقاومة التلف. لم يكن الخلط المنظوري للألوان بتلك القوة الآسرة التي تحرض سيزان على  

نهاية. خرج عن مرسمها دون أن يضيف اليها والى ألوانها شيئا جديدا. كان "يبحث عن صلابة أخرى،  الانخراط في التيار الانطباعي الى ال 

 (Klee, 2003, p. 173)وعن قواعد أخرى، وعن كتل أخرى". 

الابداعية   المقاييس  بكل  فنية،  أعمالا  تمثل  الخاصة  المراسم  في  أو  العرض،  قاعات  في  تعرض  التي  الفنية  الأعمال  كل  ليست 

ومقاومة.  والا  وصيرورة  وجودا  والانتصاب  الصلابة  هو  الفني  العمل  فنية  لتحديد  الحقيقي  المقياس  أن  ديلوز  يعتقد  نطولوجية. 

تتجسد الصيرورة في الفراغ وفي عدم اكتمال العمل. أي، في تلك اللعثمة والبلبلة التي تظهر عدم قدرته التعبيرية عن تلك القوى  

، والتي كان من خيوطها نسيج العالم وقماشة الجسد. تولدت من رحمها الرغبة في الحياة. بلاغة العمل  الادراكية المتناثرة في الكون 

الفني في مستطاع اقتداره على حفظ ذاته. ولا يحتاج الى من يحفظه، "لان كل ادراك يتراكب مع ذاته، كل ش يء يقف على الارض وفي  

 (Deleuze G. , 1974, p. 66)نفسه بنفسه ".  الهواء، ويحفظ الفراغ ويحفظ في الفراغ، وهو يحفظ 
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تلتقي حول نقطة   في اتجاهات مختلفة. لا  تعبيرية العمل الفني على بلوغ المسطحات الادراكية، وتفعيل حركتها الذاتية  لا تتوقف 

ثر فيه الادراكات شذرات  مشتركة واحدة. يعبر الحدث في الفن عن الكوني، منه تصير الكينونة وتكون الصيرورة انفجارا كاووسيا تتنا

 وشظايا. 

الفن   مهمة  وينغرزون  أ ان  المطبق،  في صمتها  ندائها  الى  ينصتون  البشر.  يتكلمها  لا  متلعثمة  لغة  ويتفجر  الغفل،  الادراك  يتكثر  ن 

عالا لنحت  بأجسادهم الفطيرية في خيوط تتناثر هباء، لتنسج قماشة شفافة، أو مادة خام غير متعينة. يدركها الفنان احساسا وانف

الوجود. تتجسد الادراكات في بداوتها وتيهها وحركتها خارج التموضعات والحدود، دون ان تنال موضوعا محددا. يتكثف الادراك في  

صيرورته وفي رغبة خيوطه على تضفير العالم نسيجا من الاحساسات التائهة، دون وجهة متجذمرة على السطوح. تتنبت بين السفوح  

ية. تترك بين ربوة وربوة اثار انبثاقها واختفائها. هي المؤثر الادراكي الذي يلفت نظر الفنان الى البؤر الادراكية التي تتحرك  والممرات الملتو 

للتشكل في المادة الخام. تحتاج الى من يشحنها بمستطاع الرغبة واقتدار الزمان، للانخراط في حركة الصيرورة عودا أبديا على الدوام،  

نطولوجيا هو دفق الذاكرة و الصيرورة و زمان الحدث الذي يجمع الخط و الدائرة في "حركة كونية هي حركة الحدث  ليشكل دفقا أ

 (Philippe , 2009, p. 144)القاتل".

  يظل العمل الفني كائنا حيا متزمنا ومتجذمرا على السطوح وبين الطيات، في استقلالية تامة عن المبدع، لكونه مستقل بذاته وبعالمه

الانطولوجي الخاص، الذي شكلته عناصر وادراكات بدئية لا تحتاج الى بدو في الزمان وفي المكان، هي صيرورة تتخلق الزمان المستقبلي  

أو مدونا عبر   اللوحة  أو مرسوما على خامة  الحجر  في  منحوتا  بدون الانسان، لأن "الانسان سواء كان  تقوم  بدء.  أبديا على  عودا 

مركبا من المدركات والانفعالات".  توجد مؤثرات ادراكية للأشياء، تتجاوز ادراكات الفنان. يفرضها الفن ويمنحها  كلمات، فانه يبقى  

التبدي والانكشاف دون أن ينال منها الفنان مأخذا عظيما. فهي تراه وتدركه، وهو غير ذلك، لكونه جزء من عظمة رؤيتها. ذلك وهب  

ولوجيا صادما ومرعبا، بعد "تفكيك التنظيم الثلاثي المؤلف من المدركات والانفعالات والآراء،  الفن في بلوغ معراج الحدث حدثا أنط

 (Deleuze G. , 2003, p. 172)ليستبدله بنصب مركب من المؤثرات الانفعالية والادراكية وكتل الاحساسات التي تقوم مقام اللغة".

الوجهة. ينبعث من مسطحات لا متناهية في الفوض ى، تتداخل وتتعارض،  يولد العمل الفني من رحم مسطحات غير محددة الاتجاه و 

تتشابك وتتنافر عموديا وافقيا في مسارات لا تخضع لمنطق الحساب الهندس ي. رغم العماء والخواء الكاووس ي، يظل الوجود واحدا  

رات لا متناهية، "تجعل الوجود في النهاية  صمدا في عناصره وفي غفله اللوني، لكونه حدث كائن في صيرورة، تتخلق في أبديتها صيرو 

 وكأنه موحد اللون، المسطح الكبير الوحيد الملون اللامتناهي، أحادي اللون".

في الحدث لا يختلف مركب الفن عن مركب الطبيعة. يجمعهما الادراك في مركب لوني على مسطح المحايثة. ينقل الفنان ادراكاته  

يشد   ما  تعبير عن  الى  الغفل  المتناهية  تعبر عن  متناهية،  ادراكات واحساسات لا  الى  الانسانية  يحول عوالمنا  العالم.  الى  الانسان 

الفطيري للوجود حدثا بدويا على بساط التيه، متجذمرا على مسطح التركيب. يمنحنا فهم تواطؤ الوجود من حيث هو حدث فني،  

للعالم كما هو، والايمان اثبات العالم ضد    يضاعف من الرغبة في طلب الانتصار  في اختلافها وتنافرها وتعددها.  بالحياة كما هي 

 العدم، والحياة ضد الموت، وترسيخ المرح، واعلاء بهجة الفرح وقوى الطبيعة والأرض ضد التعالي وأخلاق الألوهية. 

الذين  الظاهر، وعند  في  أمر لا إختلاف فيه  الفنية، فهذا  الصور  ابداع  الفنان على  تتوقف مهمة  الجمالي ويمنحونه    لا  يقدسون 

موضوع الفن. يعتقد ديلوز أن الابداع مسالة أنطولوجية تتخطى الثقافي، وتتصل بإبداع المؤثرات الانفعالية في تداخلها الحميمي مع  

خطي، فالحدث    المؤثرات الادراكية، التي نصير بها ومعها الى المركب لنكون في عمق الحدث، لأنه المعنى نفسه لا يمكن تناوله في إطار

 (Deleuze G. , 1991, p. 133)صيرورة لا تقبل الانصهار و لا التبلور، الا بإدماج أجزاء من الحدث المستقبلي".

ن يكون نحات وجود كما يعتقد سيزان. وملتقط صيرورات، لأجل اضافة متغيرات جديدة للعالم،  أمهمة الفنان على الدوام،  تبقى  

ة بداوة وتوحشا، والاحاسيس المتموجة بين ربوة وربوة التي تخرج من بين الرغبة والصيرورة دفقا، هو  منبعها تلك الادراكات الفائض

الزمان الابدي. يسمح الزمان للإنسان أن يجعل من حياته مساحة للمفاجأة والاستغراب، ومضاءة للسؤال عن بداوة متنافذة على  

تي تجعل الفن حدثا انطولوجيا لا يعبر عن ادراكات الفنان، انما يظهر الادراكات  التيه والضياع، منغرزة في غفل الادراكات الاولى، ال 
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الكونية في فوضويتها واشظعاعها خيوطا ونثرا، وما بينها من صيرورات. فللحجر صيرورة، وللألوان صيرورة، وللمواد المتخثرة صيرورة،  

 .وللجسد صيرورة. لكل الأشياء صيرورات في صيرورة الكون سابحات

جودات. هو الأصل الأول، يمنحها الحركة في الزمان والمكان. يسمح لها بالانخراط في الصيرورة. تظل الموجودات  و يؤثر الادراك في الم 

في عطالة وغفل وفوض ى. يرفعها الفنان بفعل المؤثرات الادراكية الى بساط التعبير ومنطق المعنى، والى مسطح الرغبة خيوطا من  

م حين يرسم عملا فنيا، فهو لا يرسم الا الاحساسات، وما يقوله الادراك. يمنح الادراك المادة الغفل أحاسيسها،  الأحاسيس. ان الرسا

الهباء الادراكي والفوض ى   التعبيري. فالعمل الفني هو عالم محض، قماشته منسوجة من خيوط  قبل ان يمنح الفنان مستطاعه 

حركة الفنان متصلة بالإدراكات الغفل وموصولة بما تمليه الأحاسيس الخام. فحركة    الكاووسية المتجه على الدوام الى الأبدية. ان

"ان   الادراكات.  مركب  يتطلبه  لما  استجابة  اللوني،  الادراك  بحركة  انما  وحدها،  اليد  بحركة  متصلة  ليست  الرسام  عند  الفرشاة 

 (Ali Mazouz,, 2011, p. 11)الاحساس ليس ملونا، فهو ملون كما يقول سيزان". 

 خاتمة

يصبح الفن تعبيرا عن     فهما آخر للفن، يفتح مسارب جديدة على الابداع، يخرج بالفن عن سياقه التقليدي.  هكذا يمنحنا ديلوز  

مسرح القساوة الانسانية. يلتقط عذابات الانسان وينفذ الى قلقه في مواجهة ميتافيزيقا العصر. يبحث الفن في ما يعيد الانسان الى  

التي لا يخرج ف بهجة الحياة  الثقافية ومنزعها الاديولوجيبداوته والى  الذي يصعب     يها الانسان عن طبيعته. يدين الفن الصناعة 

الثقافية بما هي صناعة الاوهام  تبسط سلطانها على كل مناحي الحياة   التحرر من اوهامه وتقويض أقنعته، "لطالما ان الصناعة 

تاريخي. ليست لوحة بيكاسو "الجيرينكا" عملا يؤرخ أو يذكر  الحديثة". لم يعد الفن ذكرى وذاكرة، ولم يعد الحدث تخليدا لحدث  

كر  
ّ
بحدث مؤلم ومأساوي، وان كان الواقع يؤكد حقيقة الواقعة وتاريخيتها. لا يحتفل الحدث بالأحداث، ولا يحيي الواقعات. هو يذ

اعات والماس ي. ولم يتصنع مشكلات  "و يعهد لأذن المستقبل بالإحساسات الملحاحة التي تجسد الحدث ". لم يخترق حدث الفن الصر 

 الانسانية المؤجلة على الدوام، والمستعادة على الدوام في سؤال ما ينقذ المصير.

الفنان هو   يفعله  ما  ان  والانزلاقات.  بالمخاطر  مغامرة محفوفة  في  المطلقة  الحقيقة  الارض ي، ومن  التدين  الفن من غسق  يحررنا 

زلية، ولحيواتهم المنسية المهملة"، ولأن المؤثر الادراكي لا يفعل فعله الا لمن  هم، لأرضهم الأ "اقامة النصب السري لوحدتهم، لصحرائ

استطاع اليه سبيلا، واتسعت رؤيته على إدراك المرئي مرئيا، حازت رؤية الفنان على قوى ادراكية مضاعفة لا يبلغها الا العابرون  

دمرة للسكون، الزاحفة على القوى الارتكاسية وعلى أمراض المعاش، لأجل نهاية  برغباتهم الى مسطح المحايثة. هي قوى الصيرورة الم 

احتمالية ومفاجئة، يبلغ فيها الفنان موته الحقيقي، أو كما يسميها نيتشة الصحة. "وفقا لنيتشة،  لم يتم بعد فهم ما تعني حياة  

 ل الفني بالذات ارادة قوة الفنان بما هو فنان".نشاط هذه الحياة الذي يلعب دور حفاز للإثبات المتضمن في العم  : فنان
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ً
 الدلالات الشكلية في العلامة التجارية )المؤسسات العربية أنموذجا

 2 عبد الله، قيس عيس ى 1 هاشم زكي محمد علي

 العراق البصرة، جامعة الجميلة، الفنون  كلية 1

 العراق البصرة، جامعة الجميلة، الفنون  كلية 2

 ملخص البحث  

 شكلت الد  
 
 في حقل الفن البصري لالات وط

ً
 كبيرا

ً
   رق توظيفها في العلامة التجارية فارقا

 
 الم

 
،  مارسات الأولى للإنسان القديم على جدران الكهوفبصورة عامة منذ

نا تشكلت علامات وإشارات رمزية وأصبح لها معنى دلالي وغاية وظيف شاهداته اليومية فتبدو عليها البساطة والعفوية، من ه  دون م  ية في حياته. وكان كانَ ي 

 نجد له  
ً
 على  للفن النصيب الأكبر من خلال إستعارة وتوظيف تلك الأشكال في أعمال فنية معاصرة، فمهما كان العمل الفني مميزا

ً
عتمدا  م 

ً
 وأساسا

ً
 جذرا

 في العلامة التجارية بشكلٍ خاص وما يتم إستعارته لتشكيل خطاب بصري واضح برؤية جم
ً
عد  الأشكال التي توفرها الطبيعة فنرى تأثيرها واضحا الية ذات ب 

حتكم إلى أنساق فنية التي تتسم بصياغة أكاديمية للعلامة التجارية للمؤسسات  العربية.  وظيفي وفق نظام م 

   -نتائج البحث : 

 غلب حياته اليومية.أالإنسان وبالخصوص الفنان والمصمم قام باستعارة وتوظيف كل ما يحيط به من رموز طبيعية وصناعية وتوافقية في  -1

 .  خاصةله وظيفة أخرى وهي التداولية عبر التسليع وهوية ترتبط بالمنتج وملكية  تلم يعد الرمز فقط للتواصل المعرفي بل كان -2

 الؤسسات، العلامة التجارية، الشكل ، الدلالات فتاحية : ال كلمات ال
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Abstract 
Semantics and ways to employ them in the brand have made a big difference in the field of visual art in 

general since ancient times, I mean since the first practices of ancient man on the walls of caves, he was 

satisfied with encoding things and writing them down from his daily observations, so they seemed simple 

and spontaneous, from here symbolic signs and signs were formed and became a semantic meaning and 

a functional purpose in his life. Art had the largest share through the employment and borrowing of these 

forms in contemporary works of art, no matter how distinctive the work of art is, we find its root and basis 

based on the forms provided by nature, we see its clear impact on the brand and what is borrowed to form 

a clear visual discourse with a beautiful vision with a functional dimension according to a system 

governed by artistic formats that are characterized by an academic formulation of the brand of Arab 

institutions. 

Results of the article : - 

1- Man, especially the artist and designer, has borrowed and employed all the natural, industrial and 

harmonic symbols surrounding him in most of his daily life. 

2- The symbol is no longer only for cognitive communication, but it had another function, which is 

deliberative through commodification, an identity associated with the product and private ownership . 

Keywords:   semantics, form, brand, institutions 
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   -الفصل الأول )الإطار النهجي العام(: 

   -مشكلة البحث: 

 
 
عد  العلامات التجارية التي ت

 
للشركات والمؤسسات والأفراد. لما لها من دور في بناء    ( هوية بصرية وعلامة مائزة logoعرف بالشعار أو)ت

العلامات. لتلك  تلقي 
 
الم أو  ستهلك 

 
الم بين  ومادية  معنوية  والأ   علاقة  والمؤسسات  الشركات  قام  بالإ لذا  الأولوية  فراد  وإعطاء  هتمام 

ة الإستخدام. وكل علامة تحوي دلالات  الفائقة لتصميم العلامات التجارية. كما أن العلامات التجارية متعددة التصنيفات ومتعدد 

منها. ستفيدة 
 
الم الجهة  وأهداف وتخصص  تعكس صورة  أو  المنتج      شكلية ووظائفية وتحمل  رسالة ذلك 

ً
عالميا توجب فحصها  لذا 

الم العربية  المؤسسات  حققت  وهل  العربية.  المؤسسات  في  التجارية  العلامات  لدراسة   
ً
تمهيدا المختلفة،  تصنيفاتها  عايير  ومعرفة 

 (؟ logoالصحيحة لتصميم الهوية البصرية للدلالات الشكلية للعلامة التجارية )

 يهدف البحث الحالي إلى فحص ودراسة الدلالات الشكلية للعلامات التجارية في المؤسسات العربية. -هدف البحث: 

فراد.  في تأسيس الهوية البصرية للمؤسسات والأ   رصد وتصنيف العلامات التجارية العالمية والعربية ومعرفة أهميتها  - أهمية البحث:  

ن دراسة التنوع الحاصل في تصميم العلامات التجارية العالمية يعطي للمصمم العربي وللأفراد والمؤسسات مهاد تاريخي ومعرفي  أكما  

 في كيفية وضع الخطوط الأساسية في تصميم العلامة التجارية.  

البحث:   العربية  يتمث  -الحد الموضوعي:    -حدود  )المؤسسات  التجارية  العلامات  في  الشكلية  الدلالات  العنوان وهو  في محددات  ل  

 .)
ً
 إنموذجا

 ( عينة قصدية.2025 – 2022 – 2020)الخليج العربي  -الحد الزمكاني: 

لم  الدلالة هو أحد العلوم  )دِلالة(    مفردهابمعنى )الإشارة أو العلامة(    -في المعنى المعجمي:  )الدلالات(  -  تحديد الصطلحات: ع 
َ
ف

ها المختلفة الذي اللغوية   . (denotation meaning, 2023) يختص بدراسة معاني الالفاظ والعبارات والتراكيب اللغوية في سياقات 

 ,Wahba)  الدلول  ، والثاني هوالدال يحتاج من العلم به، العلم بش يء آخر، والش يء الأول هو هي ش يء   لدلالةا  -التعريف الاجرائي:  

2007, p. 310)  . يشتق  منه  التعريف الإ 
ً
 مَعرفيا

ً
هادا مهد للباحث م  حدد مسار البحث الحالي.    صطلاحيفهذا التعريف ي  كأداة إجرائية ت 

 أو مفالدلالة ه 
ً
يشير إلى ش يء معين تم صياغته  من قبل المصمم كي تتحدد من خلاله معنى    عنى ي شكل أو علامة أو رمز يحمل مفهوما

 الرسالة.   

  :
ً
 هيئة الجسم أو السطح    - الشكلية إصطلاحا

ً
الباحث النظرية الشكلية وإنما )الشكل( هو هيئة الش يء وصورته. أيضا لا يقصد 

ثلث والمربع 
 
ختلفة كالم م  بحدود  أو  إن  (Ibrahim, 2023)  محددة بحد واحد كالكرة.  بمعنى  بنية  الكائن، وهو  أو  الش يء  ، هو صورة 

 ولون ومادة أي يتألف من عناصر تربطها علاقات ينتج عنها الشكل. الشكل يتكون من خط 

 
ً
 ومشهورٌ  -: العلامة إصطلاحا

ٌ
، كناية عن أنه  مَعروف هتَدى به  نَصب  لي   على تل، ما ي 

ً
مَا
َ
 .  (Compound, 1989, p. 432) وضَعَ عَل

في   العلامة  علم  أو  الفلسفي:  العلامة  هو    -الفهوم  العلاماتالسيميولوجيا  أو    علم  السيميائية  أو  السيموطيقا  علم  )هو 

أو الإشارات أو الدوال اللغوية أو الرمزية    كانت طبيعية أم صناعية.  أ، سواء  ودلالاتهاأنساق العلامات    علم يَدرسالسيميولوجيا  

تدرس العلامات أو الأدلة اللغوية وغير اللغوية... ومعنى هذا إن السيميولوجيا تعتمد    كانت طبيعية أم صناعية فالسيميائيات أسواء  

التقرير،   اللغة،  المدلول،  )الدال،  بارت(  )رولان  عند  اللسانية  العناصر  هذه  أهم  ومن  وتركيبها.  وتفكيكها  اللسانيات  عناصر  على 

صنف السيميولوجيا الامريكية بأنها مبنية على المنطق وفلسفة  الإيحاء، المحور الاستبدالي الدلالي والمحور التركيبي النحو 
ي. لهذا ت 

أي   واللسانيات(  اللغوي  الدرس  مبنية على  الفرنسية  السيميولوجيا  فإن  والرياضيات،  )الوجودية(  الانطولوجية  الرمزية  الاشكال 

يا تدرس ما هو لغوي وغير لغوي، أي تدرس علامات  . إذا السيميولوجالإنسانبتكرها وصنعها  االرموز الإتفاقية بين بني البشر التي  

 .(The science of signs, 2023)                 ألخ...المرور وإشارات الصم والبكم والأزياء والطبخ 

  :
ً
 إجرائيا

ً
حيل  إلى ش يء أو ترمز  إلى ش يء أو    -العلامة تعريفا هي الإشارات والرموز الطبيعية والصناعية والإتفاقية بين بني البشر ت 

 ترتبط بعلاقة مفهومية مع ش يء آخر.

( كمةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةي اللغةةةةةةةةةةةةة الإنكليزيةةةةةةةةةةةةة، يؤكةةةةةةةةةةةةد خصوصةةةةةةةةةةةةية وملكيةةةةةةةةةةةةة الشةةةةةةةةةةةةركات logo)العلامةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةة( هةةةةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةةةةةعار أو التصةةةةةةةةةةةةميم أو )

نةةةةةةةةتجٍ مةةةةةةةةةادي أو معنةةةةةةةةةوي. والمؤسسةةةةةةةةات والأفةةةةةةةةةراد، كمةةةةةةةةة  حيةةةةةةةةةل  إلةةةةةةةةةى م  العلامةةةةةةةةةة (AMA) عَرّفةةةةةةةةةت الجمعيةةةةةةةةةة الامريكيةةةةةةةةةة للتسةةةةةةةةوق ا أنةةةةةةةةةه ي 

مصةةةةةةةةةةةةطيح، رمةةةةةةةةةةةةز، تصةةةةةةةةةةةةميم، أو أي مةةةةةةةةةةةةزيج منهةةةةةةةةةةةةا تهةةةةةةةةةةةةدف إلةةةةةةةةةةةةى تعريةةةةةةةةةةةةف وتعيةةةةةةةةةةةةين سةةةةةةةةةةةةلع أو خةةةةةةةةةةةةدمات بةةةةةةةةةةةةا ع أو  أنهةةةةةةةةةةةةا  إسةةةةةةةةةةةةم، التجاريةةةةةةةةةةةةة 

جةةةةةد  . (Kotler, 1999, p. 455) مجموعةةةةة مةةةةن البةةةةةا عين عهةةةةدف تمييةةةةةزهم عةةةةن غيةةةةةرهم مةةةةن المنافسةةةةةين 
َ
مةةةةةن خةةةةلال هةةةةةذا التعريةةةةف ن

نتج الآخر.
 
نتج عن الم

 
ميز الم  بالبعد المعنوي فهو ي 

 
 أن العلامة التجارية هي مفهوم يتصف
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كلية في العلامات التجارية : الفصل الثاني: الإطار النظري 
َ
 العالية:الدِلالات الش

العلامةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةة  تةةةةةةةةةةةةدرسفةةةةةةةةةةةةي هةةةةةةةةةةةةذا المبحةةةةةةةةةةةةث بعةةةةةةةةةةةة  التصةةةةةةةةةةةةنيفات  

وتحولاتهةةةةةةةةةةةةةةةا الشةةةةةةةةةةةةةةةكلية والدلاليةةةةةةةةةةةةةةةة التةةةةةةةةةةةةةةةي وظفةةةةةةةةةةةةةةةت فةةةةةةةةةةةةةةةي مجةةةةةةةةةةةةةةةال الفةةةةةةةةةةةةةةةن 

 فةةةةةةةةةةةةي مجةةةةةةةةةةةةةال تصةةةةةةةةةةةةميم العلامةةةةةةةةةةةةات التجاريةةةةةةةةةةةةةة. كةةةةةةةةةةةةي يتحةةةةةةةةةةةةةدد 
ً
وخصوصةةةةةةةةةةةةا

للقةةةةةةةةةةةارل المسةةةةةةةةةةةار العلمةةةةةةةةةةةي والةةةةةةةةةةةدلالي وفاعليةةةةةةةةةةةة السةةةةةةةةةةةمات الشةةةةةةةةةةةكلية فةةةةةةةةةةةي 

وسةةةةةةةةيتم ذلةةةةةةةةك مةةةةةةةةن خةةةةةةةةلال رسةةةةةةةةم الهويةةةةةةةةة البصةةةةةةةةرية للعلامةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةة. 

إسةةةةةةةةةةةةةةتدعاء نمةةةةةةةةةةةةةةاذج عالميةةةةةةةةةةةةةةة مختةةةةةةةةةةةةةةارة بمةةةةةةةةةةةةةةا يتفةةةةةةةةةةةةةةق مةةةةةةةةةةةةةةع مسةةةةةةةةةةةةةةار هةةةةةةةةةةةةةةذه 

( سةةةةةةةةةةةةيتم مةةةةةةةةةةةن خلالةةةةةةةةةةةه تصةةةةةةةةةةةنيف أشةةةةةةةةةةةةكال 1)مخطةةةةةةةةةةةط وفةةةةةةةةةةةي الدراسةةةةةةةةةةةة. 

   العلامات التجارية.

نع )الله عةةةةةةةةةز وجةةةةةةةةةل(، إن أولا: الإستتتتتتتتتعارات الشتتتتتتتتكلية الطبيعيتتتتتتتتة:  صةةةةةةةةة  ل مةةةةةةةةةا يتعلةةةةةةةةةق ب 
 

وهةةةةةةةةةو كةةةةةةةةة

عبةةةةةةةةةةرة ليقةةةةةةةةةةع عليهةةةةةةةةةةا  لالات م  طريقةةةةةةةةةةة إختيةةةةةةةةةةار المفةةةةةةةةةةردة البيلايةةةةةةةةةةة التةةةةةةةةةةي تحتةةةةةةةةةةوي بةةةةةةةةةةداخلها علةةةةةةةةةةى د 

لالةةةةةةة وجةةةةةةذور وأصةةةةةةل تةةةةةةأريخي، الإ  ختيةةةةةةار مةةةةةةن قبةةةةةةل الفنةةةةةةان )المصةةةةةةمم( لابةةةةةةد مةةةةةةن أن يكةةةةةةون لهةةةةةةا د 

 رمةةةةةةةةةز  ال ةةةةةةةةةجرة  
 
تمثةةةةةةةةةل الهويةةةةةةةةةة البَصةةةةةةةةةريّة لأنهةةةةةةةةةا لدولةةةةةةةةةةٍ مةةةةةةةةةا،  كرمةةةةةةةةةزٍ مثةةةةةةةةةال علةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك إسةةةةةةةةةتعارة

عبةةةةةةةةةر  عةةةةةةةةةن لةةةةةةةةةذلك المكةةةةةةةةةان، تةةةةةةةةةم 
 
 بعلاقةةةةةةةةةة ت

 
التعةةةةةةةةةديل عليهةةةةةةةةةا وتوظيفهةةةةةةةةةا كدلالةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةكلية تةةةةةةةةةرتبط

تلةةةةةةةةةةةةةك الةةةةةةةةةةةةةةبلاد أو المؤسسةةةةةةةةةةةةةةات أو الافةةةةةةةةةةةةةةراد  تناقةةةةةةةةةةةةةةل بةةةةةةةةةةةةةةين حةةةةةةةةةةةةةةدين مختلفةةةةةةةةةةةةةةين علةةةةةةةةةةةةةةى مسةةةةةةةةةةةةةةتوى 

 الإ 
 
 سةةةةةةةةةةتعير كيانةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةتغال، يأخةةةةةةةةةةذ فيةةةةةةةةةةه الم

ً
  ا

ً
 أو محسوسةةةةةةةةةة  متخةةةةةةةةةيلا

ً
وبمسةةةةةةةةةةتوى معةةةةةةةةةةين، ليعمةةةةةةةةةةل  ا

فةةةةةردة .(Alwan, 2023, p. 134) بيئةةةةة جديةةةةةدة،  مةةةةن بعةةةةةد ذلةةةةةك فةةةةةي  إن عمليةةةةةة إسةةةةةتعارة م 

بيلايةةةةةةة وتحويلهةةةةةةا إلةةةةةةى دلالةةةةةةة، هةةةةةةو خلةةةةةةق لرمةةةةةةز جديةةةةةةد ونمةةةةةةوذج لةةةةةةه  جةةةةةةذر يةةةةةةربط بةةةةةةين الشةةةةةةكل فةةةةةةي 

الطبيعةةةةةةةةة والرمةةةةةةةةةز فةةةةةةةةي الفةةةةةةةةةن كوسةةةةةةةةيلة مختزلةةةةةةةةةة، ولتقريةةةةةةةةب الفكةةةةةةةةةرة قةةةةةةةةام الفنةةةةةةةةةان فةةةةةةةةي حضةةةةةةةةةارة بةةةةةةةةةلاد 

 )شةةةةةةةةكل الرافةةةةةةةةدي 
ً
 بيلايةةةةةةةةا

ً
 بإسةةةةةةةةتدعاء شةةةةةةةةكل )النخلةةةةةةةةة( بوصةةةةةةةةفها عنصةةةةةةةةرا

ً
( فحولهةةةةةةةةا الفنةةةةةةةةان 1ن قةةةةةةةةديما

ظفةةةةةةةي  مةةةةةةةن بنيتهةةةةةةةا الطبيعيةةةةةةةة إلةةةةةةةى أنمةةةةةةةوذج فنةةةةةةةي جمةةةةةةةالي أعتمةةةةةةةد فيةةةةةةةه الفنةةةةةةةان علةةةةةةةى بنيةةةةةةةة تصةةةةةةةميمية ت 

علةةةةةةةى واقعيةةةةةةةة النخلةةةةةةةة خصوصةةةةةةةية الفنةةةةةةةان فةةةةةةةي تصةةةةةةةميم أنموذجةةةةةةةه الخةةةةةةةاص كةةةةةةةأنموذج جديةةةةةةةد وهةةةةةةةذا 

ي أعةةةةةةةةةةادة تحليةةةةةةةةةةل وتركيةةةةةةةةةةب ونمذجةةةةةةةةةةة الشةةةةةةةةةةكل البصةةةةةةةةةةري الفعةةةةةةةةةةل يعطةةةةةةةةةةي أهميةةةةةةةةةةة لفعةةةةةةةةةةل الفنةةةةةةةةةةان فةةةةةةةةةة 

 عةةةةةةةةن الأ 
ً
 أو جزئيةةةةةةةةا

ً
وكةةةةةةةةذلك السةةةةةةةةابق، نمةةةةةةةةوذج الجةةةةةةةةاهز وتحويلةةةةةةةةه إلةةةةةةةةى شةةةةةةةةكل جديةةةةةةةةد يختلةةةةةةةةف جةةةةةةةةذريا

 أسةةةةةةةةةةتعمل  لةةةةةةةةةةى السةةةةةةةةةةيادة عهيئةةةةةةةةةةة )طةةةةةةةةةةائر العقةةةةةةةةةةاب(إشةةةةةةةةةةعار جمهوريةةةةةةةةةةة العةةةةةةةةةةراق الحةةةةةةةةةةالي الةةةةةةةةةةذي يرمةةةةةةةةةةز 

 ، ثةةةةةةةم تطةةةةةةةوّر شةةةةةةةكله والأيوبيةةةةةةةةالدولةةةةةةةة  فةةةةةةةي عصةةةةةةةر مصةةةةةةةر أول الأمةةةةةةةر فةةةةةةةي عقةةةةةةةاب صةةةةةةةلا  الةةةةةةةدين شةةةةةةةعار

 و  أسةةةةةةتعمل 
ً
فةةةةةةي العةةةةةةراق  أسةةةةةةتعمل مةةةةةةرة أخةةةةةةرى بعةةةةةةد إعةةةةةةلان الجمهوريةةةةةةة فةةةةةةي مصةةةةةةر ثةةةةةةم تطةةةةةةور تةةةةةةدريجيا

( مضةةةةةةةةةموم الجنةةةةةةةةاحين وفةةةةةةةةي داخلةةةةةةةةه درع يتكةةةةةةةةون مةةةةةةةةن العلةةةةةةةةةم 2)شةةةةةةةةكل ، وعةةةةةةةةدد مةةةةةةةةن الةةةةةةةةدول العربيةةةةةةةةة

عاد سةةةةةةةةليمالعراقةةةةةةةةي وكلمةةةةةةةةة )الله أكبةةةةةةةةر(، وعبةةةةةةةةارة )جمهوريةةةةةةةةة العةةةةةةةةراق( فةةةةةةةةي الأسةةةةةةةةفل صةةةةةةةةممته  الفنانةةةةةةةةة ال  يةةةةةةةةتم خلةةةةةةةةق صةةةةةةةةورة  .عراقيةةةةةةةةة سةةةةةةةة 

ضةةةةةةةةةمر الةةةةةةةةةذي يةةةةةةةةةرتبط 
 
 إلةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك المغةةةةةةةةةزى والفكةةةةةةةةةرة والمفهةةةةةةةةةوم الم

ً
ضةةةةةةةةةيفا سةةةةةةةةةتعار. م 

 
عبةةةةةةةةةر عةةةةةةةةةن الصةةةةةةةةةفات الجماليةةةةةةةةةة للشةةةةةةةةةكل الم

 
جديةةةةةةةةةدة ت

 إلةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك الإسةةةةةةةةةتعارة البيلايةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي العلةةةةةةةةةم  بعلاقةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةع أنسةةةةةةةةةاق أخةةةةةةةةةرى.
ً
ضةةةةةةةةةيفا م 

هةةةةةةي الورقةةةةةةةة القيقةةةةةةب( الكنةةةةةةدي الةةةةةةذي يحتةةةةةةوي فةةةةةةةي داخلةةةةةةه علةةةةةةى شةةةةةةكل ورقةةةةةةةة  ةةةةةةجرة )

، وهةةةةةةةةةي أك ةةةةةةةةةر الرمةةةةةةةةةوز الوطنيةةةةةةةةةة المعتةةةةةةةةةرف عهةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةى نطةةةةةةةةةاق القيقةةةةةةةةةب المميةةةةةةةةةزة ل ةةةةةةةةةجرة

وهنةةةةةةةا  أنةةةةةةةواع عديةةةةةةةدة مةةةةةةةن هةةةةةةةذه الاوراق لكةةةةةةةن المسةةةةةةةتخدم فةةةةةةةي علةةةةةةةم  كنةةةةةةةدا واسةةةةةةةع فةةةةةةةي

 وهو منتشر في شرق كندا. حمرالقيقب الأ  كندا هو ورق

م مدى  إن إستعارة أشكال حيوانية أو نباتية كدلالات بيلاية رمزية ت  ترج 
عد خطاباتٍ ت 

التأثر بالمفردات البيلاية وما توفره  من دلالات وأشكال من شأنها أن تكون حاضرة في  

ها لتكون رمز 
مَه  الطبيعة من مادة خام ممكن توظيف  قد 

 
 على التمسك بما ت

ٌ
لالة  الأعمال الفنية، ولعلَ من أهمها أعلام الدول، وهذه د 

ً
ا

. فالمصمم يبحث عن دلا 
ً
في المجتمع دوليا لها الأثر  ون 

 
يَك تلك  نفسه  لة  عها  تتفرد  ها طبيعية  التاريخية وبوصف  إلى دلالته   ، بالإضافة 

الدولة. وطريقة نقل المفردات والأشكال البيلاية من الطبيعة إلى داخل إطار العمل الفني هو بحد ذاته إستعارة عن طريق إستبدال  

(1)شكل   

(2)شكل   

(3)شكل   
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قة تقوم على المقارنة وتعتمد عملية الإستبدال من حيث الإنتقال بين الدلالات الثابتة  بالرمز  فالاستعارة هي علا الأساس الطبيعي  

ختلفة، والمعنى لا يقدم فيها بطريقة مباشرة بل عن طريق المقارنة والإستبدال على أساس التشابه، وكل هذه العمليات  
 
للمفاهيم الم

تلقي في فهم الإستعارة وتفكيك رمزيتها 
 
ها الم د   (Al-Habasha, 2004, p. 61) يعتم 

: الإستتتتتتتتعارات الشتتتتتتتكلية الصتتتتتتتناعية:
ً
نع البَشةةةةةةةةر، هةةةةةةةةيّ عَمليةةةةةةةةة خلةةةةةةةةق جديةةةةةةةةدة لفكةةةةةةةةرةٍ بواسةةةةةةةةطة تشةةةةةةةةكيلاتٍ  ثانيتتتتتتتا صةةةةةةةة  ل مةةةةةةةةا يَتعلةةةةةةةةق ب 

 
كةةةةةةةة

ر عةةةةةةةةةن  عبةةةةةةةةة 
 
كلية، إلةةةةةةةةةى أن يصةةةةةةةةةل للتشةةةةةةةةةكيل الةةةةةةةةةدلالي الم

َ
لالات شةةةةةةةةة جديةةةةةةةةةدةٍ عةةةةةةةةةن طريةةةةةةةةةق تحليةةةةةةةةةل الإسةةةةةةةةةتعارة وبعةةةةةةةةةدها يةةةةةةةةةتم  تفكيكهةةةةةةةةةا إلةةةةةةةةةى د 

جةةةةةةةةةرد. فتبتعةةةةةةةةةةد الإسةةةةةةةةةتعارة عةةةةةةةةةن الواقةةةةةةةةةةع، مثةةةةةةةةةال 
 
علةةةةةةةةةةى المفهةةةةةةةةةوم المطلةةةةةةةةةوب مةةةةةةةةةةن وراء الشةةةةةةةةةكل الم

فةةةةةةةةةي  1834ولةةةةةةةةةد المختةةةةةةةةةرع ذلةةةةةةةةةك شةةةةةةةةةعار شةةةةةةةةةركة مرسةةةةةةةةةيدس الةةةةةةةةةذي صةةةةةةةةةممه  )غوتليةةةةةةةةةب دايملةةةةةةةةةر( 

قريةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةورندورف بةةةةةةةةةالقرب مةةةةةةةةةن مدينةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةتوتغارت الالمانيةةةةةةةةةة. كةةةةةةةةةان تفكيةةةةةةةةةر آنةةةةةةةةةذا  إختةةةةةةةةةراع 

حركةةةةةةةات تصةةةةةةةيح  وهةةةةةةةو مةةةةةةةا  السةةةةةةةماء( وفةةةةةةةي البحةةةةةةةر وفةةةةةةةي الأرض) علةةةةةةةى طةةةةةةةرق النقةةةةةةةل والمواصةةةةةةةلاتم 

 مةةةةةةةةن هةةةةةةةةذا التصةةةةةةةةميم أن هةةةةةةةةا الثلاثةةةةةةةةة، يشةةةةةةةةير إليةةةةةةةةه شةةةةةةةةعار المرسةةةةةةةةيدس النجمةةةةةةةةة بأبعاد
ً
قاصةةةةةةةةدا

حركةةةةةةةةةةةات بالعةةةةةةةةةةةالم. )شةةةةةةةةةةةكل 
 
عةةةةةةةةةةةد  مةةةةةةةةةةةن أقةةةةةةةةةةوى الم

 
حركةةةةةةةةةةات مرسةةةةةةةةةةةيدس التةةةةةةةةةةةي ت (. يتميةةةةةةةةةةةز شةةةةةةةةةةةعار 4م 

شةةةةةةةةةير رؤوس النجمةةةةةةةةةة إلةةةةةةةةةةى 
 
حيطهةةةةةةةةةا شةةةةةةةةةكل دائةةةةةةةةةةري. ت مرسةةةةةةةةةيدس بشةةةةةةةةةكل نجمةةةةةةةةةة ثلاثيةةةةةةةةةةة الأذرع ي 

حةةةةةةةةةةدد )مارسةةةةةةةةةةيدس( ثةةةةةةةةةةلاا إتجاهةةةةةةةةةةات الأعلةةةةةةةةةةى إلةةةةةةةةةةى السةةةةةةةةةةماء والرأسةةةةةةةةةةين الآخةةةةةةةةةةرين إلةةةةةةةةةةى الأسةةةةةةةةةةفل دلالةةةةةةةةةةة المةةةةةةةةةةاء والأ 
رض، عهةةةةةةةةةةذا الشةةةةةةةةةةكل ت 

بريةةةةةةةةة( وتعلةةةةةةةةن عةةةةةةةةن قوتهةةةةةةةةا ونجوميتهةةةةةةةةا وهيمنتهةةةةةةةةا علةةةةةةةةى خطةةةةةةةةوط النقةةةةةةةةل  –بحريةةةةةةةةة  –مجةةةةةةةةال تخصصةةةةةةةةها ونةةةةةةةةوع صةةةةةةةةناعاتها وهةةةةةةةةي )جويةةةةةةةةة 

. ةالثلاثةةةةةةةةة 
ً
مةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةلال تركيةةةةةةةةةب  بالعةةةةةةةةةالم وهةةةةةةةةةذا هةةةةةةةةةو مشةةةةةةةةةروعها الحةةةةةةةةةالي، والمسةةةةةةةةةتقبل الةةةةةةةةةذي يشةةةةةةةةةير إلةةةةةةةةةى أهميةةةةةةةةةة خطةةةةةةةةةوط النقةةةةةةةةةل عالميةةةةةةةةةا

 
 
ختزلةةةةةةةةةةةةةة إن الهةةةةةةةةةةةةةدف منهةةةةةةةةةةةةةا توجيةةةةةةةةةةةةةه الأشةةةةةةةةةةةةةكال البسةةةةةةةةةةةةةيطة الم فةةةةةةةةةةةةةردات م  ن م  كونةةةةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةةةة 

 خطةةةةةةةةةاب جمةةةةةةةةةالي إلةةةةةةةةةى المجتمةةةةةةةةةع، الغايةةةةةةةةةة منةةةةةةةةةه  أن تصةةةةةةةةةل الفكةةةةةةةةةرة بةةةةةةةةةأن هنةةةةةةةةةا  ترابطةةةةةةةةة 
ً
 ا

 
ً
مةةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةةلال الإسةةةةةةةةةةةةةةتعارة وتفسةةةةةةةةةةةةةةير  بةةةةةةةةةةةةةةين الطبيعةةةةةةةةةةةةةةة والفةةةةةةةةةةةةةةن، وأن هنةةةةةةةةةةةةةةا  تواصةةةةةةةةةةةةةةلا

أيضةةةةةةةةةةةا  العناصةةةةةةةةةةر الطبيعيةةةةةةةةةةةة إلةةةةةةةةةةةى عناصةةةةةةةةةةر لاماديةةةةةةةةةةةة وذات أبعةةةةةةةةةةةاد ذهنيةةةةةةةةةةة متطةةةةةةةةةةةورة.

ول إلةةةةةةةةى التميةةةةةةةةز والتفةةةةةةةةرد فةةةةةةةةي العلامةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةة بمفهةةةةةةةةوم عةةةةةةةةن طريةةةةةةةةق الهةةةةةةةةدف للوصةةةةةةةة 

، نةةةةةةةةرى العلامةةةةةةةة الخاصةةةةةةةةة بشةةةةةةةةركة )
ً
( ومراحةةةةةةةةل تطورهةةةةةةةةا BMWالتنةةةةةةةافس نةةةةةةةةرى الاخةةةةةةةةتلاف فةةةةةةةةي تصةةةةةةةةميم العلامةةةةةةةات أصةةةةةةةةبح واضةةةةةةةةح جةةةةةةةةدا

،  وقبةةةةةةةةةةةةل أن تعلةةةةةةةةةةةةن الشةةةةةةةةةةةةركة عةةةةةةةةةةةةن نفسةةةةةةةةةةةةها كمصةةةةةةةةةةةةنع للسةةةةةةةةةةةةيارات كانةةةةةةةةةةةةت هةةةةةةةةةةةةي 1917بعةةةةةةةةةةةةد الإعةةةةةةةةةةةةلان عةةةةةةةةةةةةن تأسةةةةةةةةةةةةيس الشةةةةةةةةةةةةركة عةةةةةةةةةةةةام 

ومنةةةةةةةةةةةةذ إعتمةةةةةةةةةةةةاد إسةةةةةةةةةةةةم بةةةةةةةةةةةةي إم دبليةةةةةةةةةةةةو، كةةةةةةةةةةةةان أول شةةةةةةةةةةةةعار للشةةةةةةةةةةةةركة هةةةةةةةةةةةةو ذو الةةةةةةةةةةةةدائرة ركةةةةةةةةةةةةات الطةةةةةةةةةةةةائرات، متخصصةةةةةةةةةةةةة بصةةةةةةةةةةةةناعة مح

 .  (Ahmed, 2020) 1917الةةةةةةةدوارة بةةةةةةةاللون الأزرق والأبةةةةةةةي  قةةةةةةةد ظهةةةةةةةر فةةةةةةةي عةةةةةةةام  4( الةةةةةةةة 5السةةةةةةةوداء المحيطةةةةةةةة للمثلثةةةةةةةات )شةةةةةةةكل 

   وهو)الهدف( إشارة إلى الاختيار المثالي الناجح والدقيق.لى المركز  إوهي دوائر تتجه  

: الإستتتتتتتتعارات الشتتتتتتكلية الإتفا يتتتتتتتة:
ً
ل شةةةةةةة يء وضةةةةةةةعَ بإتفةةةةةةةاق ثالثتتتتتتا

 
البَشةةةةةةةر  كةةةةةةة

شةةةةةةةير إليةةةةةةةةه عةةةةةةةةن طريةةةةةةةةق 
 
أي التةةةةةةةداول، إن العلامةةةةةةةةة تميةةةةةةةةل إلةةةةةةةى الشةةةةةةةة يء الةةةةةةةةذي ت

تفةةةةةةةةةةةةق عليةةةةةةةةةةةةه 
 
رف الإجتمةةةةةةةةةةةةاعي الم ( إن تشةةةةةةةةةةةةارلز سةةةةةةةةةةةةاندرز بيةةةةةةةةةةةةرس  يةةةةةةةةةةةةرى )العةةةةةةةةةةةة 

لهةةةةةةةذه الكلمةةةةةةةة معنةةةةةةةى دقيةةةةةةةق يشةةةةةةةير إلةةةةةةةى ذلةةةةةةةك النةةةةةةةوع مةةةةةةةن الإشةةةةةةةارة التةةةةةةةي تةةةةةةةدل  

علةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةدل عليةةةةةةةةةةةه بفضةةةةةةةةةةل عةةةةةةةةةةةادةٍ عرفيةةةةةةةةةةةٍ إعتباطيةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةي الإسةةةةةةةةةةةتعمال، 

ة عنةةةةةةةةد )دي سوسةةةةةةةةير( التةةةةةةةةي يةةةةةةةةرتبط فيهةةةةةةةةا الةةةةةةةةدال والمةةةةةةةةدلول بةةةةةةةةالعرف والإشةةةةةةةةار 

فقةةةةةةةةةط، ومةةةةةةةةةن المهةةةةةةةةةم إن هةةةةةةةةةذين الرائةةةةةةةةةدين للدراسةةةةةةةةةات السةةةةةةةةةيميائية يتفقةةةةةةةةةان 

لال وجةةةةةةود شةةةةةة يء تشةةةةةةير إليةةةةةةه هةةةةةةو  . (Schulz, 1994, p. 247) فةةةةةةي هةةةةةةذه القضةةةةةةية الحاسةةةةةةمة  ن خةةةةةة  لمةةةةةةاء أن العلامةةةةةةة مةةةةةة 
بةةةةةةيّن الع 

أبسةةةةةةةط بكثيةةةةةةةر مةةةةةةةن الفكةةةةةةةرة، كمثةةةةةةةل الرايةةةةةةةة الحمةةةةةةةراء التةةةةةةةي توضةةةةةةةع فةةةةةةةي الطريةةةةةةةق 

والتةةةةةةةةةي تشةةةةةةةةةةير إلةةةةةةةةةةى وجةةةةةةةةةةود خطةةةةةةةةةةرٍ مةةةةةةةةةةا، ولدلالةةةةةةةةةةة الرايةةةةةةةةةةة الحمةةةةةةةةةةراء عنةةةةةةةةةةد دول أو 

 خةةةةةةةر أي أن العلامةةةةةةةة آمنظمةةةةةةةات يكةةةةةةةون لةةةةةةةه  معنةةةةةةةى 
 
نةةةةةةةت بالشةةةةةةة يء الةةةةةةةذي تعبةةةةةةةر أ قتر 

. لكةةةةةةةةةة  تفةةةةةةةةةةق عليهةةةةةةةةةةا وبإجمةةةةةةةةةةاع العةةةةةةةةةةالم وهةةةةةةةةةةي علامةةةةةةةةةةات عنةةةةةةةةةةه  ن هنةةةةةةةةةةا  علامةةةةةةةةةةات م 

تفةةةةةةةةةق عليهةةةةةةةةةا 7( والمطةةةةةةةةةارات )شةةةةةةةةةكل 6المستشةةةةةةةةف  )شةةةةةةةةةكل  ( كةةةةةةةةةل هةةةةةةةةةذه علامةةةةةةةةةات م 

.
ً
وعلامةةةةةةةةةةةةةةات المةةةةةةةةةةةةةةرور )خطةةةةةةةةةةةةةةر أو  وبالإجمةةةةةةةةةةةةةةاع بةةةةةةةةةةةةةةين البشةةةةةةةةةةةةةةر ومتداولةةةةةةةةةةةةةةة عالميةةةةةةةةةةةةةةا

 )شةةةةةةةةةةةةةكل 
ً
 هةةةةةةةةةةةةةي متداولةةةةةةةةةةةةةة عالميةةةةةةةةةةةةةا

ً
( والغايةةةةةةةةةةةةةة منهةةةةةةةةةةةةةا 8تحةةةةةةةةةةةةةذير أو توجيةةةةةةةةةةةةةه( أيضةةةةةةةةةةةةةا

(4)شكل   

(5)شكل   

(7)شكل  (6)شكل    

(8)شكل   
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خالفةةةةةةةةة والمحاسةةةةةةةةبة القانونيةةةةةةةةة.معرفةةةةةةةةة إرشةةةةةةةةادات المةةةةةةةةرور وا  للم 
ً
 فةةةةةةةةيومةةةةةةةةن الضةةةةةةةةروري أن نةةةةةةةةذكر الأوبئةةةةةةةةة التةةةةةةةةي أثةةةةةةةةرت  لالتةةةةةةةةزام عهةةةةةةةةا منعةةةةةةةةا

العةةةةةةةةةةةةالم ولا سةةةةةةةةةةةةةيما فةةةةةةةةةةةةي السةةةةةةةةةةةةةنوات القليلةةةةةةةةةةةةة الماضةةةةةةةةةةةةةية مثةةةةةةةةةةةةل وبةةةةةةةةةةةةةاء 

نةةةةةةةا الةةةةةةةذي أصةةةةةةةاب أغلةةةةةةةب دول العةةةةةةةةالم ممةةةةةةةا دعةةةةةةةا إلةةةةةةةى إسةةةةةةةةتنفار و كور 

ات كافةةةةةةةةةة الجهةةةةةةةةةةود وبكةةةةةةةةةةل تشةةةةةةةةةكيلات الةةةةةةةةةةوزارات والهيئةةةةةةةةةةات والمنظمةةةةةةةةةة 

سةةةةةةةلو  والنشةةةةةةةاط فةةةةةةةي ال العالميةةةةةةةة لمجاعهةةةةةةةة هةةةةةةةذا الوبةةةةةةةاء، والةةةةةةةذي أثةةةةةةةر 

اليةةةةةةةةومي بكافةةةةةةةةة أشةةةةةةةةكاله وكةةةةةةةةان مةةةةةةةةن أهةةةةةةةةم الأشةةةةةةةةياء التةةةةةةةةي دعةةةةةةةةت إلةةةةةةةةى 

مجاعهةةةةةةةةة هةةةةةةةةذا الوبةةةةةةةةاء هةةةةةةةةي الإرشةةةةةةةةادات للتوعيةةةةةةةةة مةةةةةةةةن مخةةةةةةةةاطر هةةةةةةةةذا 

بينمةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةي  (.9الوبةةةةةةةةةةةاء هةةةةةةةةةةةي العلامةةةةةةةةةةةات والرمةةةةةةةةةةةوز والاشةةةةةةةةةةةكال )شةةةةةةةةةةةكل 

الألعةةةةةةةةةةاب الأولمبيةةةةةةةةةةة ظهةةةةةةةةةةر الرمةةةةةةةةةةز الأولمبةةةةةةةةةةي المتكةةةةةةةةةةون مةةةةةةةةةةن الحلقةةةةةةةةةةات الخمةةةةةةةةةةس 

الأولةةةةةةةةى. تةةةةةةةةم عرضةةةةةةةةها علةةةةةةةةى رايةةةةةةةةة بيضةةةةةةةةاء مرفوعةةةةةةةةة فةةةةةةةةي الأسةةةةةةةةتاد الملونةةةةةةةةة للمةةةةةةةةرة 

 كةةةةةةةةةان هةةةةةةةةةذا أول ظهةةةةةةةةةور علنةةةةةةةةةي للرمةةةةةةةةةز الأولمبةةةةةةةةةي، صةةةةةةةةةممه   .(10)شةةةةةةةةةكل  الأولمبةةةةةةةةةي

فةةةةةةةةةةةي فرنسةةةةةةةةةةةا، مدينةةةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةةةار س العاصةةةةةةةةةةةمة،  1863ولةةةةةةةةةةةد  (بييةةةةةةةةةةةر دي كوبيرتةةةةةةةةةةةان)

رموزهةةةةةةةةةةةةةةا كةةةةةةةةةةةةةةالعلم  مؤسةةةةةةةةةةةةةةس الألعةةةةةةةةةةةةةةاب الأولمبيةةةةةةةةةةةةةةة الحديثةةةةةةةةةةةةةةة ومصةةةةةةةةةةةةةةممهةةةةةةةةةةةةةةو 

مةةةةةةةةةت مةةةةةةةةةع مةةةةةةةةةرور  .1913فةةةةةةةةةي  .والشةةةةةةةةةعار
َ
دت الهويةةةةةةةةةة البصةةةةةةةةةرية الأولمبيةةةةةةةةةة ون ولةةةةةةةةة 

عةةةةةةةةد العلةةةةةةةةم الأولمبةةةةةةةةي أحةةةةةةةةد أك ةةةةةةةةر الرمةةةةةةةةوز المعتةةةةةةةةرف عهةةةةةةةةا علةةةةةةةةى  الوقةةةةةةةةت، اليةةةةةةةةوم ي 

ختلفةةةةةةةةةة نطةةةةةةةةةاق واسةةةةةةةةةع فةةةةةةةةةي العةةةةةةةةةالم،  ويتةةةةةةةةةألف مةةةةةةةةةن خمةةةةةةةةةس حلقةةةةةةةةةات بةةةةةةةةةألوان م 

القةةةةةةةةةةارات  مةةةةةةةةةر والأصةةةةةةةةةةفر والأخضةةةةةةةةةر(، متشةةةةةةةةةابكة فيمةةةةةةةةةةا بينهةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةى خلفيةةةةةةةةةةة بيضةةةةةةةةةاء.  وتمثةةةةةةةةةل هةةةةةةةةةةذه الحلقةةةةةةةةةات)الأزرق والأسةةةةةةةةةود والأح

)الأخضةةةةةةةةةةةةر يمثةةةةةةةةةةةةل أسةةةةةةةةةةةةتراليا، أفريقيةةةةةةةةةةةةا السةةةةةةةةةةةةوداء، آسةةةةةةةةةةةةيا الصةةةةةةةةةةةةفراء، أوروبةةةةةةةةةةةةا الزرقةةةةةةةةةةةةاء  الخمةةةةةةةةةةةةس التةةةةةةةةةةةةي توحةةةةةةةةةةةةدها الألعةةةةةةةةةةةةاب الأولمبيةةةةةةةةةةةةة

شةةةةةةير الألةةةةةةوان السةةةةةةتة )مةةةةةةع إعتبةةةةةةار الأبةةةةةةي  فةةةةةةي الخل 
 
فيةةةةةةة( إلةةةةةةى جميةةةةةةع أمةةةةةةم العةةةةةةالم. وهكةةةةةةذا فةةةةةةإن هةةةةةةذا العلةةةةةةم وأمريكةةةةةةا الحمةةةةةةراء(. كمةةةةةةا ت

 يحظةةةةة العلامةةةةةة انتشةةةةةار أن  انيةةةةةرى الباحثةةةةة . (Logo and flag, 2023) الأولمبةةةةةي هةةةةةو رمةةةةةز ودلالةةةةةة بصةةةةةرية لعالميةةةةةة الةةةةةرو  الأولمبيةةةةةة 

جتمةةةةةةةةةةع، وأن المصةةةةةةةةةةمم الجيةةةةةةةةةةد هةةةةةةةةةةو مةةةةةةةةةةن يحقةةةةةةةةةةق ذلةةةةةةةةةةك مةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةلال التصةةةةةةةةةةميم النةةةةةةةةةةاجح مةةةةةةةةةةن الناحيةةةةةةةةةةة الفنيةةةةةةةةةةة والوظيفيةةةةةةةةةةة 
 
بثقةةةةةةةةةةة الم

ولأن للتصةةةةةةةةةةةةميم معةةةةةةةةةةةةايير مةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةلال نظريةةةةةةةةةةةةات شةةةةةةةةةةةةكلية وإن  ويجعةةةةةةةةةةةةل للعلامةةةةةةةةةةةةة حةةةةةةةةةةةةب فةةةةةةةةةةةةي نفةةةةةةةةةةةةس المجتمةةةةةةةةةةةةع والايمةةةةةةةةةةةةان والثقةةةةةةةةةةةةة عهةةةةةةةةةةةةا.

 قيمةةةةةةةةةة الفةةةةةةةةةن أساسةةةةةةةةة  علةةةةةةةةةىللتصةةةةةةةةةميم حريةةةةةةةةةة  تؤكةةةةةةةةةد نظريةةةةةةةةةة الجمةةةةةةةةةال 
ً
ؤدى ببراعةةةةةةةةةة، و سةةةةةةةةةتهدف  عنةةةةةةةةةاهلم  ا الواسةةةةةةةةةع كنشةةةةةةةةةاط بشةةةةةةةةةري يةةةةةةةةة 

 وهةةةةةةةةي عهةةةةةةةةذا المعنةةةةةةةةى إنمةةةةةةةةا تكةةةةةةةةون أقةةةةةةةةرب النظريةةةةةةةةات الفنيةةةةةةةةة إلةةةةةةةةى فلسةةةةةةةةفة التصةةةةةةةةميم وفكرتةةةةةةةةه  وعنةةةةةةةةد الإشةةةةةةةةارة إلةةةةةةةةى سةةةةةةةةعته  
ً
 معينةةةةةةةةا

ً
 غرضةةةةةةةةا

شةةةةةةةةةير النظريةةةةةةةةةة إلةةةةةةةةةى القيمةةةةةةةةةةة التداوليةةةةةةةةةة كجةةةةةةةةةزء مةةةةةةةةةن الةةةةةةةةةوعي 
 
ي ويةةةةةةةةةةدخل فةةةةةةةةةي صةةةةةةةةةميم التجربةةةةةةةةةة علةةةةةةةةةى أسةةةةةةةةةةاس الإنسةةةةةةةةةان كنشةةةةةةةةةاط إنمةةةةةةةةةا ت

نيةةةةةةت  لةةةةةةم تكةةةةةةن تلةةةةةةك النظريةةةةةةة متداولةةةةةةة بةةةةةةين البشةةةةةةر الإعتيةةةةةةاديين. (Newton, 1967, p. 167) ا وضةةةةةةرورتها أهميتهةةةةةة  بةةةةةةل إنهةةةةةةا ع 

ميةةةةةةةزة، لكنهةةةةةةةا لا  ن الأعمةةةةةةةال الفنيةةةةةةةة تراهةةةةةةةا جميلةةةةةةةة وم  بدعةةةةةةةة. فةةةةةةةالكثير مةةةةةةة 
 
 الم

َ
 الغةةةةةةةرضَ والفكةةةةةةةرة

 
بةةةةةةةدع والخبةةةةةةةرة التةةةةةةةي تسةةةةةةةتهدف

 
بالعمةةةةةةةل الم

 فنيةةةةةةةةةة مبدعةةةةةةةةةة، إلا 
ً
إلةةةةةةةةةى  الإنسةةةةةةةةةاننهةةةةةةةةةا ترقةةةةةةةةةى فقةةةةةةةةةط أن تكةةةةةةةةةون ذات وظيفةةةةةةةةةة نفعيةةةةةةةةةة  إن نظةةةةةةةةةره بسةةةةةةةةةيطة مةةةةةةةةةن أترقةةةةةةةةى أن تكةةةةةةةةةون أعمةةةةةةةةةالا

لةةةةةةةةه سةةةةةةةةتجعله  يةةةةةةةةدر  أن هنةةةةةةةةا  ألاف الأشةةةةةةةةياء ذات الطةةةةةةةةابع الفنةةةةةةةةي والتةةةةةةةةداولي... ولا يكةةةةةةةةاد ينظةةةةةةةةر  مةةةةةةةةن حولةةةةةةةةه  فةةةةةةةةي البيئةةةةةةةةة التةةةةةةةةي مةةةةةةةةن حو 

عمةةةةةةةةا حولةةةةةةةةه  مةةةةةةةةن الأشةةةةةةةةياء التةةةةةةةةي تةةةةةةةةدخل فةةةةةةةةي  الإنسةةةةةةةةانالمدينةةةةةةةةة التةةةةةةةةي يعيشةةةةةةةةها إلا تلةةةةةةةةك السةةةةةةةةماء مةةةةةةةةن فوقةةةةةةةةه فهةةةةةةةةل يسةةةةةةةةتطيع أن يتخلةةةةةةةةى 

 . (Abdullah, 2008, p. 96)  ية اليومية الإنسان جوهر تجربته  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(9)شكل   

(10)شكل   
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: أ: الإستعارات الشكلية الإتفا ية )الحروفية(:
ً
 ثالثا

 ستعارات الإتفاقية تنقسم إلى )حروفية، رمزية، هندسية(.الإ 

ع مارسةةةةةةةها  دي  ن أهم النشةةةةةةةاطات التي ي  قها التاريخية،  الإنسةةةةةةةان  الفن م  نجزها وحقائ  ، وعن طريقه  يتم التعر ف على إرا الحضةةةةةةةارات وم 

 عن تطور ونمو الشةةةةةةةعوب. ففي البدايات الأولى للبشةةةةةةةرية كان 
 
بحاجة إلى أن يحول ما يقوله إلى   الإنسةةةةةةةانولأنه  الوسةةةةةةةيلة التي تكشةةةةةةةف

 فترضةةةةةنا  اما  إذاعتبر بداية الفن  ن الرمز ي  إ  :يمكن القول لذا    ل واصةةةةة رموز وأشةةةةةكال من أجل الت 
َ
ن الفنان القديم كان لا يعي ما يقوم أ

  جماعته،وبين    تصةةال بينه  إو هي وسةةيلة  أ  به، و يشةةعر  أبل كان يعدها مجرد تعبير عما يحس به    فن، نها إبه من رسةةوم ومنحوتات على  

الفرد البدا ي الضةةةةةةةةةةةةرورية إحتياجات .  (Majeed, 2018, p. 94)  للرمز كان للتواصةةةةةةةةةةةةل مع ما حوله في مجتمعه وبيلاته   سةةةةةةةةةةةةتخدامهإو 

حال  إلى الرسةةةةةم الشةةةةةكلي )الكتابة الصةةةةةورية( هي    بأشةةةةةكالٍ ت 
 
تحول إلى رموز تتصةةةةةف

أيضةةةةةةةةةةةةةا إلى إبقةاء هةذه الفكرة  وسةةةةةةةةةةةةةيلةة مسةةةةةةةةةةةةةتخةدمةة لنقةل فكرة معينةة، كمةا تهةدف  

شةةةةةةةةةةةةةير اليةه الرمز،  فهةذه       مةدونةة لفترة من الزمن.
حةاكي مةا ي   ت 

ٌ
التي يجردهةا بطريقةة

الإنطلاقة الإولى التي أدت لإبتداع الكتابة لتسةةةةهل عليه تعاملاته التجارية وغيرها  

من التعاملات المرتبطة بمعيشةةةةةةةةته  اليومية بشةةةةةةةةكل مباشةةةةةةةةر مع باقي الأفراد ضةةةةةةةةمن  

كون هنا  طريقة  ت أي لابد من أن   (Ismail, 1985, p. 83)  المكان والزمان   حدود

للتواصةةةةةةةةةةةةل بين أفراد البشةةةةةةةةةةةةر عن طريق نقل الأفكار بواسةةةةةةةةةةةةطة الكتابة التي بدأت  

عبر عن الأفكار من خلال الرسةةم والنحت لنقل   بتدوين صةةورة الرموز والأشةةكال لت 

ق الكتابة الصةةةةةورية  في الحضةةةةةارة المصةةةةةرية القديمة في توثي   الإنسةةةةةان(. بوضةةةةةو  الطريقة التي كان يقوم عها 11ما هو مر ي. يبين )شةةةةةكل 

ع  على الأحجار والوا  الطين.
 
مكن أن ت للكف على الحجر من الممكن أن تعني كلمة    الإنسانهذا الطريقة للتعبير في تصوير    دأيضا ي 

ميزة للكتابة التصةةةةةةةويرية  (.  12)أنا( أو ربما )أنا هنا أو هذا كهفي(، )شةةةةةةةكل 
 
السةةةةةةةمة الم

كار، فالرسةةةةةةةةومات المصةةةةةةةةاحبة تعكس أنواعا  هي أنها لا تنقل الكلمات ولكن تنقل الأف

. (notitheas, 2020)  مختلفة من العلامات التي توفر معلومات أو مفاهيم إضةافية 

نتقلةت بمراحةل عةديةدة كةالصةةةةةةةةةةةةةوريةة والرمزيةة بةالإضةةةةةةةةةةةةةافةة إلى )الكتةابةة  ان الكتةابةة  أأي  

خر مرحلةة توصةةةةةةةةةةةةةةل إليهةا الكةاتةب العراقي إذ تتكون من علامةات عةدة  آهي  الصةةةةةةةةةةةةةوتيةة(  

، ولهذا  
ً
 مقطعيا

ً
سةةةةتطاع كتابة الأسةةةةماء والأشةةةةياء على هيئة  اولكل علامة تمثل صةةةةوتا

سةةةةةةةةتعان المصةةةةةةةةمم بالمفردات والرموز  ا  مقاطع صةةةةةةةةوتية تعتمد على الرمز أو الصةةةةةةةةورة.

 من الحروف بأسةةةةةةةةةةةةةاليب فنية مختلفة، فظهرت التكوينات في الخط العربي أو 
ً
الحروفية ويوظفها بطريقة فنية مكون بذلك تشةةةةةةةةةةةةةكيلا

الحية وغير الحية  اللاتيني على شةةةةةكل صةةةةةور للكائنات  

فةةةةةةةاكةةةهةةةةةةةة  أو  طةةةيةةةر  هةةةيةةةئةةةةةةةة  عةةةلةةةى  خةةةطةةةيةةةةةةةة  تةةةكةةةويةةةنةةةةةةةات  فةةةي 

لت من بنية كتابية  (، وإن هذه الظاهرة تحو 13)شكل 

Al)- إلى شةةةةةةةةةةةةكل عهيئة صةةةةةةةةةةةةورة وطابع صةةةةةةةةةةةةوري مقروء 

Zaidi, 2008, p. 22) .  أصةبح للفن خاصةية مهمة وهي

والإسةةةةةةةةةةةةةتعةةةةةةارة التقني    الإبتكةةةةةةار  التطور  وإن  والخيةةةةةةال. 

الحاصةةةل في وقتنا الحاضةةةر أعط  للمصةةةمم السةةةهولة  

في إختيار المفردات وتوظيفها في تصةةةةةةةةةميم الشةةةةةةةةةعارات 

والعلامةات التجةاريةة، نراهةا منتشةةةةةةةةةةةةةرة وبشةةةةةةةةةةةةةكةل كبير ومتميزة وتتمتع بةالشةةةةةةةةةةةةةهرة بين المجتمع ولهةا دلالاتهةا الخةاصةةةةةةةةةةةةةة من خلال توظيف  

 
ً
 عن فكرة ما كما في دلالة حرف )  العناصةةةر لتكون شةةةكلا رمزيا

ً
عبرا ( علامة  14( )شةةةكل $م 

حرف طباعي يسةةتخدم في الحقل التقني يدل على الفصةةل والإضةةافة (  @الدولار وحرف )

منها علامات تجارية لشةةةركات سةةةيارات مثل    ( دلالة على الإضةةةافة.15)شةةةكل     الى النطاق.

مد على إسةةةةةةةةم الشةةةةةةةةركة ( الذي تميز بالشةةةةةةةةكل البسةةةةةةةةيط الذي يعت 16شةةةةةةةةركة فورد )شةةةةةةةةكل 

فةورد(  )هةنةري  الشةةةةةةةةةةةةةركةةةةةةةة  لمةةةةةةةالةةةةةةةك  تةوقةيةع  عةن  عةبةةةةةةةارة  وهةي  الةلاتةيةنةيةةةةةةةة  الةحةروف  مةن  المةكةون 

(11)شكل   

(12)شكل   

(13)شكل  (14)شكل   (15)شكل    

(16)شكل   
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ل همه هو كيف تعمل الآلات والماكينات، ي    ميشيغان  في 1863 سنة ولد لصناعة السيارات  شركة فورد فورد هو مؤسس  دعوكان ج 

Ford Motor Company . 

ولا شةةةةةةةةك إن للشةةةةةةةةعارات الغربيةةةةةةةةة مميةةةةةةةةزات جعلتهةةةةةةةةا فةةةةةةةةي المراتةةةةةةةةب الأولةةةةةةةةى، كمةةةةةةةةا نةةةةةةةةراه 

عةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةن أك ةةةةةةةةةر الشةةةةةةةةةعارات 17فةةةةةةةةةي شةةةةةةةةةعار شةةةةةةةةةركة الكوكةةةةةةةةةا كةةةةةةةةةولا )شةةةةةةةةةكل  ( والةةةةةةةةةذي ي 

، ومةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةلال   لةةةةةةةةةةةدى أغلةةةةةةةةةةةب النةةةةةةةةةةةاس لك ةةةةةةةةةةرة تداولةةةةةةةةةةةه 
ً
 ومعرفةةةةةةةةةةةة

ً
 اسةةةةةةةةةةةتعمالرواجةةةةةةةةةةا

المصةةةةةةةةةةمم ليخطةةةةةةةةةةوط اللاتينيةةةةةةةةةةة وتوظيفهةةةةةةةةةةا بشةةةةةةةةةةكل فنةةةةةةةةةةي مميةةةةةةةةةةز ولقبولةةةةةةةةةةه  كعلامةةةةةةةةةةة 

عةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةن أهةةةةةةةةةةم العوامةةةةةةةةةل لنجةةةةةةةةةةا  ورواج  تجاريةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةن قبةةةةةةةةةةل المجتمةةةةةةةةةع وهةةةةةةةةةذا مةةةةةةةةةةا ي 

مم بشةةةةةةةكل يةةةةةةةتلاءم مةةةةةةةع كافةةةةةةةة الأزمنةةةةةةةة لكةةةةةةةي لا يةةةةةةةتم تعديلةةةةةةةه فةةةةةةةي أي وقةةةةةةةت ممةةةةةةةا أدى إلةةةةةةةى أنةةةةةةةه مةةةةةةةن  المنةةةةةةتج. أهةةةةةةةم عناصةةةةةةةر النجةةةةةةةا  أنةةةةةةةه صةةةةةةة 

 فةةةةةةةةي أذهةةةةةةةةانأصةةةةةةةةبح 
ً
كثفةةةةةةةةة ليةةةةةةةةتم التعريةةةةةةةةف بعلامتهةةةةةةةةا  محفةةةةةةةةورا العةةةةةةةةالم حتةةةةةةةةى وقتنةةةةةةةةا، ولأن الشةةةةةةةةركة قامةةةةةةةةت بةةةةةةةةإطلاق حمةةةةةةةةلات دعائيةةةةةةةةة م 

 الهةةةةةةدف مةةةةةةن إنشةةةةةةةاء . Cola logo design, 2023)-(Coca  التجاريةةةةةةة وتوز ةةةةةةع الملصةةةةةةقات وأدوات الزينةةةةةةةة والسةةةةةةاعات للزبةةةةةةائن

رها فةةةةةةةةةةةةةي أذهةةةةةةةةةةةةةان الشةةةةةةةةةةةةةعار الجيةةةةةةةةةةةةةد هةةةةةةةةةةةةةو أنةةةةةةةةةةةةةه  يجةةةةةةةةةةةةةب عليةةةةةةةةةةةةةك 
 
تحديةةةةةةةةةةةةةد الأعمةةةةةةةةةةةةةال التجاريةةةةةةةةةةةةةة بطريقةةةةةةةةةةةةةة يمكةةةةةةةةةةةةةن التعةةةةةةةةةةةةةرف عليهةةةةةةةةةةةةةا وتةةةةةةةةةةةةةذك

ن أخةةةر نةةةرى آمةةةن جانةةةب  (Najmuddin, Made in Design: Doors in Design Hallway, 2021, p. 164) مسةةةتخدميها 

مةةةةةةةا ي   خةةةةةةةر، مثةةةةةةةال علةةةةةةةى ذلةةةةةةةك العلامةةةةةةةة التجاريةةةةةةةة لشةةةةةةةركة كمةةةةةةةل الآ هنةةةةةةةا  علامةةةةةةةات تجاريةةةةةةةة تتكةةةةةةةون مةةةةةةةن جةةةةةةةزئين )شةةةةةةةكل وكلمةةةةةةةة( كةةةةةةةلٌ منه 

دمةةةةةةةج بةةةةةةةةين ( )فيةةةةةةةديكس إكسةةةةةةةةبرس( نلاحةةةةةةة  18خةةةةةةةدمات ال ةةةةةةةحن الجةةةةةةةةوي )شةةةةةةةكل 

شةةةةةةةةكل السةةةةةةةةهم المتةةةةةةةةداخل ضةةةةةةةةمن الحةةةةةةةةروف والةةةةةةةةذي يعبةةةةةةةةر عةةةةةةةةن الدقةةةةةةةةة والسةةةةةةةةرعة 

وللمصةةةةةةةةةمم الرؤيةةةةةةةةةة خاصةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي عمةةةةةةةةةل الشةةةةةةةةةعار  فةةةةةةةةةي توصةةةةةةةةةيل و ةةةةةةةةةحن البضةةةةةةةةةا ع، 

 كمةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةو موضةةةةةةةةةةح في)ا
ً
(. كمةةةةةةةةةةا أكةةةةةةةةةةد المصةةةةةةةةةةمم 19لشةةةةةةةةةةكل باللغةةةةةةةةةةة العربيةةةةةةةةةةة أيضةةةةةةةةةةا

علةةةةةةةةةةةى وجةةةةةةةةةةةود شةةةةةةةةةةةكل السةةةةةةةةةةةهم داخةةةةةةةةةةةل العلامةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةة ليكةةةةةةةةةةةون هنةةةةةةةةةةةا  تةةةةةةةةةةةوازن 

إن  وتشةةةةةةةةابه مةةةةةةةةا بةةةةةةةةين الشةةةةةةةةعارين لةةةةةةةةنفس الشةةةةةةةةركة وبةةةةةةةةالغتين العربيةةةةةةةةة والإنكليزيةةةةةةةةة.

تكةةةةةةةةةةرر لتصةةةةةةةةةةميم العلامةةةةةةةةةةة الم محةةةةةةةةةةاولات المصةةةةةةةةةةمم لإيجةةةةةةةةةةاد الشةةةةةةةةةةكل اللائةةةةةةةةةةق وغيةةةةةةةةةةر 

جديةةةةةةةةةد والمعبةةةةةةةةةر  لا تةةةةةةةةةأتي التجاريةةةةةةةةةة هةةةةةةةةةو بحةةةةةةةةةد ذاتةةةةةةةةةه  تجربةةةةةةةةةة للوصةةةةةةةةةول للشةةةةةةةةةكل ال

الفكةةةةةةةةةرة مةةةةةةةةةةن الغيةةةةةةةةةةب، إنمةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةأتي مةةةةةةةةةن الةةةةةةةةةةذات ومةةةةةةةةةةا حولهةةةةةةةةةةا، فالمصةةةةةةةةةةمم إنسةةةةةةةةةةان 

يجيةةةةةةةةةةد الرؤيةةةةةةةةةةة والإنتقةةةةةةةةةةاء ثةةةةةةةةةةةم التشةةةةةةةةةةكيل، وعلةةةةةةةةةةى هةةةةةةةةةةةذا الأسةةةةةةةةةةاس يمكةةةةةةةةةةن النظةةةةةةةةةةةر 

 عةةةةن وحةةةةدة العةةةةالم المةةةةةادي المحةةةةيط بشةةةةكل عةةةةام 
ً
 Najmuddin, Made in Design: Doors in) للتصةةةةميم بكونةةةةه  مسةةةةؤولا

Design Hallway, 2021, p. 14). 

: ب: الإستعارات الشكلية الإتفا ية )الرمزية(:
ً
  ثالثا

عبةةةةةةةر عةةةةةةةن فكةةةةةةةرة   الإنسةةةةةةةانوجةةةةةةةد  تشةةةةةةةمل  الإنسةةةةةةةانإن العمليةةةةةةةة الرمزيةةةةةةةة التةةةةةةةي يقةةةةةةةوم عهةةةةةةةا  الإستعاضةةةةةةةة بةةةةةةةالرموز والةةةةةةةدلالات وسةةةةةةةيلة لي 

وقةةةةد تةةةةم  .(Ibrahim Z. , 1966, p. 306)  شةةةةتى مظةةةةاهر النشةةةةاط البشةةةةري بمةةةةا فيهةةةةا الفةةةةن، حلةةةةم وأسةةةةطورة، وطقةةةةوس دينيةةةةة، 

عبةةةةةةةةةرة عةةةةةةةةةن معنةةةةةةةةةى كبيةةةةةةةةةر. ذكةةةةةةةةةر بيةةةةةةةةةرس الرمةةةةةةةةةز علةةةةةةةةةى  أنةةةةةةةةةه 
 
إسةةةةةةةةةتمرار التوظيةةةةةةةةةف للرمةةةةةةةةةوز إلةةةةةةةةةى يومنةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةذا بسةةةةةةةةةبب أهميتهةةةةةةةةةا ودلالاتهةةةةةةةةةا الم

 بالأفكةةةةةةار العامةةةةةةة التةةةةةةي تةةةةةةدفع  إلةةةةةةى ربةةةةةةط الرمةةةةةةز بموضةةةةةةوعه  علامةةةةةةة 
 مةةةةةةا يقتةةةةةةرن 

ً
عبةةةةةةر عنةةةةةةه  عبةةةةةةرَ عةةةةةةرفٍ غالبةةةةةةا شةةةةةةير إلةةةةةةى الموضةةةةةةوع الةةةةةةذي ي 

 
      ت

(Ali, 1996, p. 94) بةةةةةةين الأفةةةةةةراد أو حتةةةةةةى الم 
ً
 وسةةةةةةلوكيا

ً
جموعةةةةةةات، أي إن الرمةةةةةةز يعتمةةةةةةد  علةةةةةةى قاعةةةةةةدةٍ إتفاقيةةةةةةةٍ تتةةةةةةداول  معرفيةةةةةةا

 مةةةةةةةةن دلالاتهةةةةةةةةا )الأيقونةةةةةةةةات والمؤشةةةةةةةةرات( أو 
ً
مةةةةةةةةة الواحةةةةةةةةدة  إن الرمةةةةةةةةوز تولةةةةةةةةد وتتطةةةةةةةةور إنطلاقةةةةةةةةا

 
 بةةةةةةةةين المجتمةةةةةةةةع والأ

ً
 مشةةةةةةةةتركا

ً
يكةةةةةةةةون أيضةةةةةةةةا

 مةةةةةةةن دلائةةةةةةةل ممزوجةةةةةةةة تحمةةةةةةةةل  رمةةةةةةةوز 
ً
... فعنةةةةةةةدَ إقتةةةةةةةةرا  رمةةةةةةةز جديةةةةةةةد، ينبنةةةةةةةي أن يةةةةةةةةتم ذلةةةةةةةك بواسةةةةةةةطة أفكةةةةةةةةار ذهنيةةةةةةةة تشةةةةةةةمل تصةةةةةةةةورات... ا

 
ً
 موجةةةةةةةةودا

ً
  سةةةةةةةةتعمال والتجربةةةةةةةةة لهةةةةةةةةا دلالاتهةةةةةةةةا مةةةةةةةةن خةةةةةةةةلال الا  يفأنهةةةةةةةةا تنتشةةةةةةةةر فةةةةةةةةي الثقافةةةةةةةةات وبةةةةةةةةين الأمةةةةةةةةم وتنمةةةةةةةة  وعنةةةةةةةةدما تصةةةةةةةةبح واقعةةةةةةةةا

(Haddawy, 2006, p. 319) . شةةةةةةةير إليةةةةةةةةه مةةةةةةةن معنةةةةةةةى.  يتفةةةةةةةق الفلاسةةةةةةةةفة
 
تنتشةةةةةةةر الرمةةةةةةةوز بةةةةةةةةين المجتمعةةةةةةةات لتسةةةةةةةتخدم لمةةةةةةةا ت

منةةةةةةةذ القةةةةةةةدم لةةةةةةةم يهةةةةةةةتم فقةةةةةةةط بصةةةةةةةناعة الآلات لأعانتةةةةةةةه بمةةةةةةةا يعتةةةةةةةرض حياتةةةةةةةه مةةةةةةةن عوائةةةةةةةق، ويةةةةةةةوفر مةةةةةةةن  الإنسةةةةةةةانن علةةةةةةةى  إن و اليونةةةةةةةاني 

 للمخاطبةةةةةةةةةة مةةةةةةةةع غيةةةةةةةةةره مةةةةةةةةةن الأفةةةةةةةةراد فةةةةةةةةةي مجتمعةةةةةةةةةه، ومةةةةةةةةن هةةةةةةةةةذه الرمةةةةةةةةةوز اخلالهةةةةةةةةا حاجتةةةةةةةةةه الأساسةةةةةةةةية، بةةةةةةةةةل 
ً
سةةةةةةةةةتطاع أن يبتةةةةةةةةدع  رمةةةةةةةةةوزا

. (Matar, without date, p. 3) يةةةةةاة آنةةةةةذا  أن يةةةةةذلل الح الإنسةةةةةاناللغةةةةةة والفنةةةةةون والأسةةةةةاطير وعهةةةةةذه المخترعةةةةةات إسةةةةةتطاع 

 وإن)أفلاطةةةةةةةةةون(من الفلاسةةةةةةةةةفة اليونةةةةةةةةةانيين الأوائةةةةةةةةةل الةةةةةةةةةذي  ةةةةةةةةةجل موقفةةةةةةةةة 
ً
 معينةةةةةةةةة  ا

ً
مةةةةةةةةةن ظةةةةةةةةةاهرة الجمةةةةةةةةةال والفةةةةةةةةةن، يةةةةةةةةةرى أفلاطةةةةةةةةةون  أن  ا

ن ربةةةةةةات الفنةةةةةةةون تلةةةةةةك ومةةةةةةةا ربةةةةةةات الفنةةةةةةون إلا أشةةةةةةةارات رمزيةةةةةةة، ومصةةةةةةةدر الإلهةةةةةةام فةةةةةةةي الجمةةةةةةال بالةةةةةةةذات عةةةةةةة لهةةةةةةةام صةةةةةةادر إالفةةةةةةن مصةةةةةةدره 

(17)شكل   

(18)شكل   

(19)شكل   
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وعةةةةةن هةةةةةذه النظريةةةةةة تتجةةةةةه . (Rayan, 1989, p. 9) الجمةةةةةال بالةةةةةذات عبةةةةةر عةةةةةن فكةةةةةرة وربةةةةةات الفنةةةةةون الأسةةةةةطوريات هةةةةةن رمةةةةةوز ت

يمكةةةةةةةةةن أن نسةةةةةةةةةتنتج أهميةةةةةةةةةة الرمةةةةةةةةةز لةةةةةةةةةدى إفلاطةةةةةةةةةون عةةةةةةةةةن طريةةةةةةةةةق تعريفةةةةةةةةةه  ويقةةةةةةةةةول  إن فلسةةةةةةةةةفة إفلاطةةةةةةةةةون فةةةةةةةةةي الفةةةةةةةةةن نحةةةةةةةةةو المثاليةةةةةةةةةة. و 

الجمةةةةةةةةةةال الةةةةةةةةةةذي أقصةةةةةةةةةةده لا يعنةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةا يقصةةةةةةةةةةده عامةةةةةةةةةةة النةةةةةةةةةةاس مةةةةةةةةةةن تصةةةةةةةةةةوير الكائنةةةةةةةةةةات حيةةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةةل الخطةةةةةةةةةةوط المسةةةةةةةةةةتقيمة والةةةةةةةةةةدوائر 

 عنهةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةو الفةةةةةةةةةن التجريةةةةةةةةةدي
ً
والرمةةةةةةةةةزي، الةةةةةةةةةذي  والمسةةةةةةةةةطحات والأجسةةةةةةةةةام المكونةةةةةةةةةة منهةةةةةةةةةا بالمسةةةةةةةةةاطر والزوايةةةةةةةةةا.. وأقةةةةةةةةةدر الفنةةةةةةةةةون تعبيةةةةةةةةةرا

. (Matar, Beauty philosophy, without date, p. 34) يكشةةةةف عةةةةن العةةةةالم المعقةةةةول، عةةةةالم الحقيقةةةةة المثاليةةةةة الخالةةةةدة 

 كظةةةةةةةاهرة إنسةةةةةةةانية، وقسةةةةةةةم 
ً
الرمةةةةةةةوز أمةةةةةةةا )ارسةةةةةةةطو( خةةةةةةةرج عمةةةةةةةا يعتقةةةةةةةد بةةةةةةةه  الةةةةةةةذين سةةةةةةةبقوه، فقةةةةةةةد تطةةةةةةةرق للرمةةةةةةةز وجعلةةةةةةةه  أك ةةةةةةةر تعقيةةةةةةةدا

إلةةةةةةةةى مسةةةةةةةةتويات ثلاثةةةةةةةةة حسةةةةةةةةب الاخةةةةةةةةتلاف والتكامةةةةةةةةل مةةةةةةةةن حيةةةةةةةةث التجريةةةةةةةةد )الرمةةةةةةةةز النظةةةةةةةةري، الرمةةةةةةةةز العلمةةةةةةةةي، الرمةةةةةةةةز الجمةةةةةةةةالي(. الرمةةةةةةةةز 

النظةةةةةةةةري يتجةةةةةةةةه مةةةةةةةةن خةةةةةةةةلال الإشةةةةةةةةارة الرمزيةةةةةةةةة للمعرفةةةةةةةةة، والرمةةةةةةةةز العلمةةةةةةةةي يخةةةةةةةةص العقةةةةةةةةل، والرمةةةةةةةةز الجمةةةةةةةةالي يتعلةةةةةةةةق بةةةةةةةةأحوال الةةةةةةةةنفس 

عطةةةةةةةوا الرمةةةةةةةوز عنايةةةةةةةة خاصةةةةةةةة لإرتباطهةةةةةةةا بحيةةةةةةةاتهم التأمليةةةةةةةة والباطنةةةةةةةة فةةةةةةةأولوا الةةةةةةةرؤى أمةةةةةةةا الفلاسةةةةةةةفة العةةةةةةةرب  أ بةةةةةةةالموقف الوجةةةةةةةداني.

، معتمةةةةةةةةدين بتفسةةةةةةةةيراتهم تلةةةةةةةةك علةةةةةةةةى القةةةةةةةةرآن 
ً
 رمزيةةةةةةةةا

ً
والإشةةةةةةةةارات والأحةةةةةةةةلام تةةةةةةةةأويلا

ن الرمةةةةةوز هةةةةةي أشةةةةةكال أ انيةةةةةرى الباحثةةةةة . (Yassin, 2006, p. 35)   لكةةةةةريم 

عبةةةةةةةةر عةةةةةةةةن إنف
 
ولأنهةةةةةةةةا مجموعةةةةةةةةة دلالات وعلامةةةةةةةةات تشةةةةةةةةير  عةةةةةةةةالات وأفكةةةةةةةةارٌ وصةةةةةةةةور ت

وتصةةةةةةةةةةةةورات تعطةةةةةةةةةةةةي للمصةةةةةةةةةةةةمم الحريةةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةةةي إنتةةةةةةةةةةةةاج دلالات  إلةةةةةةةةةةةةى أفكةةةةةةةةةةةةار ومعةةةةةةةةةةةةانٍ 

عبةةةةةةةر عةةةةةةةن تجربةةةةةةةة معينةةةةةةةة لهةةةةةةةا دلالات معينةةةةةةةة.
 
وللرمةةةةةةةوز أهميةةةةةةةة كبيةةةةةةةرة فةةةةةةةي  رمزيةةةةةةةة ت

مفةةةةةةةةةةةةردات تصةةةةةةةةةةةةميم العلامةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةة،  ىحةةةةةةةةةةةةدإلأنهةةةةةةةةةةةةا تعةةةةةةةةةةةةد  اضةةةةةةةةةةةةروقتنةةةةةةةةةةةةا الح

، ونجةةةةةةةةد  أسةةةةةةةاس عملةةةةةةةه  والتةةةةةةةي يعتبرهةةةةةةةا المصةةةةةةةمم  عبةةةةةةةرة عمةةةةةةةا تمثلةةةةةةةه  ولهةةةةةةةا دلالات م 

الرمةةةةةةةةةوز حاضةةةةةةةةةرة فةةةةةةةةةي أغلةةةةةةةةةب العلامةةةةةةةةةات وخاصةةةةةةةةةة العلامةةةةةةةةةات المتفةةةةةةةةةق عليهةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةين 

 مةةةةةةا نةةةةةةةراه 20أفةةةةةةراد المجتمةةةةةةةع مةةةةةةثلا رمةةةةةةةز الأفعةةةةةةى والع ةةةةةةة ى )شةةةةةةكل 
ً
 ( غالبةةةةةةةا

ً
مرافقةةةةةةةا

يؤمنةةةةةةةةون بال ةةةةةةةةحر لشةةةةةةةةعار الصةةةةةةةةيدليات، جةةةةةةةةاءت الفكةةةةةةةةرة مةةةةةةةةن الإغريةةةةةةةةق ولأنهةةةةةةةةم 

والشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعوذة لعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلاج أمراضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهم، الحكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيم الإغريقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 

هووووووووووه  لوووووووووول     وووووووووو     لوووووووووو   )اسةةةةةةةةةةكيلابيوس(

ا طوو    الأسووار ا ا  هنان وو  ا ديانوو  فوو  ا قديموو ك نووات طاا لوو 

 ا حسوووا ( )  ووو  ا   وووب  ا لووو   احوووه  الإ ووو  ا م وووا 

التةةةةةةةةةةةةةةةي تلتةةةةةةةةةةةةةةةف عليهةةةةةةةةةةةةةةةا الأفعةةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةةن  اسةةةةةةةةةةةةةةةكيلابيوس(عصةةةةةةةةةةةةةةةا )تعتبر 

سةةةةةةةةتخدم كرمةةةةةةةةز للطةةةةةةةةب فقةةةةةةةةد كةةةةةةةةان يعةةةةةةةةال  المر ةةةةةةةة ى 
 
الرمةةةةةةةةوز التةةةةةةةةي ت

سةةةةةةه  للسةةةةةةان 
َ
لال لم مةةةةةةن خةةةةةةلال مسةةةةةةه مةةةةةةن يةةةةةةده أو عصةةةةةةاه، أو مةةةةةةن خةةةةةة 

عبةةةةةةةةةةان )شةةةةةةةةةةكل 
 
سةةةةةةةةةةتخدم فةةةةةةةةةةي سةةةةةةةةةةةيارات .(21الث أمةةةةةةةةةةا الرمةةةةةةةةةةةز الةةةةةةةةةةذي ي 

الإسةةةةةةةةةةةةعاف نةةةةةةةةةةةةرى عنةةةةةةةةةةةةةد الغةةةةةةةةةةةةرب يسةةةةةةةةةةةةةتخدمون الصةةةةةةةةةةةةليب الأحمةةةةةةةةةةةةةر 

عبةةةةةةةةةةارة مسةةةةةةةةةةتقيمان متقاطعةةةةةةةةةةان رمةةةةةةةةةةز الصةةةةةةةةةةليب الأحمةةةةةةةةةةر  (.23( وعنةةةةةةةةةةد المسةةةةةةةةةةلمون يسةةةةةةةةةةتخدمون الهةةةةةةةةةةلال الأحمةةةةةةةةةةر )شةةةةةةةةةةكل 22)شةةةةةةةةةةكل 

 بةةةةةةةذلك إلةةةةةةةى أمةةةةةةةاكن الإسةةةةةةةعاف، ولإنتشةةةةةةةار هةةةةةةةذا بلةةةةةةةون أحمةةةةةةةر، يوضةةةةةةةع فةةةةةةةي المحطةةةةةةةات والمطةةةةةةةارات والملاعةةةةةةةب 
ً
والمةةةةةةةدارس والمعامةةةةةةةل مشةةةةةةةيرا

الرمةةةةةةةةز فةةةةةةةةي المستشةةةةةةةةفيات عنةةةةةةةةد الغةةةةةةةةربيين، السةةةةةةةةةبب الةةةةةةةةرئيس فةةةةةةةةي كةةةةةةةةون إتخةةةةةةةةاذ رمةةةةةةةةز الصةةةةةةةةةليب بشةةةةةةةةكل خةةةةةةةةاص هةةةةةةةةو أن جرحةةةةةةةةى حةةةةةةةةةروب 

خةةةةةةةةةذ الصةةةةةةةةةةليب إشةةةةةةةةةارة إلةةةةةةةةةةىبوصةةةةةةةةةفها أروبةةةةةةةةةا فيمةةةةةةةةةا بينهةةةةةةةةةةا كةةةةةةةةةانوا يعةةةةةةةةةةالجون فةةةةةةةةةي الكنةةةةةةةةةةا س  الكنيسةةةةةةةةةة واللةةةةةةةةةةون  مواقةةةةةةةةةةع غيةةةةةةةةةر حربيةةةةةةةةةةة، فات 

الأحمةةةةةةةةةر إشةةةةةةةةةةارة إلةةةةةةةةةةى دم الجرحةةةةةةةةةةى والقتلةةةةةةةةةى، أمةةةةةةةةةةا المسةةةةةةةةةةلمون فيتخةةةةةةةةةةذون شةةةةةةةةةةكل 

 لهةةةةةةةةةةم، أعتمةةةةةةةةةةد 
ً
سةةةةةةةةةةتخدام الهةةةةةةةةةةلال فةةةةةةةةةةي أيةةةةةةةةةةام الدولةةةةةةةةةةة العثمانيةةةةةةةةةةة إالهةةةةةةةةةةلال رمةةةةةةةةةةزا

أحةةةةةةةةةةةةةةد خلفةةةةةةةةةةةةةةاء الدولةةةةةةةةةةةةةةة  هةةةةةةةةةةةةةةو قةةةةةةةةةةةةةةرر السةةةةةةةةةةةةةةلطان العثمةةةةةةةةةةةةةةاني )سةةةةةةةةةةةةةةليم الثالةةةةةةةةةةةةةةث( 

 1203الأول سةةةةةةةةنة . تةةةةةةةةولى السةةةةةةةةلطة بعةةةةةةةةد وفةةةةةةةةاة عمةةةةةةةةه عبةةةةةةةةد الحميةةةةةةةةد العثمانيةةةةةةةةة

وقتةةةةةةةه وجهةةةةةةةده للقتةةةةةةةال، وكةةةةةةةان هةةةةةةةة وكانةةةةةةةت المعةةةةةةةار  الحربيةةةةةةةة مسةةةةةةةتمرة، فةةةةةةةأعط  

قةةةةةةةةةرر تكةةةةةةةةةوين جةةةةةةةةةي    مةةةةةةةةةن أةةةةةةةةةةحاب الهمةةةةةةةةةة العاليةةةةةةةةةة والمصةةةةةةةةةيحين فةةةةةةةةةي عصةةةةةةةةةره.

 أعلامهةةةةةةةا الرسةةةةةةةميّة علةةةةةةةى شةةةةةةةكل نظةةةةةةةامي 
ً
ة محاكيةةةةةةةا علةةةةةةةى غةةةةةةةرار الجيةةةةةةةوع الأوربّيةةةةةةةّ

  (24شةةةةةةةكل الهةةةةةةةلال بةةةةةةةالمجتمع الإسةةةةةةةلامي )شةةةةةةةكل  إرتةةةةةةةبط هةةةةةةةلال ونجمةةةةةةةة علةةةةةةةى أرضةةةةةةةيّة حمةةةةةةةراء، ومةةةةةةةن وقتئةةةةةةةذ
ً
، حتةةةةةةةى صةةةةةةةار  إرتباطةةةةةةةا

ً
وثيقةةةةةةةا

(20)شكل  (21)شكل    

(22)شكل  (23)شكل    

(24)شكل   

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
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رفةةةةةع علةةةةةى المنةةةةةائر والقبةةةةةاب  لةةةةةه  ي 
ً
Khalil, -(Al  دلالةةةةةة علةةةةةى ديةةةةةن الإسةةةةةلام وشةةةةةعارا

ر شةةةةةةةةةةةةةعار شةةةةةةةةةةةةةركة أمةةةةةةةةةةةةةازون )شةةةةةةةةةةةةةكل . (2023
 
( الةةةةةةةةةةةةةذي 25ومةةةةةةةةةةةةةن الجةةةةةةةةةةةةةدير أن نةةةةةةةةةةةةةذك

عتبةةةةةةةةةةةر مةةةةةةةةةةةن أهةةةةةةةةةةةم العلامةةةةةةةةةةةات التجاريةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةةي العةةةةةةةةةةةالم، هةةةةةةةةةةةو الأفضةةةةةةةةةةةل مةةةةةةةةةةةن حيةةةةةةةةةةةث  ي 

نحنةةةةةةةةي 
 
التصةةةةةةةميم والفكةةةةةةةةرة مةةةةةةةةن خةةةةةةةلال وجةةةةةةةةود رمةةةةةةةةز السةةةةةةةهم ذو اللةةةةةةةةون البرتقةةةةةةةةالي الم

لال موقعةةةةةةةةةةه  فةةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةةةعار  ن خةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةير مةةةةةةةةةة 
 علةةةةةةةةةةى شةةةةةةةةةةكل  إبتسةةةةةةةةةةامة، و  

والةةةةةةةةةةذي يكةةةةةةةةةةون 

ن حةةةةةةةة  عمةةةةةةةةل الشةةةةةةةةركة ومةةةةةةةةا تقةةةةةةةةوم بةةةةةةةةه مةةةةةةةةن بيةةةةةةةةع ( )بمعنةةةةةةةةى مةةةةةةةةن البدايةةةةةةةةة الةةةةةةةةى النهايةةةةةةةةة نحةةةةةةةةن معةةةةةةةةك( Zإلةةةةةةةةى حةةةةةةةةرف ) (Aرف )الةةةةةةةةذي يبةةةةةةةةدأ مةةةةةةةة 

ن الإلةةةةةةةةةف إلةةةةةةةةةى اليةةةةةةةةةاء  يمكةةةةةةةةةن ليجميةةةةةةةةةع تصةةةةةةةةةميم شةةةةةةةةةعار  ولكةةةةةةةةةن لا يمكةةةةةةةةةن ليجميةةةةةةةةةع أن يصةةةةةةةةةمم الشةةةةةةةةةعار  جميةةةةةةةةةع السةةةةةةةةةلع والبضةةةةةةةةةا ع مةةةةةةةةة 

فكةةةةةةةةةرة التصةةةةةةةةةميم  ولكةةةةةةةةةن التصةةةةةةةةةميم الصةةةةةةةةةحيح. يمكةةةةةةةةةن للمصةةةةةةةةةمم النةةةةةةةةةاجح أن يحقةةةةةةةةةق جميةةةةةةةةةع الأهةةةةةةةةةداف الموجةةةةةةةةةودة كوصةةةةةةةةةف كامةةةةةةةةةل ل 

، ودائمةةةةةة 
ً
 الحقيقةةةةةةي الةةةةةةذي يكةةةةةةون بسةةةةةةيطا

ً
 ، ومميةةةةةةز ا

ً
نسةةةةةة ى، وذا   ا، ولا ي 

ً
إن الرمةةةةةةةوز  .(Iray, 2017, p. 32) للتكيةةةةةةف  صةةةةةةلة، وقةةةةةةابلا

رفةةةةةةةت مةةةةةةةع بدايةةةةةةةة  عبةةةةةةةر عهةةةةةةةا عةةةةةةةن نفسةةةةةةةه فهةةةةةةةو عةةةةةةةرف الرمةةةةةةةوز بةةةةةةةالفطرة، أخةةةةةةةذ يجةةةةةةةرد  الأشةةةةةةةكالَ  الإنسةةةةةةةانع  وكانةةةةةةةت هةةةةةةةي أسةةةةةةةهل طريقةةةةةةةة لي 

عةةةةةةةةد الرمةةةةةةةةوز التةةةةةةةةي 
 
خيلتةةةةةةةةه  الصةةةةةةةةور، وعلةةةةةةةةى مةةةةةةةةر  الةةةةةةةةزمن ت ن زَرَعَ فةةةةةةةةي م  ويبتعةةةةةةةةد  عةةةةةةةةن التفاصةةةةةةةةيل وهةةةةةةةةذا مةةةةةةةةا أعطتةةةةةةةةه  لةةةةةةةةه  الطبيعةةةةةةةةة فيةةةةةةةةيَ مةةةةةةةةَ

هةةةةةةذه  الرمةةةةةةوز قةةةةةةد اختلفةةةةةةت فةةةةةةي بعةةةةةة   ن وتنةةةةةةوع الثقافةةةةةةات نجةةةةةةد  ورثناهةةةةةةا هةةةةةةيّ الإرا الفنةةةةةةي وهةةةةةةي أصةةةةةةل العناصةةةةةةر الفنيةةةةةةة، ولمةةةةةةرور الةةةةةةزم

الأحيةةةةةةةان فةةةةةةةي شةةةةةةةكلها لكةةةةةةةن لةةةةةةةم تختلةةةةةةةف فةةةةةةةي معناهةةةةةةةا، نةةةةةةةرى مجتمعةةةةةةةات تختلةةةةةةةف فةةةةةةةي تفسةةةةةةةير معناهةةةةةةةا ومجتمعةةةةةةةات أخةةةةةةةرى تتفةةةةةةةق معهةةةةةةةا، 

التعبيريةةةةةةةةةة وإن للعلامةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةة وظيفةةةةةةةةةة مهمةةةةةةةةةة وهةةةةةةةةةي إيصةةةةةةةةةال الفكةةةةةةةةةرة للمتلقةةةةةةةةةي عةةةةةةةةةن طريةةةةةةةةةق النظةةةةةةةةةرة الأولةةةةةةةةةى لوضةةةةةةةةةوحها ودلالاتهةةةةةةةةةا 

 والفكرة المكثفة البسيطة.

 

: ج: الإستعارات الشكلية الإتفا ية )الهندسية(:
ً
  ثالثا

مةةةةةةةن حيةةةةةةةث طبيعةةةةةةةة حياتةةةةةةةه والبيئةةةةةةةة التةةةةةةةي يعةةةةةةةي  فيهةةةةةةةا يتةةةةةةةأثر عهةةةةةةةا ويةةةةةةةؤثر فيهةةةةةةةا، حيةةةةةةةث إن للطبيعةةةةةةةة مغةةةةةةةذيات  الإنسةةةةةةةانالفةةةةةةةن يةةةةةةةرتبط ب 

 فةةةةةةةي بيلاتةةةةةةةه، وبقيةةةةةةةة را ةةةةةةةخة فةةةةةةةي ذهنةةةةةةةه فأخةةةةةةةذ يصةةةةةةةورها  الإنسةةةةةةةانصةةةةةةةورية ورمزيةةةةةةةة أعتةةةةةةةاد 
ً
هةةةةةةةا مةةةةةةةن التفاصةةةةةةةيل ويجردعلةةةةةةةى رؤيتهةةةةةةةا يوميةةةةةةةا

طةةةةةةةةةةةور أسةةةةةةةةةةةلوب حياتةةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةةةع ظهةةةةةةةةةةةور الأشةةةةةةةةةةةكال فةةةةةةةةةةةي المجةةةةةةةةةةةال الفنةةةةةةةةةةةي فت  الإنسةةةةةةةةةةةانخطةةةةةةةةةةةوط بسةةةةةةةةةةةيطة، تطةةةةةةةةةةةور بعةةةةةةةةةةةدها  فوثقهةةةةةةةةةةةا بصةةةةةةةةةةةورة

 دبشةةةةةةةةةةةكل كبيةةةةةةةةةةر فةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةن التصةةةةةةةةةةميم وتعةةةةةةةةةةة  عمل  تعةةةةةةةةةةد الاشةةةةةةةةةةكال الهندسةةةةةةةةةةية وهةةةةةةةةةةي واحةةةةةةةةةةةدة مةةةةةةةةةةن بةةةةةةةةةةين الأمةةةةةةةةةةور التةةةةةةةةةةي تسةةةةةةةةةةت  .الهندسةةةةةةةةةةية

وهةةةةةةةي عبةةةةةةةارة عةةةةةةةن شةةةةةةةكل تةةةةةةةم تكوينةةةةةةةه مةةةةةةةن مجموعةةةةةةةة مةةةةةةةن الخطةةةةةةةوط المختلفةةةةةةةة، وهةةةةةةةذا مةةةةةةةا جعلهةةةةةةةا تصةةةةةةةل إلةةةةةةةى مسةةةةةةةتوحاة مةةةةةةةن الطبيعةةةةةةةة 

 نظةةةةةةةةةر )أفلاطةةةةةةةةةون( بأنهةةةةةةةةةا تتمتةةةةةةةةةع بالشةةةةةةةةةكل القصةةةةةةةةةدي، والةةةةةةةةةذي  .تكةةةةةةةةةوين الشةةةةةةةةةكل النهةةةةةةةةةا ي الهند ةةةةةةةةة ي
 
وتكةةةةةةةةةون تلةةةةةةةةةك الأشةةةةةةةةةكال مةةةةةةةةةن وجهةةةةةةةةةة

 يكةةةةةةةةون مقيةةةةةةةةد وبالتةةةةةةةةالي لا يمكنةةةةةةةةه أن يكةةةةةةةةون تعبيةةةةةةةةر 
ً
 ,Sherine) عةةةةةةةةن أمةةةةةةةةر جمةةةةةةةةالي مطلةةةةةةةةق، مةةةةةةةةع كونهةةةةةةةةا شةةةةةةةةكل جمةةةةةةةةالي فةةةةةةةةي حةةةةةةةةد ذاتةةةةةةةةه  ا

صةةةةةةةةةمم إلةةةةةةةةةى   (2021
 
ن ح العمةةةةةةةةةل التصةةةةةةةةةميمي مةةةةةةةةةن عناصةةةةةةةةةر لبنةةةةةةةةةاء العمةةةةةةةةةل  سةةةةةةةةةتخدامإتوجةةةةةةةةةه الم كةةةةةةةةةل الوسةةةةةةةةةائل التةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةن شةةةةةةةةةأنها أن تةةةةةةةةة 

 بةةةةةةةةةةةةذلك علةةةةةةةةةةةةى خيالةةةةةةةةةةةةةه 
ً
عتمةةةةةةةةةةةةةدا ، م 

ً
الفنةةةةةةةةةةةةي وزخةةةةةةةةةةةةارف هندسةةةةةةةةةةةةية خطيةةةةةةةةةةةةةة كانةةةةةةةةةةةةت أو زخرفيةةةةةةةةةةةةة أو أشةةةةةةةةةةةةكالا

وخزينةةةةةةةه  الفنةةةةةةةي والمعرفةةةةةةةي، ولابةةةةةةةد لنةةةةةةةا مةةةةةةةن الإسةةةةةةةتعانة بالأمثلةةةةةةةة لشةةةةةةةعارات تةةةةةةةم تصةةةةةةةميمها وفةةةةةةةق النظةةةةةةةةام 

تمثةةةةةةةةةل بةةةةةةةةةالخط 
 
ربةةةةةةةةةع والةةةةةةةةةدائرة مثةةةةةةةةةال علةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك )شةةةةةةةةةكل الهند ةةةةةةةةة ي الم

 
( شةةةةةةةةةكل هند ةةةةةةةةة ي 26والمثلةةةةةةةةةث والم

تنةةةةةةةةةةاظر يعتمةةةةةةةةةةد علةةةةةةةةةةى الخطةةةةةةةةةةوط الهندسةةةةةةةةةةية المتعاكسةةةةةةةةةةة والمتداخلةةةةةةةةةةة يمكةةةةةةةةةةن التميةةةةةةةةةةز بةةةةةةةةةةين مفرداتةةةةةةةةةةه  م 

ممّ بشةةةةةةةةكل هند ةةةةةةةة ي لكةةةةةةةةن بإسةةةةةةةةت  الةةةةةةةةدائري  الشةةةةةةةةكل  عماللتعةةةةةةةةدد الألةةةةةةةةوان فيةةةةةةةةه. نةةةةةةةةرى أيضةةةةةةةةا شةةةةةةةةعار صةةةةةةةة 

هةةةةةةةةةةي مؤسسةةةةةةةةةةةة كبيةةةةةةةةةةرة تضةةةةةةةةةةةم ( -TATE-ن بأحجةةةةةةةةةةام مختلفةةةةةةةةةةة وهةةةةةةةةةةةو شةةةةةةةةةةعار تةةةةةةةةةةةابع لمتحةةةةةةةةةةف )تيةةةةةةةةةةت مةةةةةةةةةةةودر 

 عةةةةةةةةدد
ً
 مةةةةةةةةةن المؤسسةةةةةةةةةات الفنيةةةةةةةةةة وهةةةةةةةةةي )المجموعةةةةةةةةة الوطنيةةةةةةةةةة للمملكةةةةةةةةةة المتحةةةةةةةةةدة للفةةةةةةةةةن البريطةةةةةةةةاني ا

والفةةةةةةةةةةن الةةةةةةةةةةدولي الحةةةةةةةةةةديث والمعاصةةةةةةةةةةر(. إنهةةةةةةةةةةا ليسةةةةةةةةةةت مؤسسةةةةةةةةةةة حكوميةةةةةةةةةةة، ولكةةةةةةةةةةن الراعةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةرئيس لهةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةو وزارة الثقافةةةةةةةةةةة والإعةةةةةةةةةةلام 

. فةةةةةةةي لنةةةةةةةدن يمثةةةةةةةل الإيهةةةةةةةام البصةةةةةةةري مةةةةةةةن المملكةةةةةةةة المتحةةةةةةةدةوالمؤسسةةةةةةةات الرقميةةةةةةةة التابعةةةةةةةة لهةةةةةةةا فةةةةةةةي 

( فلابةةةةةةةةةد أن نأخةةةةةةةةةذ بعةةةةةةةةةين 27خةةةةةةةةةلال الاشةةةةةةةةةكال الهندسةةةةةةةةةية الدائريةةةةةةةةةة المختلفةةةةةةةةةة الاحجةةةةةةةةةام )شةةةةةةةةةكل 

ن كةةةةةةةةل مفةةةةةةةةردة وكةةةةةةةةل خةةةةةةةةط ورمةةةةةةةةز يوضةةةةةةةةع ضةةةةةةةةمن مفةةةةةةةةردات العمةةةةةةةةل لابةةةةةةةةد مةةةةةةةةن أن يكةةةةةةةةون إالإعتبةةةةةةةةار 

جموعةةةةةةةةةةةةة رمةةةةةةةةةةةةوز لةةةةةةةةةةةةه  دلالةةةةةةةةةةةةه واضةةةةةةةةةةةةحة ومعبةةةةةةةةةةةةرة، وبالنتيجةةةةةةةةةةةةة تتكةةةةةةةةةةةةون العلامةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةةةن م

 المعنةةةةةةةةةى الةةةةةةةةةدلالي فةةةةةةةةةي النهايةةةةةةةةةة.
ن  و 

َ
كةةةةةةةةة

 
ونةةةةةةةةةذكر أيضةةةةةةةةةا شةةةةةةةةةعار شةةةةةةةةةركة  وأشةةةةةةةةةكال ومفةةةةةةةةةردات مترابطةةةةةةةةةة ت

عةةةةةةةة  علةةةةةةةةى الشةةةةةةةةكل  فةةةةةةةةي تصةةةةةةةةميمه   سةةةةةةةةتقرار، يعتمةةةةةةةةدإمةةةةةةةةن الشةةةةةةةةعارات المنتشةةةةةةةةرة ولةةةةةةةةه  تةةةةةةةةأثير فةةةةةةةةي إحةةةةةةةةداا ثبةةةةةةةةات و  د)ميتسوبيشةةةةةةةة ي( الةةةةةةةةذي ي 

لامةةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةلال التكةةةةةةةةةةةةةرار والثبةةةةةةةةةةةةةات الهند ةةةةةةةةةةةةة ي المتكةةةةةةةةةةةةةرر وهةةةةةةةةةةةةةذا هةةةةةةةةةةةةةو السةةةةةةةةةةةةةبب الةةةةةةةةةةةةةذي أعطةةةةةةةةةةةةة  الجمةةةةةةةةةةةةةال والتةةةةةةةةةةةةةرابط للع

(25)شكل   

(26)شكل   

(27)شكل   
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النبالةةةةةةةةةةةة ويتكةةةةةةةةةةةون مةةةةةةةةةةةن ثةةةةةةةةةةةلاا ماسةةةةةةةةةةةات،  يمثةةةةةةةةةةةل شةةةةةةةةةةةعار ميتسوبيشةةةةةةةةةةة ي  (.28سةةةةةةةةةةةتمرارية )شةةةةةةةةةةةكل والإ 

للةةةةةةةةون الأحمةةةةةةةةةر فةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةعار يةةةةةةةةةدل علةةةةةةةةةى الثقةةةةةةةةةة لأن اتمثةةةةةةةةل الماسةةةةةةةةةات النجةةةةةةةةةا  والنزاهةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي حةةةةةةةةةين إن 

وعلةةةةةةةةى الةةةةةةةةرغم مةةةةةةةةن . (Hattab, 2020)ن اللةةةةةةةةون الأحمةةةةةةةر يجةةةةةةةةذب  الزبةةةةةةةةائن  أن يعتقةةةةةةةةدون ياليابةةةةةةةاني 

نةةةةةةةةه يرمةةةةةةةةز أإن بعةةةةةةةة  الشةةةةةةةةعارات مسةةةةةةةةتوحاة مةةةةةةةةن أسةةةةةةةةماء الشةةةةةةةةركات والمؤسسةةةةةةةةات المنتميةةةةةةةةة لهةةةةةةةةا إلا 

تعنةةةةةةةةي رقةةةةةةةةم  كلمةةةةةةةةة( googleشةةةةةةةةعار شةةةةةةةةركة ) مةةةةةةةةثلاوتوجهاتهةةةةةةةةا، و عبةةةةةةةةر عةةةةةةةةن هةةةةةةةةدف تلةةةةةةةةك المؤسسةةةةةةةةات 

قتةةةةةةةرا  العلمةةةةةةةي المختصةةةةةةةر واحةةةةةةةد مةةةةةةةن اليسةةةةةةةار وبعةةةةةةةده مئةةةةةةةة صةةةةةةةفر أو رقةةةةةةةم عشةةةةةةةرة أس مئةةةةةةةة )وهةةةةةةةو الإ

مسةةةةةةةةةةةةتوحاة مةةةةةةةةةةةةن إسةةةةةةةةةةةةم  1938( عةةةةةةةةةةةةام Edward Kasnerعةةةةةةةةةةةةالم الرياضةةةةةةةةةةةةيات ) الةةةةةةةةةةةذي وضةةةةةةةةةةةةعه  

 المؤسسة.

عةةةةةةة 
 
تعةةةةةةةارف عليهةةةةةةةا ضةةةةةةةمنَ نطةةةةةةةاق المجتمعةةةةةةةات تفاقيةةةةةةةةإ علامةةةةةةةات عالميةةةةةةةة دأدنةةةةةةةاه بعةةةةةةة  العلامةةةةةةةات التجاريةةةةةةةة المشةةةةةةةهورة والتةةةةةةةي ت منهةةةةةةةا مةةةةةةةا  م 

عبةةةةةةر 
 
يأخةةةةةةذ شةةةةةةكل تةةةةةةوجييي ومنهةةةةةةا تحةةةةةةذيري ومنهةةةةةةا مةةةةةةا هةةةةةةو رمةةةةةةز ودلالةةةةةةة لشةةةةةةركة أو جهةةةةةةةٍ مةةةةةةا، حتةةةةةةى الإشةةةةةةارات التةةةةةةي فةةةةةةي لوحةةةةةةة السةةةةةةيارة ت

ي عةةةةةةةن نفةةةةةةةاذ الوقةةةةةةةود وضةةةةةةةعف الهةةةةةةةواء فةةةةةةةي الإطةةةةةةةارات، كةةةةةةةل هةةةةةةةذه العلامةةةةةةةات والةةةةةةةدلالات هةةةةةةةي للتوجيةةةةةةةه والتعريةةةةةةةف والجميةةةةةةةع يعرفهةةةةةةةا فيةةةةةةة 

 لغة بصرية دلالية.

 

 

 

 

 

 

 -الؤشرات:  

 ( هي: logoن أهم المرتكزات التي يقوم عليها تصميم الة )إ -1

 الاستعارات بأنواعها.   -أ

لالية.   -ب  البنية الد 

ستعارة.  -ج
 
عيد تحليل وتركيب ونمذجة الأشكال الم

 
 آليات ت

شير إلى ارتباطlogoيملك الة ) -2  ي 
ً
 وتداوليا

ً
 جماليا

ً
لالي بعدا هو بمثابة   ذي بالفكرة أو المنتج أو المؤسسة ال  ه( إضافة للبعد الد 

 هوية لها.

لالية قد ي   -3 س لحضور وبناء المعنى الجديد الذي  عزز من قيمة الإ إن تعدد وتنوع وتداخل الأشكال والمعاني الد  ؤس 
 
رتباط الم

حيل إلى المنتج أو الم   رتباط يبني آصرة عاطفية مع الجمهور.ؤسسة وهذا الإ ي 

صمم والفنان أنساق -4
 
 قد يستعير الم

ً
 ( المعاصر.logoفنية في بناء أنموذج فني يتسم بالجدة ويمتلك سمات الة ) ا

البساطة وبمعنى السهل الممتنع ما هو إلا آلية من الأليات العلمية الواجب تعلمها من قبل المصمم لولاها لا يعد    إعتماد  -5

، لهذا يستوجب على المصمم أن يلم بالامتدادات اللونية وفرز الألوان  
ً
التصميم سوى فكرة لا يمكن تنفيذها عمليا

 د مختلفة ومقاسات مختلفة.( بمواlogoوأنواع المطابع وإمكانية تنفيذ الة )

 لأغلب سكان الأرض لأنه  في النتيجة يمنح المؤسسة  logoأن يتسم الة ) -6
ً
 ومفهوما

ً
( بجماهيرية واسعة بمعنى أنه  يكون مكثفا

 هوية عالمية.

7-  . زيد من تفرده 
، هذا بدوره ي  زيد من سعة خياله  صمم وثراء قاموسه  المعرفي والتخص  ي ي 

 
 تعدد مصادر الفنان الم

 إجراءات البحث  -الفصل الثالث: 

   - منهج البحث: 

الإطار النظري والإجرا ي على    الحالية بشقيها   الدراسةضمن رؤية فلسفية وجمالية في   )المنه  الوصفي التحليلي(   على   ان عتمد الباحث إ

نتيى إليها الإطار  إالمؤشرات والمقتربات الفكرية والجمالية والفنية التي    انكما أعتمد الباحث  من أجل تحقيق هدف البحث،  حد سواء.

لتحديد   والمنه  التحليلي الوصفي،  النظري كأداةٍ تحليليةٍ للبحث وباستخدام المنه  السيميا ي كإطارٍ مرجعيٍّ نقديٍّ للأعمال الفنية، 

 . القائمة بين أجزاء العمل ذاتهوالعلاقات  الكلية، ملامح العمل وصفاته على أساس إدرا  بنيته  

(28)شكل   
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   -مجتمع البحث: 

 –  2020)ضمن حدود الدراسة الحالية أي من  ( logo)الدلالات الشكلية في العلامات التجارية )يتحدد مجتمع البحث الحالي بالأعمال 

( المحددة بة(  2025  –  2022
ً
كون مجتمع البحث والذي تم فيما   الإطلاع  ان باحث لل . والذي تسنى  )المؤسسات العربية أنموذجا عليها وبما ي 

منه  إبعد   العينة  إذ    ختيار  التحديد.  الباحث إعلى وجه  المصورات،   ان طلع  بالشركات والمؤسسات على  الخاصة  الانترنت  التي    ومواقع 

 تحددت كمجتمع للبحث والمحددة دراستها في المؤسسات العربية، بما يغطي حدود البحث ويحقق أهدافه. 

 - عينة البحث: 

الباحث  البحث، فقد قام   وبغية فرز عينة 
ً
إمكانية حصرها إحصائيا البحث وعدم  لعينة  العددية  للك رة  العينة    انبالنظر  بتصنيف 

ع الأداء  وطريقة  الاتجاهات  تم  بحسب  ذلك  على   
ً
وبناءا الفنية  للأعمال  الزمني  التسلسل   

ً
مراعيا البحث  تحديدات  وفق  ختيار  إلى 

 وبالإفادة من المؤشرات التي توصل إليها    تيارخذج، وقد تم الإ امن(  4كعينة للبحث بلغ عددها )(  logo)  شعاراتمجموعة من ال 
ً
قصديا

 إلى النتائج والاستنتاجات فيما بعد، وبناءً  انالباحث 
ً
ختيار الأعمال الفنية )عينة  إ على ذلك تم  من خلال الإطار النظري للبحث، وصولا

 -ية: توفق المسوغات الآعلى البحث( 

 للباحث  (1
ً
 (. logoشتغال وتصميم وتنفيذ الشعارات )إت للإحاطة بآليا  انتعطي النماذج المختارة فرصة

 في مجال التصميم العربي.  (2
ً
 وجماليا

ً
 شهرة هذه التصميمات وتأثيرها تاريخيا

لدى    شتغالها وتنوع التجربة الفنية إتيح المجال لمعرفة آليات  تباين النماذج المختارة من حيث أساليبها الفنية وطرق الأداء مما ي   (3

 مع ما   كل 
ً
 .نتيى إليه الإطار النظري من توصيفات مفاهيمية حول موضوع البحثإفنان أو مصمم، متجانسا

 شتغالها. إكشف آلية  ين ر للباحث سّ تي تتمتع العينة المختارة بالمقومات العامة للعلامة التجارية وبما ي (4

 

 - أداة البحث :

داة رئيسة للبحث، فكل بحث يستخدم الملاحظة بدرجات متفاوتة من الدقة  أالملاحظة حيث تعد الملاحظة    ستخدام أداةاب   انقام الباحث 

 .والضبط...  فالعلم يبدأ بالملاحظة ثم يعود إليها مرة أخرى ليتحقق من ةحة النتائج التي توصل إليها

 

 -تحليل العينة:

الباحث إ عي  استعمال  انعتمد  من  أنموذج  كل  تحليل  في  ،  خطوات 
ً
وعلميا  

ً
منطقيا التحليل  يكون  كي  البحث،  ذلكنة  على  قام    وبناءً 

بترتيب خطوات التحليل في ضمن تسلسل منطقي حسب الأهمية في التحليل لكل عمل من الأعمال الفنية المختارة على وفق    انالباحث 

 - المحاور الآتية: 

 قراءة وصفية بصرية لمكوناتها. -لعام للعلامة التجارية: الوصف ا 

 نوع الاستعارة. 

 البنية الشكلية. التحليل والتركيب لأسس العلاقات التكوينية)التنظيم(.

 البنية الدلالية.

 - : (1أنموذج )

 نةجاززمن الإ  الدولة أو المؤسسة  أسم العلامة التجارية 

 2020 الامارات العربية  (Expo 2020إكسبو )

 وصف العلامة التجارية: -أ 

ليحديث عن معرض  2020قبل الحديث عن شعار اكسبو    -  :(EXPO DUBAI 2020شعار أكسبو دبي )  لنا من التطرق  بد  ، لا 

لمدّة   العالم، و ستمر  بلدٍ مختلف من حول  في  يقام كل خمس سنوات  الفكرة    6إكسبو، وهو معرض  إن  أشهر كحد أق  ى. 

مارات  ختلفة من حول العالم، حيث نالت دولة الإ الأساسية من معرض إكسبو هي تبادل الأفكار والاختراعات بين الثقافات الم 

، و عود ذلك لموقع الدولة الاستراتيجي، إذ تقع الإمارات  2020ستضافة معرض إكسبو العالمي في عام  إ العربية المتحدة شرف  

ل  توفرها الدولة  التي  ناهيك عن الخدمات والمرافق عالية الجودة  ثلثي دول العالم،  ثماني ساعات عن  بعد  بما فيها  على  لزوّار، 

الترفيهية  والمراكز  والمطاعم  معرض  إ   .الفنادق   شعار   2020كسبو  أ تخذ 
ً
أهمية    ا ليبين  المستقبل”،  وصنع  العقول  “تواصل 
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 في وجه الصعوبات والتحديات التي تواجه العالم، كما يشير هذا الشعار إلى أهمية التواصل  
ً
التواصل مع الآخرين للوقوف معا

أنه يتقارب مع  من  رغم  على  وفق نسقٍ تجريدي يمزج بين التراا والمعاصرة،  على  تم تنفيذ هذا الشعار    .ق في بناء مستقبل مشر 

لا تعتمد النظام الهند  ي الصارم كما في    البنية التكرارية للوحدات كما في الزخارف الإسلامية لكنه يبتعد عنها في كون أشكاله  

 الزخرفة الهندسية الإسلامية. 

 : الاستعارة نوع  -ب

 
 
شعار أ قصة  تصميم  أثناء    expo 2020ستلهم  عليه  ع  ر  أثرية  قطعة  من 

يعرف   كما  أو  الأثري  الحديد  موقع صاروج  في  التنقيب  عمليات  من  واحدة 

عبارة   بقيمة خاصة، وهي  القطعة  هذه  تتميز  الحديد، حيث  باسم ساروق 

مارات كانت  عن حلقة ذهبية تمتد جذورها إلى مئات السنين، وتصر  بأن الإ 

ستعارة من خلال إستدعاء الأثر الحضاري وإعادة بنائه بما يتناسب  فتتشكل الإ  .وما زالت ملتق  ليحضارات والثقافات المتنوعة 

 مع العصر الراهن. 

 : البنية الشكلية. التحليل والتركيب لأسس العلا ات التكوينية)التنظيم(-ج 

 
 
( على النسق التجريدي الذي يتسم بخصائص الفن الإسلامي، مع الاخذ بالاعتبار البناء  logoصمم في تنفيذ هذه العلامة )أعتمد الم

مي  يالشكلي المعاصر من خلال تكثيف الضوء في المركز وإمتداد الخطوط المعتمة التي تشير تنوع في الحركة والاتجاه وفي التشبع الق

 الخط.  مال استعللون فهنا نلاح  تنوع في القيمية الضوئية ووحدة في 

الدلالية  -د تكم إ :  البنية  الشعار  هذا  قيمة     ن ن 
 
الم قدرة  و في  الحضاري  الأثر  أو  الشكل  بتحوير  طابع إ صمم   كسائه 

ً
 جديد   ا

ً
،  ا

فالتوظيف لقرص الشمس أو للشكل النجمي في مركز الدائرة هو إشارة إلى مركزية الحدا وأهميته  وتعدد الفصوص التي يتألف  

ومازال    الإنسان نتجه  أ شارة أو علامة على ترابط العلاقات البشرية بآصرة واحدة وهو الإرا الحضاري الذي  إ منها الشعار هو  

 ى هذه الأرض. ينتج أشياء تمكنه من السيادة عل 

 

 - :  (2أنموذج )

نتجاز زمن الإ  الدولة أو الؤسسة  أسم العلامة التجارية  

محافظة البصرة   –العراق       خليجي 2025         2023     

في   25نفذ هذا التصميم بمناسبة خليجي  وصف العلامة التجارية:-أ 

والرياضة  محافظة البصرة، وهو محفل مهم تبنته مؤسسة الشباب  

طلة على الخليج العربي. ضمن مباريات كأس الخليج العربي لكرة القدم.  يفي العراق. الذي ضم ثمان ن تقوم  أكل دولة   عتادتإو   دول م 

 بتصميم شعار يتسق مع هذه المناسبة ويمثل البلد المستضيف. يتألف الشعار  

حسب التسلسل من الأعلى شكل النخلة وتحتها زورق وأسفل الزورق أقواس متقاطعة عدد أربعة، وفي الأسفل شكل كرة قدم. نفذ  

 هذا  

الشعار بطريقتين الأولى بلون أبي  على خلفية معتمة ذات لون بنفسجي. والأخر نفذ بأربعة ألوان  

 ناغم مع ألوان العلم العراقي. )أخضر + أحمر+ أسود على أرضية بيضاء( وهذا الأخير يت 

 نوع الاستعارة: -ب

الإ  تر تمثلت  فالنخلة  البيئة.  تلك  تحمل خصائص  أنها  كما  البيئة  من  مستمدة  بكونها  بط  تستعارة 

ميّ بأرض العراق  رتباط العراق عبر  االنخيل. أما الزورق فهو دلالة  لك رة زراعةبأرض السواد  الذي س 

والأقواس المتقاطعة هي جزء عر  ي من جدار ملعب البصرة الدولي    ممر ما ي يرتبط بالخليج العربي.

 المعروف  
 
الدولية. وكرة القدم تمثل المناسبة الرياضية    عليه المباريات   تقيم باسم جذع النخلة. الذي أ

 المخصص لها هذا الشعار. 
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 : التكوينية)التنظيم(البنية الشكلية. التحليل والتركيب لأسس العلا ات -ج 

يميل   تجريدي  بنسق  الشعار  البيلاية والعناصر المصنعة من قبل  إنفذ هذا  العناصر  بين  يجمع  التبسيط فهو  عتمد  إ.  الإنسانلى 

( في تنظيم العناصر من الأسفل إلى الأعلى كبديل للمنظور. كي تبرز كل العناصر بشكل واضح و عطي  المصمم على )نظرية الهيرياركي

ثبات الدلالة في ذهن المتلقي.    إ كل عنصر أهمية تعزز من 
 
صمم على وحدة وتنوع الخط في هذا التصميم فالخط الكفافي  عتمد الم

الصورة ا يأخذ صورتين وهي  لكنه  للأشكال هو واحد  الشكل  المحيط  في  تنوع  لهندسية بخطوط مستقيمة وخطوط مقوسة فهذا 

 ووحدة في العنصر وهو الخط. 

 :البنية الدلالية -د

 
 
ت الشعار عدة عناصر  في هذا   تجتمع 

 
الم لها  ألتفت  الحدا وهذه علامة مهمة  إلى مكان ونوع   شير 

 
ت البلد  صمم كمرجعيات  إلى  شير 

 
 
الم لكن  في  المضيف.  لم يجتهد   إصمم 

ً
التحويرات يجاد حلولا أو  التعديلات  في أجراء بع   براعته  تدلل على  الواقعية كي   للأشكال 

لنجا    تشفع  بصورة  تجميعها  وتم  الانترنت  ستمدة من صفحات  م  كانت  الاشكال  وإنما  المستعارة.  الاشكال  نمطية  على  الإبداعية 

 التصميم ولو بشكل نسبي. 

 

 - :  (3أنموذج )

الدولة أو الؤسسة               أسم العلامة التجارية نتجاززمن الإ           

الملكة العربية السعودية                        نيوم               2020     

 وصف العلامة التجارية:  

قطاب دائرية تحتوي على رموز  أ( من شكل خما  ي تحيط به خمسة NEOM- يتألف شعار )نيوم

الهند  ي   الزخرفي  التراا  من  مستمد  كونه  من  بالرغم  التصميم  هذا  يتصف  ملونة.  ودلالات 

لى زمن معاصر في طريقة الإخراج والتنفيذ وهذا يغير أنماط الطباعة التي كانت سائدة في القرن العشرين التي  إالإسلامي لكنه يشير  

 شكال.ادي للون. فهنا غزارة كبيرة في الألوان وتنوع في الأ تعتمد على الكلا   والفرز الأح

 نوع الاستعارة:  -ب

ستعارة المصنعة التي  ستعارة، على سبيل المثال الإ نموذج تنوع كبير في الإ في هذا الأ 

الإشارة    الإنسانبتكرها  ا والإ إوهي  التقنية  والإ لى  الطبيعية  ستدامة،  ستعارة 

   ستعارةوالإ 
 
لى التقنية والضلع  إشير  المادية. فنلاح  أحد أضلاع الشكل الخما  ي ت

ي  الأ  الإ إلشير  خر  النتاج  ى  على  أعتمد  الذي  البشري  بالفكر  يتعلق  وهذا  ستدامة، 

عهام  ستعارة الطبيعية تمثلت في سعف النخيل وبصمة الإالتقني التكنولوجي. أما الإ 

 ذات الخطوط الملونة. 

 : تحليل والتركيب لأسس العلا ات التكوينية)التنظيم(البنية الشكلية. ال-ج 

باعد بين طيات الاشكال ذات الامتدادات المقوسة، كما أعتمد   أستخدم في هذا التصميم الإيحاء البصري من خلال خلق أبعاد ظليه ت 

 
 
ل البصري. أما المجموعة اللونية  كي يخلق استمرارية وديمومة الحركة في الشك  نفسه  صمم على قانون التناظر والتماثل في الوقتالم

هي سمات العمل الفني التجريدي من خلال خلق تنو عات بصرية ايحائية لمجموعة أشكال ملونة تحمل شيفرات متخفية خلف كل  

  علامة.
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 :البنية الدلالية -د

قواس المحيطة بالشكل الخما  ي معنى دلالي محدد. فشكل السعف  يمثل كل قوس من الأ

لهذه المدينة. وفي القوس الثاني    %95على الغطاء النباتي الذي سيكون بمقدار النخيل يدل  

ذ  القوس  وفي  أساس.  بشكل  التكنولوجي  التقدم  على  المدينة  ستعتمد  الغامق    ي الأزرق 

الدوائر الحمراء هي أمكانية التواصل الاجتماعي وسلاسة التنقل. أما في القوس ذي اللون  

لبيضاء دلالة على استخدام الطاقة المستدامة البديلة كالطاقة  المربعات ا   ي الأزرق الفاتح ذ

عهام هي أشاره على  الشمسية. وفي الشكل الذي يحوي على خطوط ملونة تشبه بصمة الإ

 ي  السلمي. ا عت التنوع العرقي البشري مهما اختلفت الأعراق والألوان المهم هو ال 

 

 -  : (4أنموذج )

الدولة أو الؤسسة          أسم العلامة التجارية نتجاززمن الإ      

     2220           طر الدولة النظمة لكأس العالم      شعار كأس كرة القدم 

 وصف العلامة التجارية: -أ 

  (infinity  -شعار يمثل كأس العالم لكرة القدم، يتميز هذا الشعار بارتباطه برمز )أنفنيتي

 له ارتباط آخر مع  على  لانهاية والاستمرارية  ل الذي يدل  على ا
ً
وفق المفهوم الريا  ي. وأيضا

طرز    ما يستخدم في الوطن العربي. وهذا الوشا  م 
ً
رمز الشرقي للوشا  العربي الذي غالبا

بزخارف عربية ونقطتين تستخدم في الخطوط العربية. وشكل لكرة القدم الذي يشير الى  

 متقارب مع لون العلم القطري ذي اللون الأبي  والعنابي.   هونوع المناسبة. أما اللون ف

 نوع الاستعارة: -ب

بنسقين نسق )صوري   الريا  ي    –تمثلت الاستعارة  النموذج  اعتمد  ريا  ي( حيث  أي 

بطريقة   لكن  الملفوف  الوشا   لشكل  تجريدي  نسق  مع   
ً
متوا جا الاستمرارية،  لمفهوم 

لزخارف والاشكال التي ترتبط بتنفيذها الى  إيحائية وليست مباشرة. مع استخدام بع  ا

 
 
الم قام  كما  الإسلامية.  السمات  ذي  التجريدي  الكتابة  النسق  شكل  بتحوير  صمم 

 الإنكليزية من خلال كتابتها بطريقة الخط العربي.  

 

 

 : البنية الشكلية. التحليل والتركيب لأسس العلا ات التكوينية)التنظيم(-ج 

( لارتباطه بشكل  3Dبإيقاع الحركة والاستمرارية وليونة خطوطه كأنها في انسدال مستمر. ونفذ هذا التصميم كأنه )يمتاز هذا الشكل  

 كأس العالم الذي يستخدم في نهائيات الدورات العالمية لكرة القدم. فهو محاكات له لكن بطريقة معاصرة ويحمل دلالة عميقة. 

 البنية الدلالية: -د

شير هذا التصميم   إ  ي 
ً
لى عدد من البنيات الدالة عليه. منها لونه الأبي  قربه من لون الزي العربي )الدشداشة العربية( وارتباطه أيضا

مع ألوان العلم القطري. وكذلك يتقارب مع شكل ودلالة الوشا  القطري المطرز باللون العنابي الذي يستخدم في أيام الشتاء في دولة  

خارف الإسلامية دلالة على ارتباط دولة قطر بالعمق الحضاري الإسلامي وكذلك العربي من خلال  قطر وبع  الدول العربية. الز 

 استخدام إيحاءات الخط العربي. أما عالمي 
ً
شاره على  إ( ما هي الا  infinity  -)أنفنيتين الكتابة باللغة الإنكليزية واستخدام الرمز  إف  ا

.  عالمية الحدا واستمراريته من خلال هذا الرمز ا
ً
تفق عليه عالميا

 
 لم
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   -الفصل الرابع: 

 - :النتائج

 - كما يأتي:  ، وهي لى مجموعة من النتائجإ ان توصل الباحث 

سهل فاعلية الخطاب والتواصل بين بني البشر. اعلى   ل  بن الإنسان ج  إ   -1
 
 بتكار رموز ومعارف ت

2-  
 
صمم قام باستعارة وتوظيف كل ما يحيط به من رموز طبيعية وصناعية وتوافقية الإنسان وبالخصوص الفنان والم

 في 
َ
 غلب حياته اليومية. أ

3-  
 
والم يكتف  الفنان  لم  أفكار    صمم  تتوافق مع   

ً
 وأشكالا

ً
ابتكر رموزا بل  به  يحيط  ما  الحرفي والن  ي مع كل  بالتقليد 

 عصره وتتطابق مع متطلبات حياته.

له وظيفة أخرى وهي التداولية عبر التسليع وهوية ترتبط بالمنتج وملكية    ت المعرفي بل كان لم يعد الرمز فقط للتواصل   -4

خاصة، لهذا أصبح له قيمة سوقية عالية لدى بع  الشركات، وبدورها الشركات والمؤسسات والحكومات كانت  

 وراء التميز والإ 
ً
حيل تلك التصاميم إلى مختصين وفنانين بارعين سعيا ستويين الثقافي المعرفي والتداولي  الم شهار على ت 

 القيمي. 

ن تتوفر في المصمم المعرفة  أنما على الفكرة وطريقة التنفيذ، لذا استوجب  إالتصميم لم يعتمد على الاستعارة فقط و  -5

 ف أخرى كالبرامج والتطبيقات المهارية )اليدوية والحسية والتكنولوجية(. ر التخصصية والدراية الكافية بمعا

 - الاستنتاجات: 

 -: ييأت ما ان ستنتج الباحث افيما تقدم 

1-  
 
صمم قبل المباشرة بالتصميم وهي التغذية البصرية من خلال الاطلاع على كل ما  هنا  شروط مهمة يجب أن يراعيها الم

 يمكن الاطلاع عليه من تجارب سابقة قبل المباشرة بتنفيذ أي تصمم. 

 أ -2
 
طرق توظيفها بما يخدم هدف المؤسسة التي سوف تتبنى ذلك التصميم كهوية بصرية  و صمم بمفهوم الاستعارة ن يلم الم

 لها.

 أ -3
 
( هو إيصال رسالة معرفية بصرية تداولية حول نوع الحدا أو نوع المنتج أو  logoن هدف تصميم الة )أ صمم ب ن يراعي الم

 سم المراد تصميمه.تخصص الشركة أو دلالة ومعنى الأ 
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   التقنيات التي طبقت في اشكال الفخار القديم قبل التدوين
 

 2 علي حسين علوان ، 1 ايمان حكمت مطشر

 العراق البصرة، جامعة الجميلة، الفنون  كلية 1

 العراق البصرة، جامعة الجميلة، الفنون  كلية 2

 

 ملخص البحث  

يهتم هذا البحث بدراسة التقنيات التي طبقت على اشكال الفخار في عصور قبل التدوين في العراق بحثا عن الاهداف الكامنة فيه ,  

تبعا لعدة عوامل منها عامل الزمن و   ففي عصور قبل التدوين على ارض الرافدين اختلفت الاعمال الفخارية واظهاراتها الشكلية 

  ها الكشف عنو عصر قبل التدوين  فخار  اشكال    في  التي طبقت  التقنيات  أهمية الكشف عن  الحاجة الى  البيئة و الدين مما دعت  

  .ف على الأدوات والمواد التي وظفت فيه وطرق وأساليب تطبيقها و التعر 

يتضمن زخارف بارزة او غائرة  خبرة عميقة من خلال التعبير في الالوان اذ ان الشكل لم ان الفخاري القديم اظهر  :  نتائج البحث منها  

 وانما فقط مرسومة على السطح وهذا يشير الى مقدرة عالية للفخاري القديم وقوته التلوينية في تحديد الرسومات.

 الفخار، تدوين ، شكل ، تطبيق ، التقنياتفتاحية : ال كلمات ال
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   -الفصل الأول )الإطار النهجي العام(: 

   -مشكلة البحث: 

القديم وبخاصة التعامل مع الخامات حيث  شهدت المأثر التي وفرتها لنا المواقع الاثرية الى التنوع الكمي والنوعي في صناعات العراق  

  لا بد ان يظهر تنوع للمهارة الفنية والتقنية التي كان الصانع يحتاج الى توظيفها في اعماله وانجازاته اليومية التي لا شك انها تقدم 

مع الفترات التي لم يظهر   فائدة حياتية في الاستعمال اليومي وعلى سبيل المثال كانت الفترات من العصر الحجري الحديث متواصلة 

التدوين لذلك كانت الاشكال التي أدخلت على سطوح الآنية الفخارية كانت رمزية رغم انها تمثل امتداد للأشكال الواقعية ومشاهد  

  ملونة او محززة في السطوح اذ كان لا بد من معالجات تعبيرية وجمالية تظهر مهارة وحسن تطبيق الصانع للمشاهد البيئية مثل

التركيز عليها،  التي تم  للملامح البشرية  كما اختلفت الاعمال    اشكال النجوم وصيد الحيوانات واشكال الأسماك والتنوع الصوري 

الفخاري   نفذها  التي  التقنيات  تبعا لاختلاف  العراق  في  الكتابة  لعصر قبل  تاريخيه  ادوار  لعدة  تبعا  الشكلية  الفخارية وأضهاراتها 

ارية واختياره افضل طرائق التعبير عن موضوع معين ليصل التكوين الى تنوع المعاني المتمثلة لأفكاره بتقنياته  لاخراج الأشكال الفخ

 ومن خلال ذلك نلخص مشكلة الدراسة بالتساؤل الآتي: العالية، 

 ما هي التقنيات التي طبقت في اشكال فخار عصر قبل التدوين؟ 

 اليه: أهمية البحث والحاجة

اهمية البحث في الكشف عن التقنيات التي طبقت في فخار عصر قبل التدوين في العراق فضلا عن انه يفيد الدارسين في  تتمثل  

في مجال   المتخصصة  البحوث  هذه  لمثل  العربية  العلمية  المكتبة  الى  معرفيه  واضافه  الخزف  التشكيلية وخصوصا مجال  الفنون 

 الفنون التشكيلية.

 هدف البحث: 

 التقنيات التي طبقت في اشكال فخار عصر قبل التدوين في العراق التعرف على 

 حدود البحث:  

 ق.م(. 3600-7000حدد البحث الحالي بالفترة الممتدة بين ) :الحدود الزمانية

 العراق القديم   الحدود الكانية:

 التقنيات التي طبقت في اشكال فخار عصر قبل التدوين في العراق  الحدود الوضوعية:

 تحديد الصطلحات وتعريفها:  

 technique / /التقنية لغةأولا 

 (Al-Razi, 1983, p. 78) )اتقان الامر احكمه.( 

 (Saleh, 1980, p. 70) )اتقن الش يء احكمه، الاتقان: الاحكام للأشياء.(-

 (Al-Bustani, 1968, p. 56) )تقن اتقن الامر: احكمه تقن واتقن رجل متقن للأشياء حاذق في العمل(  -

 التقنية اصطلاحا: 

خبرته الشخصية من جهة ومشاركته في تجارب الاخرين من جهة ثانية  )نوع من التخصص في المهارة يحصل عيها الفنان عن طريق  -

ولن يتم ابداع أي عمل فني دون اعتماده على قدرة من المهارة التقنية واشياء أخرى مساوية، فكلما حسنت التقنية حسن العمل  

 (Colengord, 1988, p. 36) الفني.(

ا  - لفظة  من)اشتقت  الفن(    لتقنية  داخل  المكتسبة  والعمليات  القدرات  جميع  تشمل  وهي  الفن،  على  الدالة  الاغريقية    اللفظة 

(Monroe, 1972, p. 182)   

 Form لغة //   الشكل -

ل ، والجمع أشكال وشكول.
ْ
ث بْه والمِّ ِّ

 
ل ، بالفتح : الش

ْ
ك
َّ
 (Manzoor, 1956, p. 356) الش

-Al)  الشكل:المثل ,نقول هذا على شكل هذا اي على مثاله وقيل الأشكال: الأمور والحوائج المختلفة فيما يتكلف منها ويهتم لها(   )  -

Azhari, pp. 20-23) 

تنظيم عناصر الوسيط المادي التي يتضمنها العمل ، وتحقيق الارتباط المتبادل بينها, وعناصر الوسيط هي   الشكل:  )اصطلاحا(:

 (Mahmoud, 1991, p. 479) الأنغام والخطوط.
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جانب مرئي" ، وليس شكل عمل فني ما بأكثر من هيئة ، او  ) هربرت ريد( في كتابه )معنى الفن ( بأنه : " الهيئة ، ترتيب الأجزاء "  -

 طالما كانت هناك هيئة ، وطالما كان هناك جزءان أو أكثر مجتمعان مع  
ً
ترتيب أجزائه ، أو جانبه " المرئي " , فإننا سنجد شكلا

" 
ً
 مرئيا

ً
 (Reed, 1986, p. 51)  بعضهما لكي يصنعوا نسقا

 الاطار النظري  / الفصل الثاني

  البحث الأول: بدايات نشأة الفخار

الحجرية, وعلى الرغم من   التي سكنتها اول التجمعات البشرية منذ العصور  تعد ارض بلاد الرافدين من أولى الحضارات القديمة 

انشاء أولى المستوطنات الإنسانية التي عرفها التاريخ,  الحياة البدائية البسيطة التي عاشها الانسان في تلك الفترة الا انه تمكن من  

وعند امتهان الانسان مهنة الصيد وسكن الكهوف كان الانسان في بلاد الرافدين قد توصل الى مرحلة التحضر والتمدن والاستيطان  

الالف السابع قبل الميلاد كانت هذه  في قرى صغيرة ومن هذه القرى تذكر الباحثة قرية جرمو في شمال العراق  القديم والتي تعود الى  

القرية هي البداية لظهور اول التجمعات البشرية المختلفة وانتشرت في مختلف بقاع بلاد الرافدين, قوام حياة هذه القرية هي الزراعة  

تنتشر على معظم بقاع    وهي بداية مرحلة وضع ركائز الحضارة بامتلاكها اهم مقوماتها وهي وجود نهرين دجلة والفرات بروافدهما التي

المنطقة مما حقق اهم مقومات الاستقرار وتشييد الحضارة المبكرة مما ساعد فيما بعد هذا الانسان في بناء المدن والقرى المنتجة  

 (lutfi, 2013, pp. 12-13)   المستقرة.

عليها في العراق القديم تعود الى الالف السابع قبل الميلاد وهي ذات علاقة وثيقة بالمناطق الشمالية  وان اللقى الفنية المبكرة التي عثر 

كم عن  35م وتبعد حوالي 1948للبلاد اذ عثر على اشكال فخارية وأدوات حجرية صناعة بشرية في قرية جرمو التي استكشفت سنة 

ب تسلسلها الزمني مثل حسونة في جنوب الموصل وسامراء في شرق مدينة كركوك وتبعت هذه الحضارة حضارات أخرى ظهرت حس

 ( Al-Bayati, p. 28)  الموصل وحلف على مقربة من الحدود السورية والعبيد في جنوب البلاد.

يجهل فيها فن الفخار وتسمى هذه الفترة    قض ى الانسان القديم مدة ليست بالقصيرة في اطواره التي تقدم فيها تدريجيا اذ بقي فترة 

عصر قبل التدوين وشيئا فشيئا دخل في مراحل تأمل عديدة جعلته ينتقل الى بداية الحضارة الإنسانية النابعة من التجارب التي  

وتقنيا اشكالها  بكل  والمدينة  بالتحضر  امتازت  التي  الرافدين  بلاد  ارض  تقدم  ومع  القديم,  الانسان  هذا  لها  ومحاولات خضع  تها 

وتعلم تقنيات فن الفخار اذ يعد من الفنون الأولى الذي اظهر تطورا تدريجيا    ( ji, 2002, p. 20)  السيطرة على البيئة وتجاوزها تدريجيا  

النار فيه وهذا في الحقيقة قفزة نوعية في الفكر  في العصر الحجري الحديث اذ عرف الانسان في هذه الفترة كيفية عمله ومدى تأثير  

الصناعي واخذ فن الفخار في حالة تطور يوما بعد يوم حيث كان الانسان القديم ونتيجة لمحاكاته للطبيعة يحضر حفرة في الأرض  

في عمل افران على الرغم  توضع فيها المشغولات الطينية المجوفة وتوضع عليها الاخشاب والاعشاب لحرقها وهذه كانت أولى التجارب 

ان الفخاري القديم لم يكن يعرف بالتحديد كيفية السيطرة على درجة الحرارة اذ لم يكن الفخار الناتج من تلك الافران مفخور  

 ( Sahib, Mesopotamian pottery from prehistoric times, 2010, p. 361)   بشكل جيد ومتقن.

وهنا فأن استخدام العراقيين لأنواع من الأشجار والشجيرات والحشائش وسعف النخيل للوقود لايزال قائما عند الكثير من صانعي  

الفخار ومع الخبرة المتقدمة للعراقيين القدامى اذ كانوا يستبعدون استخدام الاخشاب والحطب في مرحلة متقدمة وذلك لأنه ينتج  

فقد كانوا يستبدلونه بالأعشاب والشجيرات وبكميات كبيرة جدا لتعطي احتراق  تام له تأثير في تغاير الألوان عوضا  عنه دخانا لذلك 

عن الأشجار الكبيرة واستعمل هؤلاء الموقد وعرفوه باسم )كينونم(أي الموقد البسيط  قليل الاتساع الذي لا يزال يستخدمه البدو  

تم العثور على العديد منه خلال اعمال التنقيبات ومنذ عصور قبل التدوين ومع شيوع استخدام    كبير وهو اصغر أنواع المواقد, وقد

التنور اذ لا تكاد الحفريات تخلو منه ويحتوي المتحف العراقي على أنواع متعددة من المواقد المتنقلة يعود القليل منها الى عصور قبل  

 ( researchers, 1985, p. 344)   ي مدينة نوزي.التدوين واجمل النماذج الأخرى التي عثر عليها ف

خضع الفكر الفني في مراحله التاريخية الأولى وهو يشكل تجاربه وخبراته مع التقنية الى منطق التطور بطيء المسار كونه غير مسبوق  

 رات المهمة في تاريخ فن الفخار وكما يأتي: فهو الابتكار التاريخي المسبق وسوف تعرج الباحثة على الفت

 البحث الثاني/ فخار عصر قبل التدوين  

 ق.م 6000_6200فخاريات جرمو 

ظهر فخار العصر الحجري الحديث لأول مرة في قرية جرمو حيث الطبقات الخمس العليا فقط, اما الطبقات الاحدى عشر السفلى  

فكانت خالية منه, وجدت في هذه القرية مجموعة من  الاشكال تمثل اواني كانت خشنة السطوح سميكة الجدران ضعيفة الصلابة  

بتحوير كتلة من الطين بالأصابع  وذلك بسبب انخفاض درجة الكور, شكلت   باليد في عمل فخاريات جرمو  الى    pinch potالطينة 
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الشكل المرغوب فيه اذ يتم عمل ثقب بمركز كتلة الطين ثم تبنى الجدران بواسطة الضغط على الطين من الجوانب ثم يرفق بعملية  

 (Dickerson, 1989, pp. 59- 62)  مكررة وهناك أيضا التشكيل بالحبال الطينية واسطة البناء.

اما عملية التجفيف لا تتم بشكل سريع فهو يعرض سطوح الآنية الى التشققات والكسر حين تكون الآنية عرضت للشمس والهواء  

عملية الحرق التي كانت تتم في حفرة داخل  لذلك كان الفخاري يقوم بعملية التجفيف في الصباح الباكر ثم الانتقال من ذلك الى  

 ( al-Sabhan, 2010, p. 55)  درجة مئوية.1000_950الأرض في درجات حرارة واطئة أي حوالي 

 ق.م: 5100-5800فخاريات حسونة 

نقية فهي ذات سطوح خشنة ومحروقة حرقا غير جيد فأغلب  قد تميز فخار حسونة بفخارياته المعمولة باليد باستخدام اطيان غير 

آنيتها على شكل قدور وجرار كبيرة ذات جدران سميكة واعناق قصيرة وهناك طاسات واقداح وصحون صغيرة الحجم ذات قواعد  

 ( aldabagh, 1985, p. 16) (9)منبسطة او مدورة عملت هذه الاشكال لتلبي حاجات لخزن وطهي الطعام وحفظ السوائل.

 وقد قسم الآثاريين فخار حسونة الى ثلاث أنواع وهي:

 فخار حسونة القديم : 

شكلت المشغولات الطينية في هذا النوع من اطيان طبيعية طين حر تفتقر الى الانتقاء النوعي لخاصيتها ويدخل في تركيبها شوائب  

الوعي   ان  الا  البركاني  والرماد  والنحاس  الحديد  والصدف ومركبات  والكوارتز  والكلس  الصوان  مثل دقائق حجر  الطبيعية  الطين 

الى مزجها بدقائق صغيرة من التبن او الرمل لجعلها اكثر صلاحية في التشكيل وخوفا عليها من  بخاصية الخامة قاد المنتج ا لعراقي 

على هيئة    coilingالانفجار او تشقق جوانبها خلال عملية الحرق كما ان أسلوب التشكيل لا يزال يدويا اذ يتم بناء اللوالب الطينية  

ق بأرض ثم يبدأ البناء بالتدرج حتى يصل الى الارتفاع المطلوب كما استخدم المنتج  حبال على قاعدة صغيرة من الحصير كي لا تلتص

ومعالجة سطوح الاواني اما فيما يخص الحرق فقد كان غير منتظم    Burnish workالعراقي تقنيتي الحذف والدلك  أي التلميع وصقل  

 ( Sahib, Fine arts, an era before writing, 2007, p. 26) (10)حيث استخدم التنور الخبز في حرق الاواني الفخارية.

 

 ( آنية فخارية من فترة حسونة القديمة1شكل )

 فخار حسونة النموذجي: 

او   لها قاعدة حلقية  تميزت الجرار بكونها ذات قاعدة مدورة وبعضها  النوع الأول اذ  تكون ذات  يعد هذه النوع من اكثر تطورا من 

قوائم, ولها اجسام مدورة واعناق طويلة, اما الزخارف التي تزينها فمعظمها هندسية تكون سلسلة من المثلثات المتعاقبة او مربعات  

تزينها بعض الاشكال المحورة متكونة  بعض الاشكال الادمية من الحيوانات والطيور والاسماك والحشرات. Al-)  (11)والبعض منها 

Qaisi, p. 18 ) 

وتميزت بتنوع اشكالها اذ وجد منها الجرار والطاسات والصحون ذات السطوح الخشنة والابدان الكروية او البيضوية الواسعة ولها  

المزارعين   متطلبات  لتلبية  عملت  اعناق  بدون  تكون  الفخاريات  وبعض  قصيرة  وبأعناق  عريضة  مختلف  فوهات  في  لاستخدامها 

 ( Rowe, 1984, p. 89) (12)الحاجات اليومية كخزن الحبوب او لتحضير الطعام او لنقل السوائل.

اما التقنية المستخدمة في تشكيل هذه الفخاريات فقد حاول الفخاري العراقي القديم إيجاد وسائل لشد وتماسك الاطيان لجعلها  

كثر صلاحية في تشكيل النماذج من جهة ولتجنب تشقق الجوانب من جهة أخرى فاستخدم في تشكيلها طينة فاتحة اللون او وردية  ا

 (Basmaji, 1948, p. 19) (13)او بنية.
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كما قام الفخاري القديم بوسائل مختلفة للتلاعب بالمركبات الكيميائية للأطيان بدأ من غسل الطينة وتخليصها من الشوائب ومن  

ثم تعرض للهواء تحت اشعة الشمس لفترة ومن ثم يقوم بخلطها بدقائق من الرمل او التبن لزيادة صلابة الاجسام الفخارية والتقليل  

الفخاري الى وضع كتلة كتلة من الطين على قطعة مستوية من الخشب ليتمكن من تدويرها بيده ليتمكن    من مساميتها, كما توصل 

من مواجهة جميع جدران الاناء في عملية البناء, كما قام الفخاري العراقي القديم في فترة حسونة بطلاء سطح الانية الفخارية بطبقة  

سب الانية اطيافا لونية جميلة بعد تعرضها للحرق وقد تم استبدال شكل التنور  حيث يك  colloidsرقيقة ونظيفة من محلول الطين  

بالكورة فوحدة الدرجة اللونية التي تتميز فخاريات هذه الفترة والصلابة التي تتميز بها بشكل يصل الى درجة النضج يؤكد على ادراك  

 ( Sahib, Fine arts, an era before writing, 2007, p. 28) (14)الفخاري القديم لأهمية الحرق في عملية الإنتاج.

 

 (آنية فخارية من فترة حسونة النموذجية2شكل )

 ق.م:4900_5000فخاريات سامراء 

الشكلي بين البشري  تقدم فخار سامراء تقدما كبيرا عن فخار حسونة من حيث الجودة والتقنية ودقة الموضوعات الزخرفية وتنوعها  

نتاجات عادية من الفخار فقط وكذلك لان   انها لم تكن  والحيواني والنباتي والهندس ي وذلك لأنها عملت على ايدي متخصصة اذ 

الفخاري في هذه المرحلة قد تعدى الاقتصار على الاستخدام اليومي واصبح اكثر اهتماما بكيفية بنائه وصقله ودرجة حرارة حرقه 

 .Zuhair Sahib, 2010, pp)   وضوعات التزيينية ذات التصاميم المنظمة على سطحه التي لها علاقة كبيرة بمحتوى الشكل.وتنظيم الم 

43-44) 

فعلى الرغم من تشكل الآنية الفخارية باليد الا انه يفصح عن تشكيل تقني عالي وكبير من حيث انسيابية الشكل ورقة الجدران وكأنها 

معمولة على الدولاب الفخاري مما يؤكد على التطور الكبير الذي حققه الفخار يفي فترة سامراء من حيث التقنية ومستوى الادراك  

والأخر بزاوية    curved body( نرى استخدام الفخار نوعين من الاشكال منها شكل فخاري بجسم منحني  20شكل )الجمالي لديه, ففي  

 ( 2شكل )  Craniate shapeحادة 

                           
                                                                            Craniate shape( جسم بزاوية حادة  4شكل )        curved body( جسم منحني  3شكل )       

طويلة  وظهرت   برقاب  قصيرة  tall neckالجرار  الشكل    short neckاو  كروية  اما    globular shapeوبأبدان  منبسطة  قواعد  ذات 

,اما الصحون الدائرية فهي تعد محط اهتمام الفخاري  (muhsin, 2011, p. 67) زخارفها المنظمة فقد أثبتت اتقان الفخاري ومهارته

اس التي  المتنوعة  زخارفه  ولينفذ  للتعبير  الكافية  المساحة  له  توفر  لكونها  غيرها  من  المحيطة  اكثر  البيئة  محاكاة  من  اشكالها  تمد 

الخارجية بينما استعمل اشكالا لها رمزية وتعبيرية اضفى عليها عنصر الحركة كما اجرى توزيع التصاميم بانتظام ليصور فكر الفخار  

 ( Al-Yasiri, 2011, p. 88) المرتبط بنوع من الأفكار التي تربط بين الطقس الضاغط المستمد من الفكر بخامة الطين. 
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 ( 6( مجموعة من الصحون الفخارية في سامراء شكل )5شكل )

لهذه الفترة فقد ظهرت تغيرات لحركة الجسم في النماذج الانثوية    pottery of humanاما بالنسبة للمجسمات الفخارية البشرية    

حيث امتازت بأسلوب واقعي لأن الاشكال مستوحاة من الواقع كما في مظاهر الأزياء والوشم والزينة "فالأشكال الفنية في هذه الفترة  

الاشكال, بهذا فأن الاشكال تختلف وتتنوع تبعا    تكمن في اصل الفكرة, ولان الفكرة تؤكد ذاتها وتخرج الى حيز الوجود بواسطة هذه 

للتعبير عن عملية دينامية إبداعية أساسية   تكوين اشكال مهيئة  لهذا فالفنان الرافديني قد حرص على  الكلية",  لاختلاف الفكرة 

   ( Al-Yasiri, 2011, p. 223) حرص من خلالها في اخراج اشكاله.

    

 ( مجسمة فخارية لأنثى 7شكل )

 ق.م:4300_4900فخار حلف

وهي الفترة الثالثة من العصر الحجري الحديث سميت بهذا الاسم نسبة الى تل حلف الذي وجدت فيه لأول مرة فخاريات متطورة  

 (Yassin, 2008, p. 15) جديدة من قبل البعثة الألمانية من متحف برلين.

وعرفت فترة حلف بتنوع الإنتاج وتطوره وقد قسم الآثاريين الى ثلاث فترات متميزة الأولى الأربجية وقد قدم هذا الموقع افضل الإنتاج  

 (KazemAl-Mukouter, 2019, p. 40) الفخاري الذي يعود الى هذه الفترة, 

فخاريات حلف بكونها مدلوكة دلكا جيدا وناعمة الملمس وملونة بأكثر من لون كالبني والأسود والبرتقالي والاصفر ومطلية  امتازت  

بطلاء بني او ابيض كما تميزت أيضا بثبات الطلاء ودقة العمل ومزينة بزخارف طبيعية وهندسية, واقتصر هذا النوع من الفخار في  

 ( aldabagh, 1985, p. 19) .الجزء الشمالي من العراق

اما اشكالها فهي عبارة عن اقداح وقدور وصحون وجرار ذات قواعد منبسطة او حلقية وجدران بدنها كروية او مستقيمة وحوف  

نية هذا النوع من الفخار  مدببة تميل الى الداخل والخراج إضافة الى طاسات ذات مصب استخدمت كمسارج للإضاءة ,وامتازت آ

 Egg shell  (Baqer, 2010, p. 218)بكونها رقيقة الجدران اطلق عليها المختصون اسم فخار قشرة البيضة 

نقى من طينة  اما في ما يخص تقنية العمل فقد شكلت الاواني في عصر حلف من طين نقي دون إضافة أي مواد فطينتها ناعمة نقية ا 

لكونها محروقة حرقا جيدا وتميزت بكونها ذات صبغة لماعة مما مادة الصبغ رونقا   الى الاحمرار  بلونها المائل  فخار سامراء وتميزت 

خالصا, وعلى الرغم من وعلى الرغم من ان اغلب فخاريات حلف أحادية اللون الا ان وجوب تعدد الألوان ليس نادرا فيها وعليه تعد  

الألوان.فخاريا المتعددة  الفخاريات  الفخاري بطلائها    (Basmaji, 1948, p. 20)  ت حلف من  اذ قام  تترك عارية  لم  الآنية  فسطوح 
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بغطاء رقيق من رائب طينة نقية بني اللون يتدرج الى الاحمرار او الاصفرار ولكن بدرجات محسوبة وكذلك تميزت الانية من الخلف  

رفيعة تبنى على قاعدة مفترضة    بثراء الوان سطوحها, اما طريقة التشكيل فقد شكلت بواسطة اليد بطريقة الوالب الطينية أي حبال

بشكل تدريجي حتى يصل الى الارتفاع المطلوب وعلى الرغم من تشكيلها باليد فهي منتظمة الشكل متقنة الصنع رقيقة الجدران, كما  

حتى  استخدم الفخاري العراقي القديم ما يسمى بالشفرة وهي عبارة عن قطعة حادة من الحجر لقشط سطح  الانية وإزالة الزوائد  

تقترب من الشفافية إضافة الى كونها مدلوكة دلكا جيدا بقطعة من الحص ى لتبدو ناعمة الملمس ومصقولة اما بالنسبة لحرق الانية  

فتشير صلابتها ووحدة الدرجة اللونية التي تتميز بها سطوحها الى تطور هذه العملية ووجود افران مناسبة لها وقد تم العثور بعض  

ن في احد مستوطنات حلف, مشيد من طابقين خصص الأسفل لحرق الفخاريات في حين خصص الطابق العلوي  نماذج هذه الافرا

 ( Sahib, Fine arts, an era before writing, 2007, pp. 150-154)  بعدد من الثقوب لمراقبة عملية الحرق وتطاير الابخرة والغازات.

سم توسطها ثقب    10_8نهما حاجز من الطين على شكل قرص يتميز بوجود عدد من الثقوب الصغيرة يتراوح قطرها بين  يفصل بي 

سم  وستند هذا القرص على مسند او عدد من المساند الصغيرة معمولة من الطين, ويكون شكل هذا الفرن اسطواني    15كبير قطره  

درجة مئوية, ويتم  800اذ تصل درجة حرارته حسب اعتقاد الآثاري ليوناردو وولي الى  ويتم فيه السيطرة التامة على درجات الحرارة  

الفرن من موقد خارجي. منها    (al-Kassar, 1982, p. 83_84)  اشعال  في عصر حلف  واسع  الفخارية حضور  للمجسمات  كان  كما 

اشكال المجسمات الحيوانية والتي ارتبطت هويتها ووجودها بفعاليات طقوسية اذ وجد نموذج شكل بهيئة حيوان القنفذ ولصقت  

 Al-Khafaji, The)  يةفوق ضهره طاسة كان يصب فيها السوائل السحرية للوصل الى الفعل المنشود, إضافة الى المجسمات البشر 

Problem of Identity in Contemporary Iraqi Ceramics, 2011, p. 159_161)    فقد على مجسمتين فخاريتين في وضع قرفصائي

squatting position.  (Al-Khafaji, The Problem of Identity in Contemporary Iraqi Ceramics, p. 159_161)    وتضيف الباحثة

ان هذه المجسمات الفخارية الانثوية شكلت وهي تضع الايدي تحت منطقة الاثداء وبصورة محكمة لإسنادها مما يمنع انكسارها  

 وبالنضر الى شكل المنحوتة وأسلوب تشكيلها فهي ليست مجوفه. 

سم وقد شكلها الفخاري معتمدا على كتلة الجذع بمثابة المركز الذي    12مات الفخارية صغيرة الحجم لا يتجاوز  كما ان هذه المجس 

اليه جميع اجزاع وقد نحتت جميع أجزاء الجسم كالرجلين واليدين بدقة تجريدية وعناية واهتمام, كما تميزت اجسامها  جمعت 

نق بطلاء من طينة  فنتج عن ذلك سطحا صقيلا  بالنعومة كونها مدلوكه ومطلية  فائقة  بعناية كبيرة ومهارة  للسطوح  ية أضيفت 

وناعما ولماعا إضافة الى الدرجة اللونية التي تميزت بها لانتظام عملية الحرق التي تؤكد على وجود افران مناسبة حيث تم رفع درجة  

برة والمهارة الفنية التي تحتاجها الايدي العاملة على إدارة  وهي الدرجة المثلى للحرق  مع وجود الخ  1000حرارتها الى درجة عالية تبلغ  

 ( Sahib, Fine arts, an era before writing, 2007, pp. 140-141) هذه الافران.

 ( مجسمتين الفخارية من فترة حلف 8شكل )

 ق.م3500_ 5000فخارالعبيد

يمثل عصر العيد العصر الأخير من عصور قبل التاريخ اذ سمي بهذا الاسم نسبة الى التل الاثري المسمى باسمه والذي يقع على نحو  

كم تقريبا الى الغرب من مدينة الناصرية جنوب العراق, وقد تم الكشف في هذا التل بعد التنقيب فيه من قبل البعثة  20ما يقارب  

على نوع جديد من الفخار الملون اطلق عليه تسمية فخار العبيد    Leonard Woolleyاتها في مدينة اور بأشراف  البريطانية اثناء تحري 

 (Baqer, 2010, p. 225)  نسبة الى الموقع الذي عثر فيه وهو يمثل اول دور للاستيطان البشري في السهل الرسوبي.

الفخاريات من الفخاريات تطورت بشكل سريع في عصر العبيد في القسم الجنوبي من البلاد الرافدين  حيث كثافة الوجود  وتعد هذه  

البيئة المحيطة ويظهر اللون البني على أرضية يميل لونها الى   الطيني اذ بدت الفخاريات وهي مزينة بوحدات زخرفية مستلهمة من 
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بع  تظهر  كما  الباهت,  الأصفر  وبعض  اللون  متموجة  وخطوط  كالأشرطة  الفخارية  النماذج  بعض  في  الهندسية  الزخارف  ض 

في   واعمق  تطورا  اكثر  تصبح  اريدو  موقع  في  لكن  فخاريات سامراء  مع  كبيرا  تشابها  الفخاريات  الهندسية, وتظهر هذه  التشكيلات 

 ,Leonard Woolley, 1927)  ورة عن اشكال طبيعية.دلالاتها الرمزية اذ نفذت بشكل دقيق حينما نتأمل في مدلولاتها التي تبدو مح

p. 8 ) 

العصر كانت  في هذه  الفخارية  الاواني  البني    ان  او  اللون الأسود  لونا واحدا وهو  اتخذا  اذ  اقل مستوى من فخاريات عصر حلف 

لفخاري وهو عبارة عن عجلة بسيطة تمثل قرص يحرك يدويا  الغامق وعملت بعضا باليد اما بعضها فقد شكلت بواسطة الدولاب ا

  (Al-Dabbagh, pp. 156-158)  اذ ساهمت هذه العجلة في زيادة الإنتاج الفخاري في هذا العصر.

المثلى   الدرجة  الى  اذ تصل درجة حرارتها  بدرجات حرارة عالية  الحرق  درجة مئوية مما زادت من صلابة  1000بحدود  تمت عملية 

 ( Al-Jabri, 2004, p. 16) . القطع الفخارية مما يؤكد وجود الفران الجيدة والايدي الماهرة التي تنجز هذه الاعمال

اما زخارفها فكانت اغلبها ذات اشكال هندسية اما الاشكال الطبيعية فهي قليلة الظهور استمدها الفخاري من بيئته كأشكال الطيور  

المائية والازهار والضفادع والازهار وبعض الاواني اتخذت في تكوينها شكل حيواني كأشكال السلاحف تحتوي على فتحة الأعلى ومصب  

 flaring rim.  (Al-Asadi, 2002, pp. 35-38)ى الخارج طويل فوهته متسعة ال

 

 ( مجموعة من فخاريات العبيد 9شكل )

اما بالنسبة للمجسمات الفخارية فقد تميز عصر العبيد بمنحوتاته الفخارية التي تختلف بشكل كبير عن المجسمات السابقة شكل  

( فهي تعد من اجمل المجسمات التي وجدت في هذه الفترة اذ انها اقتربت من الشكل الواقعي في بناء نظام الجسم البشري ونحافته  33)

وطوله مع تكبير بسيط بالثدي الذي هو رمز التكاثر فنرى اهتمام الفخاري في الجزء العلوي وهماله الجزء السفلي فقد ميز الرجلين  

يط يفصلهما اما الايدي فقد تعددت أوضاعها فبعضها تشابكت بالقرب من الصدر وتبدو وكأنها تحمل طفلا,  بواسطة خط افقي بس

بالقير ووضعها   لونت  الطين  من  واقراص  بأكتاف عريضة  وتمتاز  الافخاذ  الى  لتصل  الجسم  بجانب  افقي  بشكل  وبعضها وضعت 

افة الى جمال المنحوتة اما شكل الرأس فقد عمل بهيئة حيوانية يشبه  بأماكن متفرقة من الجسم ليظهر جمالية المرأة وزينتها بالإض

  (Al-Shaya, 2017, pp. 156-158) الافعى او السحلية.

خ متخذا  الفخاري  المجسم  توضيح هوية  الواقع وعن  الابتعاد عن  بقصد  الشكل  الى هذه  لجأ  الفخاري  ان  الباحثة  ياله  وتضيف 

 الواسع مستخدما الرموز ليشير الى معان لها مدلولاتها في الفكر القديم. 

 ( Sousa, 1980, p. 89)وتميزت اشكال المنحوتات النسائية بأجسام رشيقة منتصبات القامة وحمل البعض منهن أطفالا.  

الرأس لونت بالقير اما عيونها فكانت تشبه حبات القهوة, اما تماثيل الرجال فقد  اما الشعر فقد تشكل بهيئة كومة وضعت فوق  

نحتت بنفس الرشاق والنحافة وبالروحية نفسها فالفخاري أراد من هذه المجسمات ابراز الشكل الجمالي الذي يعبر عن مضمون  

ن والقار ليزين بها هذا المجسمات وتظهر بمظهر  كامن داخل الشخصية ومدى أهميتها بالنسبة للمجتمع وكيف مزج بين مادتي الطي

 ( Al-Shaya, 2017, p. 157) جميل. 
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 تين فخاري تين ( مجسم 10شكل )

 

 الؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

ان ضرورة الحياة ومتطلباتها الاستعمالية أدت الى التحكم في انجاز اشكال مفيدة من الخامات المتوفرة محليا وخاصة مادة   -1

 . الطين 

في استعمال   -2 الشكل وكذلك  تنوع  في  الكبير  له دور  الى اخر  الفخاري من عصر  العمل  انجاز  في  المتبعة  ان اختلاف الأساليب 

 لإنجازه   التقنيات الملازمة والملاءمة

عبر الفخاري عن مهاراته التحولية والتطورية على الصعيد التقني تدريجيا ,وبناء الاشكال فتجاوز الاشكال الطبيعية الى الأشكال   -3

 عن محاكاته البيئية. 
ً
 الهندسية معبرا

 المشغولات. للطقوس المبتكرة ذات أسلوب مميز تعبرعن المضامين الدينية اثرت في اخراج اشكال جديدة على سطوح   -4

عبيد(معمولة من طينة نقية ومصفاة من الشوائب ومحروقة بدرجات    -حلف  -سامراء–الفخاريات في فترات قبل التاريخ )حسونة  

 م الذي يزيد التكوينات صلابة1000-950حرارة صناعية منخفضة تتراوح بين 

 

 

 الفصل الثالث إجراءات البحث: 

استخدمت الباحثة منهج البحث الوصفي في طريقة تحليل المحتوى الفني من اجل الحصول على تحليل مناسب    النهج الستخدم//

 ووافي لنماذج عينة البحث. 

اشتمل مجتمع البحث على عدد من منجزات الفخار العراقي القديم والتي تقع ضمن الحدود الزمنية المحددة ويبلغ  مجتمع البحث// 

 ( نموذجا.25عددها)

بعد ان اطلعت الباحثة على مجتمع البحث ارتأت ان تختار قصديا أربعة نماذج بحيث تكون هذه النماذج ممثلة    البحث// عينة  

 لمجتمع البحث وقد وضعت الباحثة اسباب اختيار نماذجها وكما هو آتي: 

 وضوح النماذج  -1

 دقة تنفيذها  -2

 من خلالها يصل البحث الى مبتغاه وتحقيق اهدافه   -3

 بحيث ممكن استنباط نتائج منهاامكانية تنوعها   -4
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 تحليل العينة//

                            (1النموذج )

 العائدية         سنة الإنجاز        القياس          اسم العمل       

,زهير صاحب,   ق.م 5500 سم7        نحت فخاري      العراق  ملحمة 

 212ص

 لوصف والتحليل: ا

نحتي لامرأة في وضعية الجلوس ذات رأس مبسط معقوف الى الخلف ويستند على رقبة طويلة تبرز منها يدان  يمثل النموذج فخار  

غير مكتملتان كما انه يستند على قاعدة منتفخة ويزين هذا النموذج مجموعة من الحزوز مشكلة بهيئة خطوط افقية بينما تبرز في  

 نهايته نتوءان 

لى عصر حسونة ذو رأس مستدق الذي يتخذ شكلا تجريديا مختزلا لأنه لا يحتوي على ملامح  ان هذا الشكل الفخاري الذي يعود ا

الوجه ويغطي الرأس قبعة عالية ذات شكل مخروطي قد تكون تحويرا عن شكل الشعر المرفوع , اما اسلوب عمل هذه المنحوتة فقد  

بنحت اجزاء الجسم كل على   لهذا العصر  الى بعضها بعد ذلك , وقد بدت  عملت على وفق الأسلوب الشائع  ثم يتم تجميعها  حدا 

صيغة العمل من خلال التوزيع الكتلي الذي امتاز باستقراره فهو يؤكد على وحدة الكتلة و الحجم , ويبدو ان البساطة و التلقائية و  

بعدم اظهار التشريح وعدم  البعد عن التعقيد في التشكيل قد ميز اسلوب العمل حيث لجأ الفخاري القديم الى معالجة السطوح  

الاهتمام بالتفاصيل الدقيقة فقد صاغ الفنان الرافديني موضوعة الجسد الأنثوي بشكل رمزي لإيصال فكرة الخصوبة فقد ابتعد  

عن الواقعية ولجأ الى الاختزال فلم يظهر من جسد التمثال المنحوت سوى المبالغة الواضحة في اجزاء الجسم , وقد تميزت المنحوتة  

بارتداء زي رافديني فضفاض غطى القسم السفلي من جسد المنحوتة تمثلت بأيفاع حركي خاص بواسطة عدد من الخطوط الأفقية  

على شكل حزوز محفورها اعتمدها الفخاري القديم كحلقات دائرية تحيط الجسد من الأسفل الى الأعلى وهي تقليد لطيات الملابس  

از بالضخامة في حجمه فهي تحمل معاني رمزية خاصة بالخصب وهي في حالة الجلوس بلالة قصر  الأفقية , اما منطقة الورك فهي تمت 

يمتاز هذا النموذج بضخامة الجزء الأسفل حيث   التعبد لعبادة الآلهة وبشكل عام  الى حالة من حالات  توحي  منطقة الأرجل ربما 

ي بالاختزال مما اكسب النموذج شكلا مثلثا ابتدائا من الرقبة  التضخم في حجم الورك دون انتفاخ البطن في حين اتصف الجزء العلو 

الاقصاء,   و  بالضمور  تميزت  فقد  الاذرع  اما   , المتجددة  والحياة  الخلود  رمز  مهمة فهو  رمزية  له دلالة  فالمثلث  الورك  منطقة  حتى 

حيث تمظهرت الاشكال بمظاهر تجريدية    ونلاحظ في هذا النموذج ان الفخاري القديم قد ابتعد عن محاكاة الجسد الانثوي الواقعي 

بوصفها رموزا لذلك لم يظهر الفخاري القديم اي سمات للتشخيص و التعيين في سماتها الشكلية فهي تحررت من اشكالها الطبيعية  

ر الذي  لتؤدي فعلها كرموز تعبر عن مخاوف و معتقدات الانسان , جاء التنوع في هذا النموذج من خلال الشكل من خلال التحوي 

 يشعرنا بتحول الشكل من حالته الطبيعية الى حالته المجردة التي تخرج عن المألوف . 
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 (2النموذج )

                  

 العائدية         سنة الانجاز          القياس           اسم العمل       

العراقي   ق.م5000       ---------       صحن فخاري       المتحف  مجموعة 

www.facebook.com 

 

 الوصف والتحليل: 

صحن فخاري دائري الشكل  مقسم الى عدد من الحلقات مرسومة بعدة اشكال هندسية متداخلة مشكلة اطار للصحن اضافة الى  

الصليب المعقوف، يظهر في  اشكال حيوانية قد احتلت الوسط متمثلة بأشكال الطيور و الاسماك اما المركز فقد تمثل بشكل من  

ق.م(الرسومات الملونة ضمن محتوى الصحن الا ان الفخاري القديم قد استخدم  5000هذا النموذج الذي يعود الى عصر سامراء )

نوعين من الزخرفة الملونة و التي بدئها الفخاري من منتصف النموذج حيث وضع الصليب المعقوف )السواستيكا(وقد توزعت اشكال  

مثل حركة مروحية معاكسة لحركة اذرع الصليب وهي حركة ذات شكل منتظم ذو مساحات تبتعد بانتظام عن الصليب  خارجه ت 

المعقوف وهذه احد اشكال ذات توزيع رباعي ينتهي كل جزء بشكل سمكة وكأن كل سمكة متصلة بالأخرى عن طريق موجة مكونة  

صف يظهر للباحثة عمق و كثافة اللون بازدياد الى ان تأتي خطوط مزدوجة  بنفس اللون مرتبطة بذيل كل سمكة وكلما نخرج عن المنت

في كل حقل   لتمثل حقول مرتبطة ضمنها سمكتين  المزدوجة  الخطوط  بذيل كل سمكة وتأتي هذه  المرتبطة  الموجة  بنهايات  موزعة 

ك في  متكرر  عمودي  بشكل  تكون  هي  الموجة  ذيلها  في  التي  السمكة  بينما  متتابعتان  وعند  سمكتان  اتجاه عمودي,  ذات  الحقول  ل 

من   نوع  ذلك  بعد  تظهر  ثم  الصحن  منتصف  باتجاه  جانبي  بشكل  متتابعة  خطية  زخارف  تأتي  الأسماك  بعد  الأعلى  الى  الاقتراب 

الي فان  الزخارف الخطية المتتابعة والمتواصلة ذات لون بني الناتج  من تداخل اوكسيد الحديد الاحمر مع اوكسيد المنغنيز البني وبالت 

الزخرفة الهندسية الموجودة على الحافات المستديرة على الصحن من الجانب العلوي متصلة بالفوهة تكون بمثابة حدود تحصر  

التنظيم الداخلي, جاء التنوع هنا من خلال الناحية الاخراجية للشكل وهذا يؤدي الى اخراج القيم الجمالية و الفنية ,فظلا عن ذلك  

 ي انسجام الشكل واختيار الفخاري القديم احادية اللون واكساب الشكل رؤية شاملة.قوة التصميم هي ف
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 اسم العمل         القياس          سنة الانجاز        العائدية         

https://alisariramart.wordpress.com   
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 جرة فخارية                ---------- (ق.م(4500- 5000

 

 الوصف والتحليل: 

مستوية , زين بدنها بإفريز  يمثل النموذج جرة فخارية متوسطة الحجم ذات بدن كروي ورقبة طويلة مفتوحة الى الخارج وذات قاعدة  

بين   المثلثات  , ملئت هذه  النموذج  بدن  تدور حول  الحجم  الى شكل مثلثات كبيرة  , مقسم  بأكمله  الخارجي  يغطي سطحها  عريض 

بالدولاب   وكانه عمل  شكله  بانتظام  النموذج  هذا  يتميز  متعاقبة،و  بصورة  المتموجة  الخطوط  بين  و  المائية  الطيور  من  مجموعة 

الا انه عمل بواسطة اليد, كونه لم يبتكر بعد, وقد وفق الفخاري القديم في استغلال الفراغ الموجود على بدن الاناء من    الفخاري 

باتجاه واحد محققا بذلك التوازن في   خلال استعماله الزخرفة الهندسية والحيوانية معا وبصورة متناسقة حيث امتازت بحركتها 

جوانب العمل اي ان العلاقة بين اجزائه متناسبة من حيث الزخرفة محققا بذلك الوحدة في    العمل الفخاري من خلال تماثل كل 

الشكل, اما النموذج ككل فهو يحمل مدلولا رمزيا خاصا بعقائد ما بعد الموت كونه وجد في احد قبور الموتى اي انه كان اداة جنائزية,  

تجاه احدها تكون قاعدته الى الاسفل وقمته الى الاعلى وهو يحمل معاني  كما جسد الفخاري القديم نوعين من المثلثات متعاكسة الا

خاصا   رمزيا  مدلولا  يحمل  وهو  الاسفل  الى  وقمته  الاعلى  الى  قاعدته  مثلث  الاخر  يمثل  حين  في  الذكرية  بالفحولة  خاصة  رمزية 

هي تحمل مضامين خاصة بالخصب و النمو  بالخصب و التكاثر, اما اشكال الخطوط المتموجة التي ملئت بها احد هذه المثلثات ف

وذلك لأنها تشبه في حركتها حركة تموجات البحر , اما اشكال الطيور المائية المرسومة في المثلثات الاخرى فهي تحمل مضمونا رمزيا  

اثر, فعملية التكرار خاصا بالطقوس الاسطورية من خلال علاقة الماء بالطيور في الفكر العراقي القديم وهي ترمز الى الخصب و التك

التي ادخلها الفخاري القديم اريد به التأكيد على وضيفة هذه الصور التي تعمل بفعل طاقتها السحرية في تكثير اعداد الطيور من  

طنات  رقم واحد الى الامعدود  من الاعداد حيث ملأت  الطيور في المثلثات بطير واحد من قمته الى عشر منها عند قاعدته وتزويد المستو 

الزراعية في تلك الفترة بالمياه الوفيرة, بالرغم من الوظيفة الجنائزية  لهذه الصور الا انها تمثل اول صورة انطباعية حيث استعار  

التي جاءت باحثة عن غذائها وبذلك شكل من هذه   بالطيور المائية  الفخاري القديم اشكال البحيرات القريبة من موطنه المكتظة 

الطبي  القديم  المفردات  الفخاري  استخدم  حيث  الاسلوب  خلال  من  النموذج  هذا  في  التنوع  يظهر  الاولى,  الانطباعية  لوحته  عية 

 الاشكال الهندسية و الحيوانية معا وبطريقة مختزلة وتوزيعها بشكل متناسق على السطح الخارجي للعمل الفخاري . 
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 الوصف والتحليل: 

الاستقامة حيث يتكون من رأس يحتوي على بعض ملامح الوجه وفيه نوع  يمثل العمل منجز فخاري يمثل امرأة رشيقة فيه نوع من  

يتميز برقبة قصيرة واكتاف عريضة وهي مزينة بأقراص فخارية   القار كما  من الاستطالة من الاعلى و يعلو الرأس كتلة عالية من 

كتلة واحدة يفصل بينهما خط مستقيم    مستديرة الشكل اما اليدان فقد مثلت وهي تحمل طفلا صغيرا اما الارجل فقد مثلت بهيئة

عمودي يفصل بين الساقين ويوجد فوق هذا الخط حزوز بهيئة مثلث مقلوب، يمثل النموذج نحت فخاري لامرأة من عصر العبيد  

بكلتا يديها ان هذه الوضعة تحمل مدلولا رمزيا خاص بالخصب و التكاثر الا انها تختلف عن المنحوتات   وهي تمسك بطفل رضيع 

لنسوية الفخارية التي ظهرت في الفترات السابقة  والتي تتميز بانتفاخ البطن و الصدر و الورك حيث ان الفخاري القديم عوض عنها  ا

بإمساكها للطفل ,الذي نحت على انفراد بعد انجاز تشكيل جسم الام ثم ركب اليها في المرحلة الاخيرة من التشكيل مما احتاج الى  

تقدمة لتحقيق التوازن في الحجوم و تناسبها , كما نلاحظ في هذا العمل المبالغة في اظهار المبالغة في الاكتاف  اهتمام كبير وخبرة م 

العريضة اضافة الى الرأس الذي يتكون من ملامح بسيطة منها العينان بهيئة غائرة تشبه اعين الافعى فهي بذلك ربما تحمل مدلولات  

طقوس او المعتقدات الخاصة بهم كما يتميز الرأس بوجود كتلة مخروطية عالية من مادة  رمزية خاصة بالجانب السحري لبعض ال 

القار ربما ترمز الى الشعر, كما توحي الاكتاف العريضة الى قوة المرأة في ذلك المجتمع الزراعي حيث كانت تقوم بوظائف مختلفة لذلك  

ها في التناسل البشري اما الاقراص الفخارية التي تزين الاكتاف فهي  اقترن هذا البناء الجسماني بتلك الوظائف اضافة الى اهتمام

اشبه بالوشم الذي يحمل مدلولات اجتماعية ذات الممارسات و الشعائر الشعبية فهذا الوشم بهيئته المستديرة يحمل معنى رمزي  

رية رمزية و التي تحمل ابعادا  دلالية خاصة  متمثل بالديمومة و الحياة , كما يتميز هذا النموذج بالحركة التي اكسبته طاقة تعبي 

لتلبية الحاجات و المتطلبات الاجتماعية اضافة الى التوازن الذي حققه النموذج من خلال استقراره الكتلي , كذلك الانسجام  من  

اعطى تجانسا في التركيب  خلال تجانس الجزء الاسفل في البنية مع الجزء العلوي و الرأس اضافة الى الافراط في نحافة الشكل الذي  

الكلي للمنحوتة, اما ما يوجد اسفل البطن من حزوز غائرة بهيئة مثلث مقلوب فهي تمثل العضو الانثوي وهي اكثر اعضاء الجسم 

وضوحا و تأكيدا على معانيها الرمزية الخاصة بصفة التناسل و الاخصاب في جسم المرأة , يظهر التنوع في هذا النموذج من خلال  

كل حيث استعاض الفخاري القديم حالة انتفاخ البطن او الورك والاثداء بالإمساك بطفل رضيع للتعبير عن الامومة  و الولادة  الش

 من جديد. 

 

 اسم العمل       القياس          سنة الانجاز        العائدية          

فرج بصمه جي, كنوز المتحف  

 .145العراقي, ص
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 الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات: 

 النتائج 

سطوحها لذا كانت الأشكال  ظهرت اشكال متنوعة من الفخار الغير مزجج وليست له كتابات تشير الى تعبير المرسوم على   -1

 الأكثر انتاجا هي الجرار.

التصميم الملون بأكاسيد التلوين ضهر ضمن الانطلاق من المركز الى الأطراف ويبعد ايضا من المركز الى الأطراف بحلقة  -2

ذ الصحن  تفصل نهاية التصميم الأول بجزء الاخير من الصحون وعليه فأن مزاوجة اللونين قد ساعد في اظهار دقة وتنفي 

الفخاري الملون ومن الأكاسيد التي استخدمت لقوتها التلوينية هي اوكسيد المنغنيز واوكسيد الحديد على حدا فأوكسيد  

 المنغنيز اعطى اللون البني واوكسيد الحديد اعطى اللون العسلي المائل الى الأحمر.

لم يتضمن زخارف بارزة او غائرة وانما فقط مرسومة اظهر الفنان خبرة عميقة من خلال التعبير في الالوان اذ ان الشكل  -3

 على السطح وهذا يشير الى مقدرة عالية للفخاري القديم وقوته التلوينية في تحديد الرسومات.

 الاستنتاجات//

يبين البحث ان الفخاري القديم قد تمكن من ابتكار زخارف هندسية رغم عدم وجودها في الطبيعة كالمثلث وقد قام   -1

 اخر وهو تقسيم المثلثات الملونة لأغراض جمالية.  بابتكار

 التصغير و التكبير للزخارف ودقتها كان من اهم ما ارتكز عليه الفخاري في فترة قبل الكتابة. -2

رؤية   -3 الفخارية حسب  الهندسية(في سطوح  و  النباتية  و  الحيوانية  و  )الآدمية  الواقعية  الاشكال  في  والخلط  الدمج 

الفكر  القديم  قيمة  الفخاري  واعطاء  الاشكال  هذه  يجرد  جعله  مما  الطبيعة  تصوير  في  والدينية  والاجتماعية  ية 

 جمالية متكاملة على السطح التصويري.
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االاحتفاليةافياعروضاالمسرحاالعراقيااتالاشتغالاا
 2ااناصراهاشمابدنا،ا1منىاحسناكريما

 العراقاالبصرة،اجامعةاالجميلة،االفنونااكليةا1

 العراقاالبصرة،اجامعةاالجميلة،االفنونااكليةا2

 ملخص البحث  

الاحتفالية في عروض المسرحي  العراقي( المسرح الاحتفالي العراقي كهوية ذات خصوصية تبرز كنمط مسرحي عربي اعتمد    يتناول البحث )الاشتغالات 

أسيسية لنمط احياء الموروثات والفلكلور الشعبي والمستقى من المثيولوجيا والحكايات الشعبية ، اذ ان ما سمي بالظواهر الشبه الدرامية جاءت كبنى ت 

صيل عبر توظيفه وبما ينسجم والروحية العربية التي تتداخل مع المظاهر الطقسية ذات الابعاد الاحتفالية والتي عدت من اهم العناصر  مسرحي عربي ا 

سس التأصيل ، 
َ
فأن تلك المظاهر والتي جأءت كأسس بنائية انتجت فكرا انعكس على العرض المسرحي   التكوينية لبنية المسرح الاحتفالي العربي ومن أ

وكان البحث قد ركز    نمطه الاحتفالي ذو الهويه العربية وان هذا الانعكاس تمثل في البنى الاشتغالية للعرض المسرحي وفق الرؤية التنظيرية العربية،ب 

الاطار المنهجي مستعرضا مشكلة البحث والحاجة اليه واهميته بالإضافة الى تحديد وتعريف    الفصل الاول وهو   جاء   .  على تمثلات المظاهر الاحتفالية

فقد جاء على مبحثين الاول جاء تحت عنوان) نشأته الاحتفال و فلسفته الفنية( اذ تناول المظاهر الاحتفالية  النظري  المصطلحات ، اما الفصل الثاني  

ريخيا وانسانيا ، اما المبحث الثاني فقد ادرجته الباحثة تحت العنوان ) الرؤى الاحتفالية في عروض المسرح  وعلاقتها بالأبعاد الفكرية والنفسية تا

واعتمدت   في عروض المسرح العربي .   العربي( ، اذ ذهبت الباحثة الى خلق مقاربة بين الاحتفال والاحتفالية ببعدها الفلسفي والاشتغال الفني المسرحي

في الفصل الثالث من البحث واعتمدت المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري  في التحليلي و القصدية في اختيار العينة ومعالجتها  الباحثة المنهج الوص

 كأداة للقياس. 

امسرح ، وضعر ، احتفال ،شتغالاتافتاحية : المكلمات ال
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Abstract 

The research deals with (the ceremonial preoccupations in the performances of the Iraqi playwright) the Iraqi 

ceremonial theater with a specificity that emerges as an Arab theatrical style that relied on reviving the legacies and 

popular folklore drawn from mythology and tales, as what was called quasi-dramatic phenomena as the foundations 

of an authentic Arab theatrical style employed in harmony with dung overlap with the ritual manifestations of The 

ceremonial dimensions are seen as one of the most important formative elements of the Arab ceremonial theater and 

one of the foundations of rooting. Those appearances, which came as constructive foundations, produced an idea 

that was reflected in the theatrical show with its festive style with an Arab identity, and that this reflection was 

represented in the operational structures of the theatrical show according to the Arab theoretical vision, and the 

research had focused on the representations of the festive appearances. 

The methodological framework came to review the research problem, the need for it and its importance in addition 

to defining and defining the terms. As for the second chapter, it came on two sections. Under the title (Celebratory 

Visions in Arab Theater Performances), the researcher went to create an approach between celebration and 

celebration in its philosophical dimension and the theatrical artistic work in Arab theater performances. 

The researcher adopted the descriptive, analytical and intentional approach in selecting and processing the sample 

in the third chapter of the research, and adopted the indicators that resulted from the theoretical framework as a tool 

for measurement. 
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   -الفصل الأول )الإطار المنهجي العام(: 

   -مشكلة البحث: 

إناالمسرحابرغمامااشهدهامناتحولاتافكريةاوعمرانيةاالااانهالمايغادرااساساوجودهاالوظيفياالذيااعتمداعلىاالتواصلاوالتأثيراواا

،افكانتاالعديداااامنظومةاالعرضاالمسرحياوفضاءاالتلقيابيناابيناماهواحس يامدركاوبيناتحولاتهاالفكريةااصولااالىاالعمليةاالتفاعليةاا

ااتعتمدابالدرجةاالأساساعلىاالفعلاالتواصليابيناطرفياالعرضا)االممثلا/االمتلقي(الينتجاحالةااحتفاليةاتكسراااامناالعروضااالمسرحية

الجداراالرابعاوتتداخلافيهااالافعالاكمفردةاتحققاالتواصلاوالفهماوالتشاركاالروحياوالنفس ي،اوبالنتيجةايتحولاالمتلقيااوتتجاوزاا

ا.ركافياالفعلاوقداينتجهالىامؤديايشا

علىاالمشاركةاابواسطةاااااناهذااالنوعامناالعروضاالمسرحيةايدعوااالىاجعلاالمتلقياجزءامناالحدثاوالفعلامناخلالاالتحفيزاااااااااااا

الاغانياوالموسيقىاوالحركاتاالتياتعززاكسراالجداراالرابعافياالفعلاالمسرحياواظهاراالاستجابةااالاستثاراتاالفكريةاوالحسيةاعبراا

ا.الاالجمعياالمرتبطابمنظومةاالتلقيالتياترتبطابالارثاالحضارياوالعقاالاوالاصواتمناخلالاالافع

وقداتجلتامظاهراالمسرحاالاحتفاليابشكلهاالتقليديافياالمسرحاالعربيامناخلالاالتركيزاعلىااالفعلاالجمعيافيافضاءاالعرضااواااااا

سرحاالعراقياالذيايعدامنامرتكزاتاالمسرحاالعربياشهداالعديدامناامناخلالاابرازاالمظاهراالاحتفاليةافيابنيةاالعرضاالمسرحيا،اواالما

العروضاالمسرحيةاالاحتفاليةاالتيااستعارتاالفولكلوراوالممارساتاالشعبيةاومناضمناالمخرجييناالعراقييناالذيناتمثلاالمسرحاا

االاحتفاليافيارؤاهماالاخراجيةاالمخرجاالعراقي.

 بحثهاابالصياغةاالتالية:ووفقامااتقدمافأناالباحثةاصاغتاسؤالاا

اكيف تمثل الخطاب الاحتفالية في عروض  المسرح العراقي 

 تتجلىااهميةاالبحثافياالنقاطاالتاليةاا:اهمية البحث

 التعرفاودراسةاالالياتاوالاشتغالاتاالاحتفاليةافياالعرضاالمسرحاالعراقي.ا •

 افادةاالمهتميناوالعامليناوالمختصينافياالمسرحاالاحتفالي.اا •

 .االكشفاعنااسساالخطاباالاحتفاليافياعروضاالمسرحاالعراقي: اهداف البحث

 البحث: حدود 

ا2000ا-1990الزمانيةا •

االمكانيةاا:اجمهوريةاالعراقا •

 الاحتفاليةافياالعرضاالمسرحياالعراقي.الموضوعية:االعروضاالمسرحيةاالتياتحملاالسماتاواالاساليبا •

 تحـديد المصطلحات   

اللغةاالعربيةااالمعاصرة(ابمعا:    لغويا/    اشتغالات •  )اانىا"مارساعملاافيهاجهداااواشاطاجاءتاكلمةااشتغالافيا)معجما

Omar, 2008, p. 32), لووردتافيامعجمالساناالعربابمعنىاحركةاواا
ْ
غ

َّ
لااسيراأواعملا"االش

َ
غ

َّ
لااوالش

ْ
غ

ُّ
لااوالش

ُ
غ

ُّ
هاااوالش

ُّ
ل
ُ
ك

ال ا
َ
غ

ْ
ش

َ
ولااواحد،اوالجمعاأ

ُ
غ

ُ
 اا(Ibn Manzoor, 1970, p. 58)ا"اوش

شغلاالانسانااو"االشغلااماايا اا(Al-Rai, 1999, p. 28)اا"اويقصدابالاشتغالاايا"عملابه:ااياغيرافياتشكيلهااواترتيبه:  اصطلاحيا   

ا(Akkawi, 1971, p. 78)اويوجهااهتمامهااليه

التشكيلاوالدلالاتالإنتاجاخطابااهياالكيفيةاواليةاالعملاوالتنظيماالتيايتبعهااالمخرجافياالعرضاالمسرحيامنااجلاربطا:اااجرائيا  

ااالعرضاالاحتفالي.ا

يعرفهامختاراالصحاحا"محقلاالقومامناباباظربا،اواحتفلواااجتمعوااواحتشدواا،اوعندهاحفلامناا:   لغويا اا/االاحتفالية •

والحفلا:الجمعاا"اا(Al-Razi, 1981, p. 57)اامجتمعهمالناساأياجمعا،اوهوافياالاصلامصدرااومحفلاالقوماومحتفلهمااا

ا(Ibn Manzoor, 1970, p. 141)ا،اوجلساالقوماومحتفلهما،امجتمعهموالمحفلا:المجلساا

يعرفهااالطيباالصديقا"نظريةادراميةاوفلسفيةاتعتبراالمسرحااحتفالااوتواصلااشعبيااواوجدانياابيناالذاتافياالحفرافياا:  اصطلاحا

الذاكرةاالشعبيةاوانفتاحااعلىاالترثاالانسانيا،اوبناءاحركيامنااللغاتاوالفنوناوالسينوغرافيااالتياتهدفاالىاتقديمافرجةااحتفاليةاا

   (Berchid, 2014, p. 140 ) "قوامهااالمتعةاوالفائده

 الاجرائي
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الجماعيامناخلالاا التعبيرا العرض،اوهواجوا فيا الاحتفاليةا العناصرا المتلقياوتوظفا معا التشاركيا الفعلا تعتمدا التيا المسرحياتا

االمشاركةاوالاندماج.

 الإطار النظري  / الفصل الثاني

 الاحتفال و فلسفته الفنية نشأته //   المبحث الاول 

اناالكائناالانسانياهواكائنااحتفاليابالفطرة.اودلاعلىاذلكاأناالإغريقاكانواايؤدوناالاحتفالامناخلالاالطقساوأناالطقساا      

الذياعرفاعنداالاغريقاالذياكانتاتمارسافيهاالفعالياتااوالانشطةامناخلالاالطقوساالتياكانتاتقاماللاحتفالابالآلهةاوكذلكافياا

طقسالهاطابعامناالقدسيةافهوايقدماالمراسيماالاحتفاليةاسواءاأناكانتاالدينيةامنهااأواالاجتماعيةاامواسماالحصاداالزراعةافأناال

اذابدأتاالطقوسافياالماض ياعلىاشكلااحتفالابسيطاوهواتجمعابشريايقومونامناخلالاالطقسابالاحتفالابشكلهاالبسيطاليعبروااا

كاالطقوسامستوياتامناالتواصلابيناالانساناومجتمعهامناخلالاامناخلالهاويشخصوااالآلهة,اويشخصناالخيراوالشر,اوتمثلاتلا

،ااذاتمثلاالاحتفالاعندااليوناناالقديمافياالكثيرامناالنشاطاتاوالفعالياتاوقدانجحامنظمواهذهاا ادواتهاالتياتمكنهامناالتعبيرا

ولانهاوثنياالعقيدة,افهوايشخصناالآلهة,ااالفعالياتامناجذبااعداداكثيره,اوكذلكاعبراعنا"االمجتمعاتاالزراعيةاوالرعويةاالقديمة,اا

ويشخصناالخيراوالشر,اويتمثلهاافيارؤيةااسطوريةامرعبة,اوبهذااتكوناتلكاالاحتفاليةاالأولىاأقرباالىاالطقوسية,اوالىاالشعائريةاا

اياانهااعمليةاااا(Berchid, 2014, p. 35 )ااياهيامظاهرااجتماعيةاقبلاكلاش يء"الدينيةامنهااالىاالاحتفاليةاالانسانيةاالشعبية,اوالت

انسجامابيناالروحاوبيناوالرغباتابمعنىاتحررهاالتفرضاسطوتهااعلىاالعقلاوالادراكاكنوعامناالمصالحةابينهااوبيناالجسدا،اايااناا

اذلكاالانسجامابيناالجسداوالروحايجعلامناالجسداكعنصرامادياانعكاسالمااهواروحيا.

أناالمسرحاومنذابداياتهاجاءاكشكلاطقس يافياالمجتمعايعبراعناالمخاوفاوالتطلعاتاالروحيةااياانهاانعكاسالتلكاالنزعاتاالنفسيةااااا

والروحيةا,الذىافقدااقترباالإنساناالبدائيابالرقصاخطوةابأتجاهاالمسرحاوذلكاللتعبيراعناالفرحاأواالحزن,اومعاتعمقاالوعياالدينياا

ااسطورياا"اومناهناايميلامعظماالباحثيناالىاالاعتقادابأناالمسرحيةاقدانشأتاوتطورتامناأصلاديني,اوانهاافيااالذيااتخذاالأمراقا
ً
لبا

 ,Al-Takriti, 1975 )ا"وساالدينيةافياالمناسباتامعينةاأصولهااالأولىالماتكناأكثرامناوسيلةايستعانابهااعلىامزاولةاالشعائراوالطق

p. 75)ااا

ايااناتلكاالطقوساالبدائيةاالتيااتسمتابالتداخلاوالمشاركةابيناالافراداوالقيامابحركاتاوااشاراتاواطلاقاالاصواتاانتجتاااااااا

االروحيةاتتماهىافيهاالاروحامعاالاجساداللوصولاالىاحالةامناالتوائمابيناوالرضاا.اافعلااجماعيااجامعااللاهداف

اناارتباطاالاحتفاليةابالطقوساالتيامارسهااالانسانافيابداياتانشأتاالفكراوالادراكاوالتيايمارسهااالفرداضمنابنيةاالمجتمعاظاهرةاا

فةاومشاعرهاومغامرتهامناخلالاالحركةااوامناخلالااصداراالاصواتاروحيةاوقدانتجاعنهااالعديدامناالممارساتاالتياتعبراعنامخاوا

اذاانا"ااناكلاحركةااواصيحةااواصوتاترتبطابدلالةاغائبةاتستخدمالاستحضارافعلاالتماثلاالذيايحققاعمليةااتفاقااواتفسيراا

لبقاءااوافياالمحافظةاعلىاافياااابسيطالماايحيطابالانسانامناغموضافتصبحاالمحاكاةاوسيلهامناوسائلاالحصولاعلىاغايةاالبدائيا

فالاحتفالايعدامحطةااجتماعيةاونفسيةاوثقافيةاضروريهاللجماعةاوهيافرصةالتماسكاالاجتماعياا (Abboud, 2014, p. 12)اا"جنسهاا

يعداا اذا ا ونفسية,ا دينيةاواجتماعيها يحملهامنادلالاتا ماا بكلا الثقافية,ا الهويةا التعبيرااواثباتا اشكالا اولاشكلامنا الاحتفالاهوا

االانساني.ا

بلادااااا فيا الطقسيةاسواءا الممارساتا كانتا اذا ،ا الاخرىا الحضاراتا شأنهااشأنا الاحتفاليةا بالممارساتا زاخرةا العربيةا الحضارةا انا

الرافدينااوافيابلاداالنيلاتمثلاالجوانباالعباديةاوالطقسيةاخلالافتراتاعديدةاواناتلكاالممارساتاالطقسيةاا،ااذااناالعديدامناا

قديمةاالتيامارساطقوسهااسكانابلاداالرافديناواهياتختلفامنامنطقةاالىااخرىاحيثاكانتاللقرىاأعيادهاااالأعياداواالاحتفالاتاالا

يتماا والبابليةاحيثا السومريةا الفتراتا (اخلالا اكيتوا )ا بعيدا الرافدينا بلادا احتفلاسكانا ا
ً
فمثلا ،ا الكبرىا المدنا اعيادا الىا اضافةا

بعداانحباسهالاحتفالاباسا تقديماالاضاحيااواا،اا اا(Al-Tamimi, 2011, p. 35)ااتنزالاالمطرا تكناتلكاالاحتفالاتامقتصرةاعلىا ولما

الصلواتاللالهةابلاانهااتضمناالفعالياتاذاتاالطابعاالتشاركياوالادائياوالافعالاذاتاالابعاداالدراميةاواالاستعراضيةافأناتلكاا

 ,Al-Tamimi)اا"اااغنيناالذينايشتركونافيااحيائهاعددامناالمهرجيناوالمصارعيناوالغلماناوالماااالاحتفالاتا"كانتالااتخلوامناحضورا

2011, p. 39)اذااناتلكاالفعالياتاكانتابمثابةاطقوسااحتفاليةايشاركافيهااالحضورامناالجمهوراالمحتفلا،ااناالحضاراتاالقديمةاااا

طقوسهااالاحتفاليةاالدينيةاطريقااللخلاصاواتحقيقاالخيرالذااكانتاتلكاالاحتفالاتامتعددةاوكثيرةاومنهاامااهوامختصااكانتاتجدافياا

ابشأنامااكالمطرااواالحصاداومنهاامااهواعاماكالأعياداالقوميةاوالدينيةالتلكاالحضارات.ا
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اجماعيااا اوفعل 
 
ةاالوجدانيةاوالفعلية،اوهواتمثلااافالاحتفاليةامنطلقافكريافقداعدهااسيغموندافرويدا"الغة

َ
انايقوماناعلىاالمشارك

شهداالآخر،اأيافياعالمِاالخيالاال
َ
افياالم

ُ
اايحدث

َ
ياالم

ّ
راإليهافياحداذاته،ابلاباعتبارِهاتجل

َ
اماالرمزِي،اولااينبغياالنظ

َ
جَمعي،اومنااإلىاالنظ

ذيايقوماعلىاتمفصلٍاضروريابيناا
ّ
افالانتهاكاهواجوهراالاحتفالِاال افيااثمَّ

ُ
انتهاكاالمحظورِادينيااالرغبةاوالمحظوراعنداالفرد،االرغبة

ا(Sigmund , 2017, p. 26)اودنيويا

ينتجهاااااااااا الميولالانتاجاعوالماسحريةا معا وتتوائما تنسجما الوجوداضمناعوالما الىا الحاجةا وا الانسانيا بالفكرا الاحتفالا يرتبطا

الخيالاوفقاحاجةاالفرداضمناالكلالاابمعزلاعنهما"اأيااناالاحتفاليةاهياتفكيراقبلاكلاش ئ,اتفكيراأوجدتهاالحاجةاإليه,اوبذلكاا

والغائباوالمحدوداوالمعروفاوالمألوف,اإنهاالتفكيرافياالتفكيراوهوابهذااتفكيرامركبايتأسساعلىاافقداكاناتحديااللغامضاوالمغلقاا

يراجعاااالتفكيراويتحدىاالتفكيراإنهايوافقاالمفكرافيه_مناقبل_ويخالفهاويؤكدهاوينفيهاويصدقابعضه,اويشككافيابعضهاالآخر,اوهو

فالاحتفاليةاتعكساروحاالعصراأولا,اوتعكسافلسفتهاثانيا,اوهياايضااطبيعةاطاقاتهاااا(Berchid, 2014, p. 21 )اا"الثوابتاوالمتغيرات

المخاطراا وتدركا العصرا لذاكا والجوهريةا الأساسيةا التمفصلاتا علىا وتقفا الكبرىا قضاياا تعرفا وكذلكا معا,ا والخفيةا الظاهرةا

منها. تهربا ولاا مواجهتهاا وتحاولا اااوطبيعتهاا العودةا بمثابةا الاحتفالا انا لمشاعراابمعنىا انعكاسا بذلكا فهوا ،ا الفطريةا الاصولا لىا

الجماعاتا،فقداكاناالانساناالاولايمارساتلكاالطقوساعنداشعورهابالخوفااواالفرحاا"هذهاالممارساتاتنطلقامنانزعةاالمطابقةاا

نظرِهاتحررهامناالخوفااللطبيعة،اإذاأنّاالإنسانَاالقديماكانايجسداحياتهاالفرديةاوالجماعيةافياطقوسٍاورسومٍاوأشكالٍ،الأنهاافياا

اولماا
ً
افياعمله،ابالرغمامناأنّاهذااالعملاالفنياكاناوسيلة

ً
اجمالية

ً
فاالعيش،اخاصةاوأنهاكانايجِدامتعة

َ
والقلقاالناتجيناعناشظ

اللبقاءِاوالاستمرار
ً
،اأياوسيلة

ً
بيعةاوالحياةاامنااكاناااذاااا(Zakaria, 1981, p. 20 )اا"يكناغاية

ّ
الإنساناالاولايحاولاأنايسترض يااالط

امناالناسالتحتفلاا
 
ادينياتقيمهامجموعة خلالاالمحاكاتاعبراالحركاتااالراقصةاواالاصواتاوبشكلاجماعيااحتفاليااذاانا"االاحتفال 

اأفضلَ،ا
ً
،اوتقوماعلىامشاهدانرىافيهااإلهًاايحتضراليحقّقاحياة

ً
أواسجيناايواجهاالموت،اأوااستعراضااااابشعيرةازراعيةاكالإخصابامثلا

ما"
ّ
امنظ

ً
افنيا،اأواكرنفالا

ً
ا(Bahrawy, 1994, p. 7 )اادينيا،اأواحفلا

لية,اااذاأناالاحتفالية،اهيارؤيةاالوجودا,وهيافعلاوانفعال,اوهيانظراحتما,اولكنابكلاالعيوناالممكنه.اوهيااالنظريةافكريةاورؤيةاجماااااا

للقبضاوالبحثاعناحقيقةاوتاريخ.الانهااا ,وهيامحاولةا الحياةاوالاحياءاوفياالانساناوالانسانيةا ,فيا يكوناجماعيا التفكيرا واناهذاا

تعكساروحااللحظةاالتاريخيةاوا"تعتبراالاحتفاليةاهياعلماالذات,اوهياالتأريخا,للمعاركاالخفيةاوالبعيدة,اوالمفترضةاوالمتخيلة,اوالتياا

بأعتباراالتاريخاولأنهاايضا,امرتبطاباللحظةاالآنا,وليسابذلكاالاايدركه ااالتاريخاالمعروف,اولهذااانحازتاالاحتفالية,اللمسرح,اوذلكا

وهيابهذااخيطامناالنسيجاااا(Berchid, 2014, p. 122 )االذياكان,اوبهذاافهوا)ينقلانبأامن/كان/السردية(الىايكوناأوايمكناأنايكون"

المعرفياوالجمالياوالابداعياالمعاصر,اوهياجزءاحيويافياشبكةاعلميةاوفنيةاكبيرةاودقيقةاومعقدة,اوفياهذهاالشبكةايتقاطعاالآنياا

بالنسبةاا ،اامااالانساناالمعاصرافالاحتفالا الكائنامعاالممكناومعاالمحالا ,ويتحاورا اليها"ااوالتاريخي,اويتداخلاالذاتيامعاالموضوعيا

الرداالاعتبارِاللإنسانالأنهايجمعاولاايفرق،ايثقّفاولاايفسد،اويبقىافيامضمونهازاخراابالتبايناوالصراعاوالتحدي،الأنهانتاجاا
ً
وسيلة

امضمونهابركاناامناالفكرِاوالشعورابالتمايزاالاجتماعياللعصراالراهن  bin )اا"مجتمعٍامنقسمٍاإلىاطبقاتامتناحرةاومتناطحة،اويظلُّ

Zaidan, 1978, p. 102)تياتعمياأبصارنا،اااا
ّ
ارةاكاسحةاللجدراناال

ّ
فالاحتفالُاهواآخراالحلولاللإطلالةاعلىاالواقعاالخفي،ابواسطةانظ

تيانح
ّ
فقداعدااناالاحتفالاهواااياها،اسواءًافياالسياسةاأواالفكربغرضِامواجهةاالاستهزاءاوالسخريةاوغيرِهاامناالعوائقِاالإنسانيةاال

رتواوبرختااالاستنجادابالاصولاالفطريةاكمنظوراانثروبولوجياوهياالفكرةاالتياانبثقتالدىامنظرياالمسرحا،اككروتوفسكياواانطواناا

المسرحاالاحتفالياليساهوااناتفهمافقطا,الابداعاالفنياليسادرسا_افالمهماهوااناتعيشابكلاحواسكاتجربةاا،افالشيئاالاساس يافيا"

تعيشهااعقلااونفسااوروحا,افياالمسرحاالاحتفالياوبالتأكيدااناتصورااكهذااالابداع_ايقربالاحتفاليةاالىاالملحمةاالبريشتيهاالتياتقولاا

ولكوناالملحمةاانتاجاقوماااافالملحمةاالبريشتيةاذاتاواقعيةاااا(Al-Silawi , 1983, p. 107)اا"اناتراكماالغموضايؤدياالىاالوضوحاالتام

وشعبافأناالاحتفاليةاترتكزاعلىاالتراثا,الاااناهذااالتقاربابيناالملحمةاالربتشيةاوالاحتفاليةاتكوناذاتااطلالةاضيقةاوذلكالأناا

تفاليةاتصورااالملحمةاتعبراعناالصراعابيناقوتينامختلفتينااثنيناوهياالخيراوالشر,افأناهذااالواقعاذاتاوجهينافياالملحمةابينمااالاحا

االواقعابكلااشكالهاوافعالهاوالوانهاالمختلفةالكنهااتلتقيامعاالملحمةاالبريشتيةافياالايماناالمطلقابالواقعيةا.

 المبحث الثاني 

 الرؤى الاحتفالية في عروض المسرح العربي 

بالتراثاوالموروثاوالفلكلوراعلاقةاتاسيساواديمومةا،افالمسرحاالاغريقياجاءاكنتاجالتلكاالطقوساوالممارساتاا اناعلاقةاالمسرحا

العباديةاوالتياكاناالاغريقايمارسونهاالتمجيداالالهاومااالمسرحاالااتطورالتلكاالطقوسا"ااذايعرفاالمسرحافياالبلاداالغربيةامنذامااا
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البعضافياطقوساالعبادةاالفرعونيةاوالاشورية"قبلاالميلادافياص فالمسرحاوفقاااا(Al-Ashmawy, 2005, p. 22 )ااورامختلفةايراهاا

الظروفاالتيااوجدتهالدىاالاغريقاكطقساوممارسةامهمةاضمناالموروثاالدينياوالعقائدياوالتياكانتابمثابةاالمراحلاالتأسيسيةاا

فامماثلةافياالحضاراتاالعربيةاسواءاالفرعونيةامنهاااواالاشوريةاالعراقيةا،افالمسرحاالاغريقياومااتلاهامنامراحلابقيااكانالهاظروا

مناا تمكنها وفقاصيغا مظاهرا الىا تحولا الكبيرةا العقائديةا التحولاتا وبسببا العربيا المسرحا انا حينا فيا العاما علىاشكلها محافظاا

لا العربيةا الصيغةا "اهذها وا الذوقااالاستمرارا المفاهيمافلسفةا إلىا المرتجلة,اوتطويرهاا الشعبيةا لتراثنااوفنونناا استلهامهاا فيا لمسرحا

والجماليةاالمعاصرة,اوتعبيرهااعناشخصيتنااالدراميةاالمتميزةاوجذبهاالأكبرامساحةاممكنةامناالجماهيراالعربيةالاابقصدا)الفرجة(,اا

(الهاافياباطناهذهاالأرضاوااااإنمااتلقيااا-ولكنابهدفا)المشاركة(افياالعرضاالمسرحي
ً
بالبذوراالحقيقيةافياأرضاالدرامااالعربيةا)تأصيلا

الجماهير فياوجداناهذها لهاا (ا
ً
العربياااا(Al-Ashry, 1980, p. 34)اا")تعصيرا الفكرا فيا اوامحاولةااستنباتاالمسرحا العصرنةا تلكا انا

المعاصرامااهواالاااعادةاالحياةاللمسرحابشكلهاالكاملامناخلالافهماونقلاواتطويعاالنموذجاالغربيااذاكانتاالبداياتالمسرحاالعربياا

وصراعهااوهذاامااينافىاالعقيدةاالإسلاميةاالتيااالحديثاواناجاءامتأخرااكوناالمسرحافيابداياتهاذواطابعاوثنيايعتمداعلىاتعدداالآلهةا

مناا المتكونا المسرحا يعرفواا لما فالعربا ،ا العربيةا المجتمعاتا ميزتا التيا القبليةا الحياةا ناهيكاعنا ،ا برمتها العربيا المجتمعا سادتا

مات,االحلقة,اخيالاالظل,االسامرااالخشبةاوالممثلاوالمتفرجاوالنصاالااانهماعرفوااالاشكالاالاحتفاليةاالتيااعتمدتاالتراثاومنهااالمقا

والارجوازاكوناتلكاالاشكالاالفنيةاوالاحتفاليةاهياظواهراجماعيةاتستنداعلىاالوعياالجمعيااذاانا"الاحتفاليةاتبحثاعنالغةاكليةاا

بمعنىااناالعودةاااا (Berchid, 2014, p. 188 )اا"االلغةاالجزءاتذوبافيااللغةاالكلاوكونيةا.......ااياربطاماانقولهابمااتقولهاالحياةا،اوجعلاا

الىاالكلاوالاصلاواالعودةاالىاالاصولااياالىاالاحتفالامناخلالاالعودةاالىااللغةاالاصليةاالتياتضمناتحقيقاالتواصلاكوناالاحتفالاا

مرتبطابالحاجةاالانسانيةافأنا"اكلمةاالاحتفالاتتضمناشيئينااثنينا،االانساناوالحياةا،اوذلكابأعتباراالحفلاانسانيامحضا،اومناا

العنص هذينا علىا منصبا الاحتفاليةا فيا فالتركيزا والانسان"هناا :الحياةا الاساسيينا المسرحاااا(Berchid, 2014, p. 94 )اارينا انا اذا

ناموارداثقافيةااالاحتفاليايسعىاالىااستلهاماالتراثاالانسانياوصولاالتنظيرامسرحياذواهويةاعربيةااصيلةالماايملكهاالتراثاالعربيام

اوفنيةاوبالتاليااعادةاانتاجهاابصيغامسرحيةا.ا

اناالتواصلاوالتداخلامعاالغرباواقتباسامسرحياتهمامناخلالاالتداولاالثقافياوالترجمةاوالتياتعداالأداةاالاساساالتيايمكنااااااااا

نااجلاتأصيلاالمسرحاالعربيااابهاانشرافنامناالفنون,اوالتياكانتاالسبباالرئيساافيانقلاالمسرحابشكلهاالفنيا،اوقدابدأتامحاولاتام

الستيففياا النشاطاامرحلةا فيا تتجاوزا أنا تحاولا الثقافيةا الحياةا فيا المتضافرةا الجهودا العديدامنا العشريناظهرتا القرنا ناتامنا

أعقاباعاماا فيا الوطنيامناالاستعمارا إنجازاالاستقلالا بالتراث,اخاصةامعا نشأتا التيا التقليديةا العلاقةا ,اوالسعيا1952المسرحيا

الا وفيا الأوربية,ا بالثقافةا التبعيةا علاقةا تراثهاالفضا بنقدا لهاا يسمحا نحوا علىا بالثقةا الجديرةا القوميةا بالذاتا الوعيا نفسها وقتا

فقداسعىاالعديدامناالكتابالإثباتامعرفةاالعربابالفناالمسرحيافالكاتباالسوري)علياعقلهاا"  وتخليصهامناعناصراالتخلفا،اا

يتناولاهذااالموضوعابعنواناا المسرحافياالوطناا))و)علياالراعي(ابكتابهاا((ااالعربالظواهراالمسرحيةاعنداا))عرسان(االذياأصدراكتاباا

 .Potisia, 1990, p )اا"  وهوابحثافياالتراثاوانتقاءاالاشكالاالأدبية,اوبعضاالاحداثاالتاريخيةاالتياتحملاممارساتاتمثيلية((االعربي

ذواهويةاواضحةااوانماافيابداياته.افكانايعتمداعلىاالاقتباساوالمحاكاة,اوكانااالاااناالمسرحاالعربياقبلافترةاالستيناتالمايكناااا(31

يغيرافيااللغةاوالاشخاصا،افقداظهرتافرقامسرحيةااسستالمسرحاعربياارتكزاعلىانتاجاتاالمسرحاالاوربيافياثلاثاحواضراعربيةاا

فياااا(Ismail , 2016, p. 21 )اا"ا(اظهرا"ماروناالنقاش1847)ااياعاماذانشأتاالأولىافيابيروتاوالثانيةافيادمشق,اوالثالثةافياالقاهرة,اففا

فنجدهافياالنصاهذهاالمسرحيةااستفادامناالغربا)الفرنس ياالإيطالي(اومناالشرق)التراث(اومزجابينهماابحيثااا((ااالبخيلا))مسرحيةاا

فياتاريخاالمسرحاالعربياالحديثارغمامااقيلامناتأثيرهاااا((تأصيله))واا((ااأصالته))أرض ىاالطرفينافيامزيجافنيالمايختلفاالباحثوناعلىاا

فترةاالخمسيناتافيماايخصاالمسرحافياسورياااعتبرتاهياولادةاثانية,اوذلكالكونااناالولادةاالاولىاااا)بمولير(اوالاوبرااالايطاليةا،ااذا"انا

كانتاعلىايدا)ماروناالنقاش(اوا)أبواخليلاالقباني(اامااالمرحلةاالثالثةاكانتاتتمثلافيافترةاالخمسيناتاعلىاصعيداالمسرحاالعربياهياا

لامناالخمسينات,ابلاتابعتامسيرتهااالفنيةاوالتياكاناعلىارأسهاايعقوباصنوع,اافيامصرا،ااذاانامصرالماتتوقفافياالنصفاالاوا

وقدابرزتاااا(Hamwi,1999,p43) لعربي,افيافترةاماابعداالخمسينات"فأناهذهاالاستمراريةاأثرتافياالفناالمسرحيافيامصراوالوطنااا

تنباتهاوفقاالمظاهراالدراميةاالتياترتبطابالتراثاالعربيااالعديدامنامحاولاتاتأصيلاالمسرحاالعربيامناخلالاربطهاواعادةاانتاجهاوااس

اوالتياعدتاعناصراالتأصيلااواشكلاامنااشكالاالدرامااوالفرجةاالمسرحية.ا

اناعناصراتأصيلاالمسرحاالاحتفالياالعربياجاءتاكمكوناتااغنتاالمشهداالدرامياعبرامااتحويهامناعناصرابنائيةالتكوناكنواةاااااا

التأصيلاكونها"االمخزوناالمسرحاعربيايناظراا لعمليةا الذياشكلاالاساساالفعليا التراثا التكوينااذاانا ناحيةا لمسرحاالاغريقيامنا
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ااالثقافياالمتنوعاوالمتوارثامناقبلاالأباءاوالاجداداوالمشتملاعلىاالقيماالدينيةاوالتاريخيةاوالحضاريةاوالشعبيةا،ابماافيهاامناعاداتا

 ,Nasima )اامتوارثةااوامكتسبةابمروراالزمنا"ونةافياكتباالتراثااوامبثوثةابيناسطورهاا،اأوااوتقاليدا،اسواءاكانتاهذهاالقيمامد

2013, p. 97)ااناتلكاالموروثاتابمااتحملهامنامظاهرافنيةااصيلةاعدهااالمنظروناالعرباروحاالمسرحاالعربياواساسابنيتهاالفنيةا.ا

جذوراااااا وا فرعيةا كبنىا تظافرتا مظاهرا عدةا اتخذتا مسرحيةا هويةا تشكيلا فيا الاساسيةا البنيةا تشكلا التيا الموروثاتا تلكا انا

 ،الفلكلور(االحكايةاالشعبيةاأسيسيةالعمليةامسرحيةاعربياوهيا)تا

كاناالواقعيينا،افيقدمالنااصورةاللحياةااوبماااناالمسرحاهوامحاكاةاللحياةابشكلاواسعا،اوهذهاالمحاكاةاغيرامقيدةابالزمانااواالمااااااا

 (Al-Ashmawy, 2005, p. 227 )ااوساالعبادةاالفرعونيةاوالاشورية"والمسرحاالعربيا"يراهاالبعضافياطق

التراثاالذيايحملاااااذااناالتاصيلاا الىاذلكا المسرحاالعربيااعتمداعلىاالموروثاتاواوبناءهاوفقاالنموذجاالاوربياوذلكاعبراالعودةا

فياا التراث،ا نبشا وا النبعا الىا بالعودةا العربيا المسرحا تأصيلا الاولىاعناطريقا الخطواتا "افقداظهرتا الدراميةا المظاهرا منا العديدا

العصريةاالاوربيةافياتطويرهاابماايلائماالعصرا،افكاناالاتجاهانحوامفهوماقوميا،اكخلقامسرحااااوالوقتاذاتهاادخالاالمفاهيماالمفاهيم

تاريخيةاالااتشوبهاشائبةامناايامسرحااخرا،ااياجعلهاعربياامحضا،اوذلكابالارتكازاعلىاالوقائعاالتاريخيةاالتياتشكلاالقاعدةاال

اذااناتلكاالمظاهراالتياتتسمابالابعاداالدراميةافياالتراثاوالموروثاتاالعربيةاتعدااا(Hamwi, 1999, p. 28)االرئيسيةالمرتكزاتاالنص"

مظاهراقابلةاللتحولاالمسرحيابشكلايضاهياالمسرحاالاوربيا"افالادباالعربياشعرااونثرااعرفاكثيراامناالنصوصاالقابلةالأناتتحولاا

صطلحامااقبلااالعربيااشكالااوانواعاامناالفرجةابنصااوابدونانصا،ايمكناانانطلقاعليهااماالىامسرحياتاناجحةا،اوعرفاالمجتمع

فقداعرفاالعرباهذهاالمظاهراالاحتفاليةاوالتيامثلتامرحلةامااقبلاالمسرحاكالمقاماتاا (Al-Mursi, 1997, p. 9 )اا"المسرحيةاأواالمسرح

اوخيالاالضلاومسرحاالسامر.ا

انابداياتاالمسرحاالعربيابنموذجهاالغربياكانتانتيجةاالتواصلامعاالغرباواترجمةامسرحياتهمااذاكانتا"حركةاالترجمةامظهراااااا

الناش ئابالنصاالادبياتأليفااوهواماايعنياانانشاطاالحركةاالمسرحيةاكانااكبرامنانشاطاحركةاامنامظاهرامحاولهاامداداالمسرحاا

بيدااناتلكاالمحاولاتالترسيخامسرحاعربيالماتكنابمثابةاولادةااواانبثاقاللمفهوماالمسرحياا (Badir, 2003, p. 62 )افاالمسرحي"التأليا

,احيثااقتبساهذااالفنامناايطاليا,احيثاسافرااليهااسنةاا1847بشكلهاالحالياالااعلىايدااللبنانيا"ماروناالنقاشاسنةااالحقيقيااا

االمعَربةاعناموليراااوابتدأاتمثيلهاباللغةاالدارجةاوكانتاأولىاالمسرحياتاالتياقدمهاالجمهورهاالعربيافيابيروتاهياروايةاالبخيلااا1841

اذااناتلكاالمسرحياتاكانتاذاتاصبغةااوربيةابرغمامحاولاتاتعريبهااااا(Al-Desouki, No date, p. 20 )اا"اا1847وذلكافياأواخراسنةاا

ماعرضتااولامسرحيةا1894مناخلالاالترجمةا،اولمايقفاالمسرحاالعربياعنداحدوداالترجمةاوالنقلامناالمسرحاالغربيا،اففياعاما

عاصم اسماعيلا بتأليفهاا قاما التيا (ا الاخاءا )صدقا عنوانا تحتا وكانتا اجتماعيةا جاءتاا،اا(Al-Rai, 1999, p. 23)ااميلودراماا وقدا

تلا انا ،ا أواسامراشعبيا أوااحتفالا أواحكواتيا قالبامسرحيا للبحثاعنا العربياالحديثا فياالمسرحا بالتراثا التنظيريةا كااالدعواتا

الدعواتاالتنظيريةاالتيابحثتاعناقالبامسرحياعربيامناخلالاالاستنباتااواالتأصيلاجاءتاعبراتطويعاالتراثااواالارتكازاعليهاا

(اااا1997عام)بمعزلاعناالدعوةاللعودةاالىاالتراث,اإذاانهافياااا(Al-Mursi, 1997, p. 87 )اامسرحيةاوالمايكنا"توفيقاالحكيم"ااكصيغا

اصدراكتابها)قالبنااالمسرحي(االذيادعاافيهاالىاايجاداصيغةامسرحيةاعربيةاخالصةاتقوماعلىاالحكواتيا"اوهواذلكاالذيايؤنساا

سهراتاالناسايمتعهمابحكاياته,اوالجواأقرباغلىااحتفاليةابسيطة,االنصاينشأايتكونايتشكلامناقبلاالجماعة,اوالأداءامقاربةاغيراا

والمداح,اوفيامسرحهااستحضراالحكيماالتراثابمختلفاا (Mualla, 2009, p. 32)ااناالأنماطاالسائدةاوالتقليديةا"اتقليديةاتتحررام

القرآناا بينا بناءانصوصهاالمسرحيةاعلىامصادرامتنوعةا فيا اعتمدا المعاصرة,احيثا مصادرهاحتىايطوعهالخدمةامعاناتهاوقضاياها

المساراالطبيعيالكلافنابشريايبدأاالفنادائمااا)توفيقاالحكيم(اانااااعد،اواقدااتراثاالشعبياالعربياوالفرعونياالإغريقياوالتوراةاوالا

ا.المحاكاة,اوينتهياالىاالابتكارمناالنقلاوينتهياالىاالأصالة,ايبدأامناا

المسرحيوناعلىااختلافارؤاهماوتوجهاتهماإيجاداقالباعربياأصيلابديلاعناالقالباالغربياالذيالازماالمسرحااااقداحاولاالمؤصلونالااااا

الفرجويةاا الأشكالا إلىا يعودونا المؤصلينا جعلا الذيا الامرا العربي,ا الواقعا عنا بعيداا الفنا هذاا جعلا والذيا طويلة,ا لفترةا العربيا

اذايعداادريسامناالمسرحيينااللذيناحاولواايجاداصيغامسرحيةاعربيةااا"وسفاادريساالقديمة,اوالتياكانتاتعبراعناواقعهماومنهما"يا

الشعبياا المسرحا إلىا البحثاعناصيغةامصريةاجديدةا فياسبيلا إدريسا يوسفا "اتجها اذا العربيا المجتمعا وبنيةا معاطبيعةا تنسجما

م يتلائما خاصا فنيا موقفا استخلاصا بقصدا وذلكا والإنسانا الحياةا عنا ومفاهيمها عناابحكياتها للبحثا الشاملةا محاولاتناا عا

ااا(Al-Wareqi, 2002, p. 280)اشخصيةاخاصةابنا"



Mona Hassan Karim & Nasir Hashim Badan / Basrah Arts Journal (BAJ), Issue No: 26, (2023) 

 

65 

 

الىاالتراثاالشعبياهوامحاولةااستلهامامصادرهاوظواهرهاالفنيةالتكونااكثرااااانامناالاسباباالذياجعلتااغلبيةاالمسرحيينايلجأونااااا

تعبيرااعناثقافةاالمجتمعاالعربي,اويكونااكثراتجسيداالاهتماماتهاوالىاهمومهاوآلامه,اوفياالوقتانفسهامناأجلاتخليصاالمسرحاالعربياا

يةاوأحتفاليةاقديمةا،اوبهذاافإناالتأصيلافياالمسرحاالعربياامناالشكلاالغربياالذيايقيالسنواتاطويلةااعبراالعودةاالىاأشكالامسرح

يعنياربطاالظاهرةاالمسرحيةابالمجتمعاالعربياوتعبيرهااعنهاوتكوينهااظاهرةاتحملاسماتاالمجتمعاالعربياوتمثلاهويتهافيااللغةاوالتاريخاا

نا التيا التنظيريةا الدعواتا تلكا فانا بالتاليا وا الفكرياوالحضارياوالروحيا فيااوالتكوينا التراثاولستلهامها الىاوتوظيفا بالعودةا ادتا

المسرحا,اهيامرحلةاالتأسيساللمسرحاالاحتفالياالعربيا،اايابناءاهويهاعربيهامتأصلةاللمسرحاالعربيامناخلالاالاعتماداعلىاالمفرداتاا

االشبهاالدراميةاالمضمرةافياالموروثاالعربياواعادةاصياغتهاابمااينسجماومفهوماالفرجةاوالتشاركية.ا

ا

 الدراسات السابقة: 

الاحتفاليةاوااقامتاالباحثةابعمليةااالبحثافيامكتباتاكلياتاالفنوناالجميلةافياالعراق،اعنادراساتامشابهةالهذااالبحثاالموسوم)

اختيارا العراقي/احميداصابرا ا العرضاالمسرحيا فيا أناهناكااتمثلاتهاا ا ,احيثالاحظا بالموضوعا لهااعلاقةامباشرةا يجدادراسةا فلما (ا

اساتاتقتربابدرجةامعينةامنامداراالبحث,اوتختلفافيامسارهااالبحثياعناموضوعاالبحثاالحاليااومنهاا:درا

رسالةاماجستيرابعنوانا)اتقنياتاأداءاالممثلافياالمسرحاالإحتفالياالعربي(امقدمةاالىامجلساكليةاالفنوناالجميلةا/جامعةا .1

للباحثاا للعاماابغدادا مهديامحمداعلي(ا يتحدداا2019)حاتما الاحتفالياا،ا المسرحا فيا الممثلا اداءا تقنياتا بدراسةا البحثا

العربيااذاتناولاالباحثانماذجامناعروضامسرحيةاعراقيةاوعربية،امنطلقاامناأهميةاالحضوراالمعنوياوالفنياللعرضاا

يامهاراتااالمسرحياالاحتفالياالذيايعتمداعلىاتقنياتاالممثلاومهاراته،اكوناالعرضاالمسرحياالاحتفاليايحتاجاالىاممثلاذا

متعددةاكيايجيداويتمكنامنااداءاالشخصياتابمختلفااتجاهاتهااواساليبهااالتياتسهمافياتشكيلابنيةاالعرضاالمسرحياا

عناا ا
ً
فضلا متكاملا بشكلا الخطابا لإيصالا والتقنيةا والفكريةا والجماليةا الفنيةا وبأبعادها ومضموناا شكلاا الاحتفاليا

ع تتوافرا التيا المتعددةا التعبيريةا الىااالأساليبا البحثا يهدفا اذا ،ا متعددةا لنماذجا تقديمها عبرا المسرحيةا العروضا ليهاا

للمهاراتاالتيايجباانايتمتعابهااالم وبرزتاأهميةاالبحثافياامثلافياالمسرحاالاحتفالياالعربيا،االكشفاعناالاليةاالتقنيةا

لياتاالفنوناالجميلةافيافروعااكونهايهتمابأهماعناصراالعرضاالمسرحياوهواالممثلا،اوكذلكايهتماالبحثابطلبةامعاهداوكا

التمثيلاكونهايسلطاالضوءاعلىاتقنياتاأداءاالممثلافياالمسرحاالإحتفالياالعربيا،اواشتملاالاطاراالنظرياعلىاثلاثةامباحثاا

المبحثاالأول:امفهوماالمسرحاالاحتفالياالعربي.اوالذيااشتملاعلىاكلاماايخصابداياتاتشكلاالمفاهيماوالأهدافاالمرجوةاا

يةاالبحثافياتأصيلاالمسرحاالعربيا،اامااالمبحثاالثاني:امرجعياتاالمسرحاالإحتفالياالعربي.اوالذياقدمهاالباحثاامناعمل

بالمسرحا)الاغريقي(اومسرح )بريخت(اومسرحا)ارتو(او)غروتوفسكي(اومسارحااااافياأكثرامنامحور،امنهااالعالمياالذياتمثلا

صاتقنياتاأداءاالممثلافياالعرضاالمسرحياالاحتفالياالعربي.اٳذاتمحورااعالميةااخرى،اوجاءاالمبحثاالثالثابعنوانا:اخصائ

اهذااالمبحثاحولاالخصائصاالتقنيةافيااليةااشتغالاالمهاراتاالأدائيةاللممثلافياالمسرحاالإحتفالي.ا

فياالاشكالاالمسرحيةاالتياهيااستعارةاتراثيةاتاريخيةا،اوافرزتااااناتقنياتاالاداءاالمسرحياتجلتاااااالىاااوتوصلاالباحثاضمنانتائجة

االعلاقةابيناالشخصياتاداخلاالعرضاالاحتفاليانوعاامناالتشاركيةافياصناعةاالحفلامعاالمتلقيا

بحثامقد .2 العراقي(اوهوا العرضاالمسرحياالاحتفاليا فيا ..اوحضوراالمحظورا الاا)التصاورا الباحثا)زهيراكاظم(ا مامناقبلا

 .ا2023مجلساكليةاالفنوناالجميلةا/جامعةابغداداللعاما

الصدقاوالحضوراا التصاورالانتاجاالشخصيةاالاحتفاليةاواستحضارا فيا الممثلا تقنياتا الروحياعبرا الحضورا الياتا البحثا تناولا

ضورافياالعرضاالمسرحياالاحتفالياوهومااتناولهافياالمبحثااالادائيا،ااذايهدفاالعرضاالتعرفاعلىامفهوماالتصاوراوكيفيةاحضوراالمح

الاولامناالاطاراالنظرياامااالمبحثاالثانيافقداكانابعنوانا)الحضوراوالمحظورافياالعرضاالمسرحيا(اوقداتدارساالباحثاالفرقابيناا

وتا ،ا الاحتفاليا المسرحيا العرضا فيا توظيفها والياتا المجازيا والحضورا والذهنيا الماديا النتائجااالحضورا منا عددا الىا الباحثا وصا

 والاستنتاجاتاالتياختمابهاابحثه.

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

 يتمرداالمسرحاالاحتفالياعلىاقواعداالمسرحاالتقليدياوالثوابتاالكلاسيكيةاللعمليةاالمسرحية. .1

 الاحتفاليافياخطاباالعرضا.ااتمثلاالممارساتاالطقسيةاواالاجتماعيةا,اأبرزاالمفرداتاالتيايوظفهااالمسرح .2
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يستنداالمسرحاالاحتفالياعلىاانتاجاالتراثاوفقارؤيةاعصريةاعبراالمزاوجةابيناالاصالةاوالمعاصرةابمااينسجمامعاالمعطياتاا .3

 الآنيةالإثراءاالخطاباالجماليا.ا

 وعياالجمعيا.اتوظيفاالفلكلوراوالذاكرةاالشعبيةاكبنيةاتحققاالتواصلاالفعالاالايجابيابينافضاءاالعرضاواالا .4

 الفصل الثالث 

  اجراءات البحث

: مجتمع البحث: 
ً
 اولا

اادناه:(اوكماامبيناا2000_1990يتكونامجتمعاالبحثامناالعروضاالتياتميزتابالبناءاالنسقياالسياس ياخلالاالفترةاالمحددةاللبحثا)

 الوطنيافياالمسرحا1991عرضتاعامامسرحيةاالممثلااخراجاحميداصابراتاليفاكاظماالحجاجا .1

 فيامسرحاالبهوا/البصرةا1992مسرحيةاالصوتااخراجاحميداصابراتاليفاكاظماالحجاجاعرضتاعاما .2

 فياالمسرحاالوطنيا1993مسرحيةارجلامناماءااخراجاحميداصابراتاليفاجباراصبرياعرضتاعاما .3

 فيامنتدىاالمسرح/بغدادا1996مسرحيةاملابساالعيدااخراجاحميداصابراتاليفاكاظماالحجاجاعرضتا .4

 فياالمسرحاالوطنيا1997حيةاقيدادارااخراجاحميداصابراتاليفاعبداكريماالعامرياعرضتاعامامسرا .5

افياالمسرحاالوطنيا2000مسرحيةاكاروكااخراجاحميداصابراتاليفاعبداكريماالعامرياعرضتاعاما .6

ا

: عينة البحث:
ً
 ثانيا

( موضوعةا فيا البحثا لخصوصيةا العراقيااالاشتغالاتنظراا المسرحيا عروضا فيا البحثاااااالاحتفاليةا عينةا باختيارا الباحثةا قامتا (ا

ابالطريقةاالقصديةااوتحليلهااوفقامنهجادراسةاالحالةاوذلكالأسباب:

ا_اامكانيةاالتواصلامعامخرجاالعروضاوالممثليناحيثاقامتاالباحثةاباجراءاالمقابلاتامعهما1

البحث.ا_اانالهذهاالعروضامقاربةامعامشكلةاوهدفاا3

اوكانتاعينةاالبحثامسرحيةا)رجلامناماء(

 ثالثا :اداة البحث: 

لغرضاتحقيقاأغراضاالبحثااعتمدتاالباحثةافياأداةابحثهااواالتيامناخلالهااحللتاعيناتها,اوذلكاعبراابناءاالمعيارابهدفاتحقيقاااااا    

العينةااذابنياالمعيارامناالنقاطاالأتية:نوعامناالمستوياتاالتحليليةاالتياتمثلاأداةاللبحثاويمكنامناخلالهااتحليلاا

 المقابلةاوالتيااعتمدتافيهااالباحثةاعلىابناءافهمهااللتصوراتاالاخراجيةالعروضاالمسرحاالاحتفالي.ا .1

االمصادراوالمراجعاالتيااهتمتابموضوعاالبحثاوماايتعلقابهامنامرجعيات. .2

االمؤشراتاالتيااسفراعنهااالإطاراالنظري. .3

 الأدبياتاالسابقةاومااكتباعنهاافياالصحفاوالمجلات.االرجوعاإلىا .4

ااعتمداالباحثةاطريقةادراسةاالحالةاافياتحليلاعيناتهااالمختارةابشكلاقصديا.ااا .5

 تحليل العينة

 (1993مسرحية  رجل من ماء )

ا:اجباراصبرياالعطيةاااتأيف

ا:احميداصابراااخراج 

 تمثيل 

االتميميا/اعباساسلمانا/اعبداالكريماخزعلعبداالاميراالسلمياا/عبداالجبارا

ا/اطالباجبارااامصمم اللوحات الفلكلورية

 فكرة المسرحية

تنزاحاالمسرحيةافيابنائهااالدرامياالىاالاجواءاذاتاالطابعاالبحرياوماايمثلهامناامتداداتافلكلوريةاواشعبيةابماايمتلكهامناموروثاتاااااااا

لنسقيالليكوراوالتكويناتاوالازياءاالمستخدمةاوالدلالاتاالمحليةاذاتاالطابعاالبصرياالبحريااثقافيةاواافنيةاواجتماعيةاعبراالبناءاا

ا.
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ويتأسساالصراعافياالمسرحيةابينا)حمدان(االبحاراالمحبالمدينتهاولمهنتهاالااانهاابعداعنهاامناقبلاكبيراالبحارةا)النوخذة(ابسبباااااا

لتاريخا)فاسكوادياكامااوهواالمستكشفاالاسباني(امنااستمالتهاللحصولاامرضها،اممااسببامحاولهاالشخصيةاالمستحضرةامنااا

الوافديناا استيلاءا منا عليهاا وللحفاظا ولمهنتها للبحرا وبسبباعشقها )حمدان(ا انا الاا الخرائطا وبعضا وممراتها البحرا اسرارا علىا

اليها،االااانا)االوافد(ايجدامنايقدمالهاا)الاستعمار(اعليهااوالتحكمابهاارفضا)حمدان(اانايتعاملامعهمابرغماالمغرياتاالتياقدمتاا

المعونهاومحاولهااستمالةا)حمدان(اواالاستيلاءاعلىاتلكاالمعلوماتاعبراالبحارا)سلمان(اليبدأاالصراعاوفقامستوييناالاولايمثلهاا

اعيةاوالنفسيةاوالتاريخيةااالانتماءاالىاالارضاواعدماالتفريطابهاامقابلاللوافديناالغزاةا،اامااالثانيافهواالصراعابيناالقيماالاجتما

االتيايمثلهاا)حمدان(اوماايخلفهااوالتيادلتاعليهااشخصيةا)سلمان(اا

 تحليل العينة   

دلالاتاااااااااا منا تمثلها لماا التاريخا منا استحضرتا التيا والشخصياتا التاريخانيةا والقصصا الشعبيةا الموروثاتا العرضا استلهما

فكرياا كجانبا الجمعيا الوعيا فيا اشاريةا الاداءاومدياتا الىا وتحولهاا التقمص يا التمثيليا الاداءا بينا للشخصياتا التحولا انا كماا ،ا

التقديميااوالذياجُسداعبراتحولاشخصيةااالبحارا)حمدان(امناتلكامدياتاتلكاالشخصيةاالىاشخصيةا)الراوي(ا،اكماااناالتعبيراا

بالذاكرةاالجم التيايكتنفاعملاالبحارةاجاءاعلىاشكلاحركاتاترتبطا لتشتركامناخلالاالغناءاواللوحاتااعناالمعاناا للمتلقيا عيةا

للاستيلاءاعليهامناخلالارؤوساا الرفضالايامحاولةامنااياجهها الوطنيةاوالاجتماعيةامستفزاا الهويها يؤكدا انتاجاجوا الراقصةا

تاالقوىاالرأسااالاموالاوالقوىاالغازيها،امماايولدادلالاتاتستدركاالوعيالموقفاسياس يامرتبطابالواقعاالمحيطااناذاكاضدامحاولاا

انشأهااا التيا الصوريةا التشكيليةا البنىا اوا الحواريةا الدلاليةاسواءا التحولاتاوالتحولاتا الشعوباعبرا فيافرضاسطوتهااعلىا ماليةا

ا(.1العرض،اوهناانجدااناالعرضاالاحتفالياتمرداعلىاقواعداالمسرحاالتقليدياوالثوابتاالكلاسيكيةاللعمليةاالمسرحيةا)االاداةا

مداالعرضافيابناءهاالدرامياعلىااللوحاتاالراقصةاوالاجواءاالطقسيةاالتيامثلتاالقيماالاجتماعياوالتاريخيةاوااستعراضهااااعتاااااا

النفسيةاا والابعادا الاجتماعيا والترابطا الانتماءا ابرزتاقيما والتيا الطقوسيةا والدلالاتا المجاميعا ادتهاا التيا اللوحاتا تلكا مناخلالا

والتياا للشخصياتا الاجتماعيةاااوالفكريةا وا الطقسيةا الممارساتا تمثلا ا الشخصياتا لتلكا النفس يا الصراعا مكنوناتا عنا مثلتا

وتوظيفاالازياءاالتراثيةاوالتياساهمتابإبرازاالهويةاالاجتماعيةاللشخصياتامناخلالاالدلالاتاالفلكلوريةاواللوحاتاالراقصةاالتياا

ا(.2تيايوظفهااالمسرحاالاحتفاليافياخطاباالعرضا)مؤشر:ادتهااشخصياتااالتيامثلتاالاسماكاعبرا,اأبرزاالمفرداتاالا

انتجتاالشخصياتامناخلالابناءهااالتشكيلياوالصوريامناجانباوالحواراالدرامياذياالنزعةاالتوجيهيةامناجانبااخراموازنةااااا

اا الدلالاتا لتوجيها المستوياتا تلكا بينا المزاوجةا الدرامياعبرا الخطا القصدياوالضمنياوبينا المرادا تبناهااابينا التيا للفكرةا لقصديةا

العرضاالمسرحياوايجاداالروبطاالتياتبرراالتداخلاالزمنيابيناالماض ياالمستحضراوفقااشكالاعصريةامماايولدامساحةاتراثيةاترتقياا

حارةاابالفلكلوراليكوناتوظيفهاكجزءاضمناالبناءاالدرامياكاشفااللابعاداالنفسيةااذااناالعرضاقدمالوحاتاتعبيريةاجسدتاافكاراالبا

وانتمائهماوفقابنيةاتراثيةاخلقتاتوائمابيناالموروثاتاواالتيامنحتاالعرضامدياتااحتفاليةاتداخلتافيهااالامزجةاالتراثيةاوالفلكلوريةاا

واللوحاتاالتعبيريةاالراقصةاالتياجاءتاكفعلامنسجمامعاالبناءاالدرامياللعرضاالمسرحيااذااناالمخرجاوظفاتلكاالرقصاتاوالاغانياا

الحدثالتكوناجزءاامناادواتاالعرضاالتياتكشفاعنادوافعاالصراعابيناالقوىا،االقوىاالتياتتمسكابالحقوقاوالمضادةااااضمنابنية

التياتسعىاالىاالسيطرةاعلىاتلكاالمكتسباتاواناتلكاالاشاراتاذاتاالدلالاتاالضمنيةاكانتاتحملافيابواطنهااقيمانفسيةاواجتماعيةاا

التراث والتياتستحضراخلالاالعرضابشكلامعاصراواناذلكاالاستحضارااعتمداعلىامدياتاذاتااااوفكريةاتستثاراعبراتوظيفاتا

حضوراحقيقيادلاليامباشرافالازياءاوالاغانياكانتاايقونيةاومعبرةاعناالابعاداالاجتماعيةاوالنفسيةالتلكاالشخصياتاممااكشفاا

اضحةاودلالاتاموجهةاتمنحهاجوازاالابتعاداابشكلاواضحاانتماءاتاوتوجهاتاالشخصياتاوبذلكاكاناالعرضامؤسسااعلىابنيةاوا

عناالتعقيداوالتأويلاتاالفلسفيةامماايفتحامساحاتاخلالاالعرضاللممارساتاالاحتفاليةالتكوناذاتاتبريراتامنطقيةاومتداخلةاا

والمعاصرةاامعاالصراعاكوحدةااساسيةاضمناالخطاالدراميامستندااعلىاانتاجاالتراثاوفقارؤيةاعصريةاعبراالمزاوجةابيناالاصالةاا

 (ا.ا3بمااينسجمامعاالمعطياتاالآنيةالإثراءاالخطاباالجماليا)مؤشر:

وظفامخرجاالعرضاالمفرداتاالدلاليةاالتياكونتاعناصراالعرضاومنهااالموسيقىالانتاجاانعكاساخياليالدىامنظومةاالتلقيااعتمادااااا

اابحرياامرتبطاابالبيئةاالجنوبيةافياالعراقاممااولداتأثيثاااعلىاالوعياالجمعيا،افالموسيقىاوالالحاناذاتاالطابعاالبحرياانتجتافضاء

جماليااتتداخلافياانتاجهاوبناءهامخيلةاالتلقيا،افجاءاتوظيفاالذاكرةاوالذاكرةاالشعبيةاكبنيةاتحققاالتواصلاالفعالاالايجابيابيناا

افضاءاالعرضاواالوعياالجمعيا.ا
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لا تستدركها التيا الروابطا يجدا الجمعيا العقلا فانا الفلكلورااوبذلكا توظيفا فكانا ،ا وفكريةا جماليةا بنىا وفقا العرضا معا لتساميا

ا(.4والذاكرةاالشعبيةاكبنيةاتحققاالتواصلاالفعالاالايجابيابينافضاءاالعرضاواالوعياالجمعيا)المؤشر:ا

اااااا ذاتا الشعبيةا المحليةا واللهجةا البسيطةا الفصحىا فيهاا تتداخلا والتيا السهلةا اللغةا علىا العرضا فياااعتمداخطابا لخصوصيةا

الكلماتاالتيافالشخصياتاالرئيسيةاتبنتاالخطاباالمنمقابالشعراالذيايمنحاالشخصياتاالبعداالدلالياللانتماءاالعربياوالخطاباا

الشعرياالمعبراعناالبعداالنفس ياكلغةااعتمدهااالعرضاوفقامستوينايسيرانابخطامتوازياخلالامساراالعرضا،اايااناالعرضاا

لمزدوجةا)االلهجاتاالشعبيةاوااللغةاالفصحى(اكونهااوسيلةاتخاطباترتبطابالوعياواتكشفامناخلالاالادراكاااعتمدااللغةاالملفوظةاا

ا(.5عنامتبنياتاوابعاداالشخصيةاالفكريةاوالثقافيةاوالاجتماعيةا)مؤشر:ا

 الفصل الرابع 

 النتائج ومناقشتها

فياضوءامااتقدمافياالاطاراالنظرياللبحثاومااقامتابهاالباحثةامنااجراءاتا،اتوصلتاالباحثةاالىاعدةانتائجايمكنااجمالهاافياااااا

االنقاطاالتالية:اا

تعتمداعروضاالمسرحاالاحتفالياعلىاتوظيفاالتراثاوالفلكلوراضمنابنيةاالعرضاالمسرحيا،ااذاانهااترتكزاعلىاالتراثاالفنياا .1

 الذاكرةاالجمعيةالخلقافضاءاموحدامازجابينافضاءاالعرضاوفضاءاالتلقي.المرتبطابا

اذاا .2 ،ا الاجتماعيةا العلاقاتا مثيولوجياتا عبرا العامةا الوقائعا وا المفاهيما الىاطرحا العراقيا الاحتفاليا المسرحا تنزاحاعروضا

المحوريةاوالتياتكوناذاتااااتوظفاعروضاالمسرحاالاحتفاليامنظومةاالعلاقاتاالاجتماعيةالانتاجاالسمةاالعامةاوالفكرةا

 ابعادااوسعاوااكثراشموليةا.ا

يعتمداالعرضاالمسرحياالاحتفاليامبدأاالتجريباعبراتمردهاعلىاالقواعداالمسرحيةاالكلاسيكيةا,اايااناالعرضاالمسرحياا .3

 يرفضاالتكبيلابالقواعداالتياتأسساعليهااالمسرحاالغربي.اا

بشكلاا .4 التاريخا الاحتفاليا المسرحا العرضا ضمناايستحضرا الفعلا لانتاجا الحاضرا سماتا ومنحها عصرنتها عبرا عصريا

 منظومةاالعرضاالمسرحي.ا

 تعتمداعروضاالمسرحاالاحتفالياعلىاالتوظيفاالدلاليالعناصراالعرضاالمسرحي. .5

االاستنتاجاتا

تجاوزااتقدماالاحتفاليةامفهومااخاصاابالمسرحاالذيالاايرتبطافيابنيتهابالمقاييساالغربيةاوالقالباالأرسطي،اوإنمااي .1

 .اا كلاذلكاليشملاالاحتفالاتابكافةاتمظهراته

 اناالعرضاالمسرحياالاحتفاليايقوياالسمةاالشعبيةاوالتراثيةاعبراالتكويناتاالتياينتجهااالعرضا.ا .2

اناالمتلقيافياالعرضاالمسرحياالاحتفاليايكونامتفرجااومشاركاامؤديااوبالتاليافأنهاانتفاضاعلىامحدداتامسرحاالعلبةاا .3

 الايطالي.ا

االمسرحاالاحتفالياضمنابنيتهاالتكوينيةايعتمداالتجريباوالاصالةاعبرامفهومةاالخاصاللعرضاالمسرحي. .4
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م
فطانكمام في لأعاصرة وتأثيرها على شكل االموضة الم  المغربي التقليدي القم

   علي نجم عبدالله الزبيدي

 ،  العراق  تربية بابل،   وزارة التربية

 لخص البحث  م

 
 
فطان  غل  ش    القم

 
كبيرا حيزا  الأخيرة  الأونة  في  الشكل    المغربي  ناحية  من  كبير  جمالي  أثر  من  له  لما  وذلك  المعاصرين  المصممين  عند 

فطان والزخرفة وكذلك الأرث الثقافي عند الشعوب العربية ودخول العديد من المصممين العرب الى عالم عروض الأزياء ونقلهم     القم

 ع الموضة العالمية لمصمميابي سأالمغربي الى العالمية وهو ما شوهد في عروض  
م
عتمدت  ن عالميين في أمريكا وأوروبا وشرق أسيا، وفي بحثنا ا

والمعاصر  لق  لمجموعة من صور   التقليدي   فطان 
 
بصريا تحليلها  تم  الذي طرأ على شكل    والتي  التغيير  نوعية وحجم  ملمعرفة 

م
  الك

 
م
يد من التأكيد على أهمية التغير في  م لمز التقليدي نتيجة تأثره بالنمذجة ورؤية المصمم، وكذلك تم حساب القياسات الأساسية للك

م قياسات وسيلويت  
م
 فطان وهو ما يم للوقوف على التبنؤ بالشكل القادم للقم   المعاصر   الك

 
من أنواع التنبوء بالشكل والتصميم    عد نوعا

 
م
الم والزخارف  الأقمشة  الأزياء وسوق صناعة  ونوعية  وتأثيرها على مصممي  المستقبلية  الأزياء  في صناعة  الموضة، شملت  ستخدمة 

 
م
الأجيال وكذلك دراسة    الأساسية المعروفة والمتوارثة عبر    م ومعرفة أنواعه  الدراسة في بحثنا هذا على التركيز على الشكل التقليدي للك

 
م
 م ع  الأشكال المعاصرة للك

م
فطان عاصرة لمصممي أزياء استلهموا  بر التحليل الصوري لمجموعة من الأزياء الم الهام    المغربي كمصدر  القم

 
م
الم في الملابس  تبين ان  للموضة  م  عاصرة ونتيجة الدراسة 

م
للقم   الك انما تغير بشكل ملحوظ  التقليدي  لم يصمد أمام الحداثة  فطان 

 
 
مفي منطقة أسفل  خصوصا

م
 . الك

فطان فتاحية : ال كلمات ال
ُ
مالخصائص ، التحليل البصري ، الغربي الق

ُ
 يةالك
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Abstract 

The Moroccan caftan has recently occupied a large space among contemporary designers because of its 

great aesthetic impact in terms of shape and decoration, as well as the cultural heritage of the Arab 

peoples. For international designers in America, Europe and East Asia, in our research, a set of images of 

the traditional and contemporary caftan was used, which were analyzed visually to know the quality and 

size of the change that occurred in the shape of the traditional sleeve as a result of its influence on 

modeling and the designer's vision. In addition, the basic measurements of the sleeve were calculated to 

further emphasize the importance of the change in the measurements and silhouette of the contemporary 

sleeve. Contemporary to find out the prediction of the future shape of the kaftan, which is a kind of 

prediction of the shape, design, quality of fabrics and motifs used in the future fashion industry and its 

impact on fashion designers and the fashion industry market In our research, the study included focusing 

on the traditional shape of the sleeve and knowing its basic types that are known and inherited through 

generations, as well as studying the contemporary shapes of the sleeve through a graphic analysis of a 

group of contemporary costumes for fashion designers who were inspired by the Moroccan caftan as an 

inspiration for fashion in contemporary clothes. In front of modernity, it has changed significantly, 

especially in the lower sleeve area. 

Keywords:  Moroccan caftan, visual analysis, quantitative, characteristics 
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 الفصل الأول: 

 مقدمة:

بغنى تراثه الثقافي وتنوعه الكبير من مزيج أفريقي وعربي وصحراوي وأمازيغي وأندلس ي وهذا ما يجعل هذا التنوع   العربيالمغرب  يزخر  

.
 
والتي تعبر عن      المتوراثةتقاليد  ال عادات و ال قيم و ال من    العديد    يضم المغربو   يظهر بشكل أصيل كشكل من أشكال التراث الغني جدا

فطان بالرغم من الانتشار الكبير  الأجيال السابقة والتي سعوا للحفاظ عليها من الاندثار عبر التمسك بالشكل التقليدي للقم   ية  هو 

لهذا الزي الملهم للعديد من مصممي الموضة المعاصرين والذين أخرجوه لنا بأشكال متنوعة كل حسب منطقته وارثه الثقافي وقناعة  

قد تؤثر وتغير الشكل  مواجهة المتغيرات الحديثة والتي  فطان و بالشكل المتوارث للقم ضرورة التمسك ب ربي المغ  الجيل الجديد للمجتمع

الأصيلة حيث اتجهت الأشكال الجديدة للقفطان  عن ثقافته    ليه تحاول ابعاده  ثقافات دخيلة ع  التقليدي لزيهم المحبوب وابعاده عن

التطر  مثل  التفاصيل  كثرة  على  للتركيز  إطلالة  المغربي  للمرأة  تعطي  والتي  الواسعة  القصات  وإعتماد  باللالىء  والترصيع  بالخرز  يز 

فطان شرقية تمتاز بالفخامة وهو ما أجمع عليه مصممي  المعاصر بضرورة التغيير وعليه نشاهد ان الأشكال المعاصرة للقفطان   القم

 .(The Middle East, 2023)المغربي هو الميل نحو البساطة 

تأثر   مشكلة البحث:   .1.1 فطان الأكمام في  أشكال  وتغيرت    تهل  فطان نتيجة الحداثة ودخول    المغربي المعاصر   القم الى عروض    القم

 . أسابيع الموضة العالمية

فطان دراسة تغير شكل وحجم الأكمام في    أهداف البحث:   .1.2 ستلهامه من قبل  إالمغربي نتيجة تأثره بعروض الأزياء العالمية و   القم

 المصممين العالمين والعرب في الأونة الأخيرة.

 فروض البحث:  .1.3

فطانالشكل العام لأكمام  -1  المغربي بقيت محافظة على خصائصها رغم الحداثة.  القم

فطانالشكل العام لأكمام  -2  المغربي قد تغريت تبعا للموضة العالمية.  القم

فطانهل فقد  -3  بالحداثة. القم
 
 المغربي خاصيته المميزة له تأثرا

  أهمية البحث: .1.4

فطانيلعب      القم
م
  المغربي في عروض الأزياء الم

 
 كبيرا في الموضة العالمية نتيجة زيادة الأهتمام به وأعتباره مصدرا

 
عاصرة دورا

 
م
   مهما

م
   وملهما

م
فطانوهنا تكمن أهمية ادراك القيم الجمالية التي تلعبها الأكمام في    عاصرينللمصممين الم ساليب  الأ من      الأستفادة   .  القم

مالذي يشكله لأبعاد الجمالية للخط الهندس ي وا الفنية 
م
 للقفطان.   الجمالية فاء  ضفي إ الك

 . 2023عروض الأزياء في نماذج للقفطان التقليدي و   :الزمانية  حدود البحث .1.5

   أدوات البحث:  .1.6

 . فطان المغربي التقليديللقم   صور  نماذج – 1

 .2023المعاصر في عروض أزياء فطان المغربي نماذج للقم  -2

   أعتمد الباحث على المنهج التحليلي  منهج البحث:  .1.7
م
م من خلال محددات هندسية  حيث قام الباحث بتحليل الشكل العام للك

 
م
مبهدف وصف أشكال    الوصفي  م التقليدي للقفطان المغربي، والمنهجقياسية الهدف منها وضع مفهوم للك

م
للقفطان بصريا لمعرفة    الك

 أشكاله المتنوعة في عروض أسابيع الموضة العالمية.  

 مصطلحات البحث:  1.8

مواسع  ثوب فضفاض  :   (kaftans)  قفطان  • ي من الأمام  سابغ مشقوق المقدَّ يه حزام، وي شد  ، 
 
و القطن،  خاط  طرف

 
أ من الحرير 

بّة هم الجم
 
سم فوق لب  ."وهو     وتم ر 

 
ى آخ

 
ل إ  دٍ 

 
ل ب  نْ  م   

هم
م
ال
 
ك
ْ
ش

 
أ  

م
ف ل 

ت 
ْ
خ
 
ت ام  

م 
 
ن  الأ  م 

وح  فْتم م  اض   ضْف 
 
اس  ف ب  ان     ل  سْت 

م
ع   ف م  ام  

م 
 
ن  الأ  م 

وح  فْتم م  يٌّ  ائ 
س  ن 

ال  
 
ك
ْ
ش

 
أ اع  و  نْو 

 
و  أ هم ، و  يْه 

ب  ان 
ي ج  يْن  ف 

 
ت ير  ص 

 
يْن  ق ت  تْح 

 
  .(almaany, 2023)" ف

فطان •
ُ
العربي ويعتبر رمز للأناقة و  زي نسائي تقليدي من أقدم الملابس التقليدية في المغرب  (:  Moroccan kaftansالغربي )  الق

،  Moroccan caftan)   الهوية و التراث المغربي ويلبس بشكل خاص في المناسبات و الحفلات مثل الزفاف و مناسبات الحناء و الختان

فطان و     .(2023   في جميع أنحاء الشرق الأوسط   ىرتد يم   وهو من بلاد ما بين النهرين    أصلهم رجالي كامل الطول    زي عبارة عن  في الأصل    القم

 ويكون  
 
 .(britannica, 2023) ثنينلأ طن أو الحرير أو مزيج من امصنوع من القم   عادة

• ( بيضاء  (:  silhouetteالسيلويت  خلفية  على  داكنة  صورة  هو  والسيلويت  للملابس.  العام  الشكل  أو  الخارجية  الخطوط 

(dictionary.com, 2023) . 
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دمج مجموعة الحلول المستحصلة من الأساليب العريقة في نماذج معاصرة بإستعمال العناصر الأكثر تميزا من    الزي التأريخي:  •

 . (Al zubeidi; Smurnova; Malenskaia;, 2018, p. 105)السابقة أزياء الشعوب المتوارثة من الأجيال  

 ويم   )التكوين(   التكتونيك هو فن البناء :   (Tectonic)  التكتونية   •
 
نشائية مع الطابع الجمالي وهي  لإابانه وحدة الجوانب    عرف علميا

 إنشاء وتعطي تمثيل معرفي في الإ 
 
 .(Jaafar, Ali;, 2015)بالتفاصيل المبدعة والتي بدورها تمثل الشكل  هتماما

نموذج  :  (modelingالنمذجة ) • يتم إنشاء   للشكل واحدة من أهم التطورات في مجال التصميم حيث  البناء  نمذجة معلومات 

  تخيلي دقيق للشكل ويمكن إستخدام هذا النموذج لتصميم وبناء شكل الزي، كما أنه يساعد المصممين في تصور ما سيتم عملهم 

   .(Kuzmechov;, 2014, p. 287)وتحديد بدائل التصميم والإنشاء الزي حاكاة  تخيلية لشكل كمم 

هي مجموعة من البيانات المبنية على الخرائط المرسومة على أساس "الانثوغرافيا"  للجسم البشري  التحليل البصري للآزياء:    •

موتقنيات 
م
 . (Mertsalova;, 1993, p. 45)أو الأزياء المحفوظة بالمتاحف    بيوتر  لتحليل مجموعة مختارة من صور الأزياءالك

تغير دوري  للأختيارات مثل    (:  modusالوضة ) • الناس لحدث معين وغالبا ما تظهر بشكل  هي الأستجابة من أعداد كبيرة من 

 .(Al zubeidi; Smurnova; Malenskaia;, 2018, p. 12)طريقة جديدة في التفكير والتصرف 

  يقدم فيه المصممون مجموعة أزياءهم للجمهور لأول مرة أسبوعي  الموضة هو حدث  أسبوع    :  (Fashion week)  أسابيع الوضة •

 . (scuola stile, 2023) التي سيتم بيعها بعد ذلك في المتاجر وهو عرض تقديمي للملابس 

)الجسم • با:  الزي(-منظومة  والمعرفة  القائمة  القوانين  من  والكمية  استخدمجموعة  اللفظية  الخصائص  من  نوعين  لفهم م 

والزي   للجسم  البصري  التحليل  أساس  على  وتطورها  والمستقبلية  الحالية   ,;Al Zubeidi, Ali; Kuzmechev, Victor)الأتجاهات 

2018, p. 34) . 

 الدراسات السابقة:  .1.9

ماريونوفتش   -1 يوليانا   Design and Computer Construcon of Structural Sleeve Forms for "    والمعنونةدراسة 

Women’sClothing"   ان تفترض  نموذج    والتي  كل  إنشاء  في  البداية  نقطة  هي  الإلهام  وهيلابس.  المالفكرة  شكل  من  في    مستمدة 

  الأزياء   وإنشاء مجموعات  تطوير التصميم  بعد ذلك بمزيد من التفصيل ، لغرض    والتي يتم تطويرها  الهندسية لشكل الزي الرسومات  

م على نماذج معالجة ب بناء  
م
بمزيد  و ،    لتشكيلإعداد ا  يسهل بشكل كبير ويسرع عمليةوهو ما  نمذجة أنماط الملابس ،  بيوتر واعادة  الك

بناء الملابس التقليدية وتبين دراسة ماريونوفتش    .(Marjanovic;, 2019, p. 183)الأكمام بشكل خاص    من الدقة مقارنة بطريقة 

الأزياء. تصميم  في عملية  بشكل الأكمام  التنبوء  بشكل    أهمية  التنبوء  في كيفية  المهمة والرئيسية  المعايير  لم تضع  الدراسة  ان  الا 

 الأكمام المستقبلية. 

" دراسة    -2 والمعنونة  منسك  الفنية  جامعة  الملابس و   النمذجة  الدراسة    زينة  تناولت  من  "  متنوعة  وخصوصا  مجموعة  الأكمام 

تصميم خطوط فتحة  اعتمادها على    أكثر من  الكتفتصميم خطوط    ت بالقياس علىاعتمدو   القصات والأشكال وأطوال الأكمام.

حساب حجم  وتعتبر الدراسة ان  .  وبالخصوص الأكمام  )الزي(  م المنتجحج  فتحة نحت الأبط وتناسبها مع  تناسب حجم  و الذراع.  

بـخط    الأكمام   تكشف عن ارتباط و أشكال الأكمام     لأصناف  ةميز أنماط مختلفة وم  لحصول على ل   التخطيط و   يةالنسيج   القطعة

ورغم أهمية هذه الدراسة الا انها لم تعطي التصور الكافي لمصممي الموضة لمعرفة التنبوء بشكل    .(Bertosh;, 2013)  ذراعال الكتف و 

فطانالأكمام في   المعاصر في عروض الأزياء المستقبلية. القم

 

 الفصل الثاني: 

فطان .2.1
ُ
 لباس تأريخي:  الق

فطان يعد   من أقدم الملابس التأريخية في المغرب العربي ويعزوه البعض الى عهد السلطان الذهبي أحمد المنصور وبعدها أنتشر    القم

في المغرب العربي والأندلس والفضل في ذلك الى الموسيقي العراقي زرياب والذي نقله من المشرق العربي وخصوصا بغداد الى المغرب  

معروف الجبة  لباس  كان  والمشهورة  العربي حيث  المغربية  المدن  وأشهر  والأندلس  بالمغرب  أنتشر  ما  المشرق وسرعان  في  ومشهورا  ا 

فطانب  هي فاس، الرباط، تطوان ومنها أنتشر الى الأندلس والبرتغال وهو الزي المحبب عند ملكات الأندلس. كل هذا المجد للقفطان    القم

فطانتصاميمهم المستوحاة من  أثار شهية المصممين العالميين في تطوير ابتكاراتهم و  المغربي وهذا مادفع المصممين المغاربة للدفاع    القم

 .(sayidaty, 2023)عن الشكل الأصلي للقفطان الذي يعتبرونه ايقونتهم الخالدة  
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 طريقة البحث: .2.2

فطاناعتمدت مجموعتين من الصور الاولى مجموعة من الصور لأكمام       القم
م
عتبر مجموعة تجريبة بهدف الوقوف على  المعاصر وت

مشكل  
م
فطان التقليدي وهي تعتبر مجموعة ضابطة  فطان  والمجموعة الثانية لصور الأكمام للقم في عروض الأزياء المعاصرة للقم   الك

الوقوف على    الهدف منها 
م
للك العام  الكتف( وهاتين  الشكل  )الطول والعرض( وزاوية ميلانه )تحت الأبط وزاوية ميلان  م وقياساته 

مالزاويتين تحددان شكل 
م
 (. 2.1)جدول رقم  (Al zubeidi & Kuzmechev, 2018, p. 49)في الأعلى  الك

 نماذج لقفطان تقليدي ومعاصر  2.1جدول رقم 

  
 نماذج لقفطان معاصر  نموذج لقفطان تقليدي 

ا الملابس  تقنيات  ظل  في    حتى    لمعاصرةتصميم  م استخدام 
م
ووافية  دراسة  الى  جرائها  لا نحتاج  بيوتر  الك التقليدية    كاملة  للملابس 

التقليدية   الملابس  عن  البحث  مصادر  نوعية  في  من    اعتمدتالعربية.  المستحصلة  البشرية  دراسات  البيانات  الأعراق  علماء 

هذا الاتجاه هي    للتحليل البصري في  واحدة من المصادر الرئيسية  و الزخرفية.  و وكذلك الأعمال الفنية  علماء اللغة  "الاثنوغرافيا" و 

مجاميع الأزياء الموجودة في المتاحف، الصور الفوتوغرافية، الرسوم التوضيحية وكذلك رسوم  و   للملابس  لخرائط المرسومة  طريقة ا

 .(Mertsalova;, 1993)و نتائج البحوث في تصميم الملابس الوطنية لمختلف الشعوب   تقليديةالملابس ال

2.3.  
 
فطانكل ش

ُ
 الغربي:  الق

فطان فطان ى الثوب وقطعة خارجية تسمى الجبة تلبس فوق الثوب و مالمغربي يتكون من قطعة داخلية  وتس  القم )الجبة( عبارة    القم

الخصر   يلف حول  بحزام  السفلية  العلوية عن  المنطقة  وجميلة ويفصل  زاهية  بألوان  الأمام ومطرز  من  مفتوح  لباس طويل  عن 

في الغالب ضيقة من الاعلى    وتكون  قمشة   الأ  عدة أنواع من من  وتفصل الأكمام    (،a-c   2.1)شكل رقموالحزام مصنوع من الحرير

فطان لبس مع  وي  الدانتيل والحرير   فصالها قشمة المستخدمة في  لأوواسعة من الاسفل، ومن اكثر ا حواف ضيقة يزيد من  ب بنطال   القم

فطان جمال     القم
 
 . (nawa3em, 2023)(  a-c 2.2)شكل رقم  لاسيما ان كان قصيرا

   
a b c 

فطاننماذج لحزلم  2.1شكل رقم   المغربي  القم

   
a b c 

 نماذج لقفطان تقليدي ومعاصر   2.2شكل رقم 
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 : التقليدية والعاصرة الأكمامالاختلافات الأساسية بين  .2.4

فطانشكل الأكمام في  وضع هدف لدراسة تأثير الموضة على تغير   ربي التقليدي والتعرف على الاتجاهات الأساسية  غالنسائي الم     القم

 إبحثنا هذا تم  في  و.  شكل الأكماملحركة  
م
  قفاطين نموذجية تقليدية محفوظة في المتاحف ومعروف تاريخ صناعتها و   فطان ختيار صور ق

لية من كلا المجموعتين  معاصرة لمصممي الموضة للأزياء العربية القاطنين في داخل وخارج الوطن العربي. للحصول على عينات تمثي 

 
م
في  ا ستخدمت الأساليب الإحصائية لتشكيل هذه العينات. وتم إجراء القياسات حسب طريقة قسم التفصيل وصناعة الخياطة 

يوضح نماذج للقفطان المصمم   2.2والجدول رقم . IVGPU (Kuzmichev; Akhmedulova; Yudina;, 2010) معهد الغزل والنسيج 

فطان تحت تأثير   التقليدي والأساليب الأوروبية.  القم

    2.2جدول رقم 

أساس   فقطان تقليدي  № على  مصممة  فطانأشكال    القم

 التقليدي المغربي 

الأساليب   تأثير  تحت  مصممة  أشكال 

 الأوروبية

1 

   

3 

   
 

 الفصل الثالث: 

فطانتحليل نماذج فردية من  .3.1
ُ
 الغربي:  الق

في هذه المرحلة ، يتم إجراء تحليل مقارن لمسودة الاقتراح والسمات الأساسية للقفطان المغربي لتوضيح الشكل العام له وعلى أساسها  

فطان يمكن قبول أو رفض الشكل الذي لاتنطبق عليه نتائج التحليل الفني لشكل   نموذج مقارنة مع الأشكال  ك  التقليدي وأعتمادهم   القم

والذي يوضح نوعين   ( a,b 3.1 الشكل رقم)كما في  الحداثةب  اتأثره نتيجة كمام  فطان بهدف دراسة تغير شكل وقياس الأ الحديثة للقم 

 . (Kuzmichev;, 2007, p. 13)  للأكمام التقليدية والمعاصرة 

 
 

a b 

 شكل معاصر للكم bشكل تقليدي للكم ،  a   3.1شكل رقم 
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 أختيار الأشكال الاساسية وتحليلها:  .3.2

 لا ينضب من مصادر الالهام لمصممي الموضة والأسلوب التأريخي أساس الأساليب التأريخية والتي تعود  
 
يعد الزي التأريخي مصدرا

 .(Al zubeidi; Smurnova; Malenskaia;, 2018, p. 105)  بأشكال مختلفة بالموضة المعاصرة 

 
م
م الزي( تستخدم نوعين من الخصائص اللفظية و -لاثي الأبعاد في منظومة )الجسملوصف اي شكل ث

م
 .(Kozlova;, 1985)ية الك

بمساعدة الخصائص اللفظية والرموز الهندسية المستحصلة من الرسوم التقنية والأشكال ثلاثية الأبعاد للقفطان المغربي التقليدي  

فطانوالمعاصر وكقاعدة عند الوصف اللفظي لشكل   و مقارنته مع الجسم أو أجزائه وتقييم التكرارات والتشوهات البصرية    القم

م ملائمة لوصف المعلومات المستحصلة بطريقة الخصائص    فأن هذه المؤشرات هي الأكثر 
م
ية ولاسيما  في زيادات التفصيل والتي  الك

فطانتظهر الفروق بين أشكال   & Al zubeidi)                  في المقاطع المختارة لشكل الأكمام )قياسات الرسوم الهندسية للأجزاء(  القم

Kuzmechev, 2018, p. 45).   

وضعت الصور المختارة بحجم واحد وتم قياس مؤشراتها بواسطة معلمات  اختيرت مجموعتين كبيرتين من الصور الفوتوغرافية  

مهندسية مكونة من اربعة  قياسات متعلقة بالخطوط الكنتورية: طول  
م
م، عرض  الك

م
، الزاوية تحت الأبط و الزاوية عند الكتف  الك

فطان (. حجم العينة قسم بالتساوي بين  3.1( )جدول رقم  3.2)شكل   صورة نموذجية    24الأولى تم اختيار    التقليدي والمعاصر.  القم

التقليدي أخذت من الأنترنت  ;Kuzmichev; Akhmedulova)  ( 1وتم تحديد حجم العينة حسب )المعادلة رقم    للقفطان المغربي 

Yudina;, 2010)   . 

 

n = (6…8) t, 1 

 حجم العينة nعدد العناصر المدروسة،  tحيث 

أكمام  جمعت     لشكل  الرئيسية  الخوارزمية  والخصائص  النسب  لحساب  واستخدمت  للقفطان  مختارة  نموذجية  موديلات 

فطان  والعينة الثانية هي لنماذج معاصرة للقفطان  (،  3.2)جدول رقم    اساسية  سيطرة  العينة الأولى التقليدية اختيرت كعينة    القم

فطانواختيرت كعينة دراسة للتغير المتوقع على شكل وحجم وقياس   .(3.3)جدول رقم  القم

تحليل المتوازي لأثنين من الصور المرئية لنفس الزي موضوع البحث  ال وحسب المنهج الحديث لتحليل الملابس القائم على   

البا اعتمد  فقد  الزي،  وتطور  والمستقبلية  الحالية  الاتجاهات  ومعرفة  على  لفهم  من الحث  الزي  لتحليل  الحديثة  العلمية    نظرية 

لكل من    10وتم أختيار    (Delong;, 1998, p. 41)يونغ  د للكاتبة وباحثة الأزياء مارلين  الناحية البصرية   فطان نماذج  التقليدي    القم

ملدراسة تغير شكل وقياس  والمعاصر 
م
 .الك

 
 

 خارطة البارومترات الهندسية لقياس الأكمام للقفطان المغربي  3.2شكل رقم 

A1

L1

W1

A2
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 نوع ورمز القياسات البارومترية للقفطان التقليدي   3.1جدول رقم 

 رمز القياسات البارومترية  نوع القياس البارومتري  صورة النموذج  №

1 

 

مطول 
م
 L1 الك

م عرض 
م
 W1 الك

 A1 زاوية الكتف 

 A2 زاوية تحت الأبط 

 

 

فطانالقياسات البارومترية لأكمام  3.2جدول رقم   التقليدي  القم

№ 
 نوع القياس ورمزه 

مطول 
م
م عرض  L1 الك

م
 oA1زاوية الكتف  oA2زاوية تحت الأبط  W1 الك

1 48.3 14.7 0 26 

2 48.5 20 18 25 

3 52.5 16.8 13 15 

4 47.5 10 41 43 

5 48.3 11 12 10 

6 46.2 15 20 23 

7 53 42 60 21 

8 52.5 11 8 16 

9 73.8 10.5 14 20 

10 48.5 14 40 42 

X 52 16.5 22.6 24 
2S 7.6 36.6 34.2 29.7 

 

 

فطانالقياسات البارومترية لأكمام  3.3جدول رقم   المعاصر  القم

№ 
 نوع القياس ورمزه 

مطول 
م
م عرض  L1 الك

م
 oA1زاوية الكتف  oA2زاوية تحت الأبط  W1 الك

1 48 16 8 6 

2 35.7 12 12 10 

3 54 20 6 8 

4 37.8 22 36 18 

5 38 28.8 22 15 

6 64 22 12 2 

7 36 14 26 21 

8 38 21 22 10 
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9 46 23 5 6 

10 32.5 11 10 11 

X 43 19 16 11 
2S 13 33.4 37.3 41.6 

 

 

  
 3.4شكل رقم  3.3شكل رقم 

 

 : 3.3ورقم  3.2مقارنة نتائج الجدولين رقم . 3.3

وفقا المعادلة   .(Kuzmichev;, 2007, p. 35)تم اختيار دلالة الفروق بين جميع القياسات باستخدام اسلوب المقارنة بين متوسطين 

(2.)  

2

2

1

2

)(//
n

Sy

n

Sx
ftух +− , ( 2) 

اختبار تي للطالب لعدد من الدرجات    –  tр(f)الوسط الحسابي للبارامتر الثاني،    -уالوسط الحسابي للبارامتر الأول،    -хحيث ان  

عينة تباين البارامتر الأول،    -Sx2حجم الاختيار للبارامتر الثاني،    - n2حجم الاختيار للبارامتر الأول،     –  f = n1+ n2 – 2   ،n1الحرة  

Sy2-  .عينة تباين البارامتر الثاني 

 تبين ان:  3.4ورقم  3.3والشكل رقم  3.3ورقم  3.2رقم من مقارنة الوسط الحسابي والتباين بين نتائج الجدولين 

مطول   -1
م
النتيجة بهذا الشكل يظهر عدم مساواة    الك يتغير حسب  بالحداثة ولم  يتأثر  ونتيجة    9بين فرق الوسطين    9>1.3لم 

 .1.3(  2)المعادلة رقم 

م عرض  -2
م
فطانشهد تغيرا واضحا في  الك فطانالمعاصر وتغيره عن كم  القم  .  2.5≤4.8التقليدي حسب نتيجة المقارنة   القم

فطانفي كم زاوية تحت الأبط شهدت تغيرا  -3  .6.6≤  6.8المعاصر حسب نتيجة المقارنة  القم

 . 13≤  15.3زاوية الكتف شهدت تغيرا واضحا حسب نتيجة المقارنة  -4

 

 للقفطان الغربي )الأكمام(: ومعاصرة نماذج تقليدية . 3.4

 نماذج الأكمام التقليدية  3.4جدل رقم 

   
1 2 3 
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4 5 6 

 

 نماذج الأكمام المعاصرة  3.5جدل رقم 

   
1 2 3 

   
4 5 6 

 

فطانالقارنة البصرية لشكل الأكمام في . 3.5
ُ
  الق

ُ
 عاصر:التقليدي وال

للأكمام    والمستقبلية  الحالية  الاتجاهات  لفهم  ضروري  مايعتبر  ومعرفة  قائمة  قوانين  لوضع  يهدف  الأكمام  منظومة  تحليل 

 مأخوذة من صور غرافيكية في العينات المستخدمة لأشكال الأكمام  وتطورها. في 
 
التحليل تقع "محددات " موصوفة ومعروفة بصريا

مثل سكيتشات موديلات الملابس، أو رسوم هندسية للتفصيل "المساقط المنحنية، القوالب، رسوم هندسية لمختلف مراحل العمل"  

  (Afanasiev;, 2006, p. 22)العلمية الحديثة لتحليل الملابس من الناحية البصرية    استخدام النظرياتب وأشكال جاهزة من الملابس.

 والتي أعتمدت الأشكال الواقعية لموديلات الملابس تحدد بالمميزات التالية:

 مطابقة اشكال الموديلات والغرض من خياطتها. -1

 الحلول التفصيلية. -2

 تقنيات الأنتاج. خصائص  -3

التكوين بشكل عام يوضح خصائص الشكل للحصول على الانسجام لأشكال الأكمام ويتم تقييم ذلك عن طريق التحليل  

 المتسلسل وفق المميزات التالية:  

 خضوع عناصر الأكمام بعلاقاتها مع المركز الأساس للتكوين. . 1

 تحديد بنية أشكال الأكمام في بناء نماذج الملابس.  . 2

المرئية( في عمل أشكال   . 3 البنائية لأشكال الأكمام ومجموعة المواد )المرئية وغير  التكتونية والتي من خلالها يفهم عمل الوسائط 

 الموديلات وموقعها على سطح جسم الإنسان.  

 خرى.الأشكال التعبيرية للكم وتتحقق من خلال النمذجة واستخدام وسائط الزينية والتقنيات الزخرفية الأ  . 4

 أشكال السيلويت(.  -الخطوط العريضة المميزة للنموذج العام وأجزائه )الحجم . 5

 معلومات الرموز الغرافيكية. . 6

 اللون والذي يشير الى العلاقة بين اللون وتدرجاته ودورها في التشكيل الفني لأشكال موديلات الملابس.  . 7
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 3.2مع مقارنتها بالنتائج في الجدولين رقم    3.5ورقم    3.4وعلى هذا الأساس ومن خلال التحليل البصري للجدولين رقم  

متبين ان شكل الأكمام المعاصرة قد تغيرت بشكل ملحوظ وخصوصا في عرض    3.3ورقم  
م
والذي أخذ بالتوسع في منطقة أسفل    الك

م
م
 . 3.5 جدول رقم  2كما ملاحظ في الشكل رقم   الك

مأشكال  
م
متمثل الشكل التقليدي وهو ما يتخذ شكل سيلويت مستطيل يتساوى فيه عرض   4في الجدول رقم    الك

م
عند   الك

ممنطقة الكتف ومنطقة أسفل 
م
 والذي يتخذ شكل سيلويت بيضوي.  3.4في الجدول رقم  3ما عدا الشكل رقم  الك

فطانأما الأشكال الحديثة للكم في   ميتضح منها إن شكل    3.5دول رقم  والموضحة بالج  القم
م
المعاصر قد ابتعد عن الشكل    الك

موالذي يوضح ان    3.5جدول رقم    2التقليدي للكم كما مشاهد في الشكل رقم  
م
ميتسع بشكل كبير عند أسفل    الك

م
مع ملاصقته    الك

متوضح إن    3.4و    3.3للجسم عند منطقة الكتف، والأشكال  
م
للكم التقليدي كما موضح في    اصبح أقصر من الوسط الحسابي  الك

ميظهر فيه قفطان بلا اكمام وهو مخالف وغريب عن  3.5من الجدول رقم   6، الشكل رقم 3.2جدول رقم 
م
 التقليدي للكم.  الك

الأشكال الزخرفية في الأشكال المعاصرة للكم ابتعدت كثيرا عن الشكل التقليدي للكم حيث ابتعدت الزخرفة عن الأشكال التقليدية  

زخرفة العربية والأسلامية وأستبدلت بأشكال مستوحاة من الملابس العالمية والأستعارة من ملابس الشعوب الأخرى كما في الشكل  لل 

موشكل  5جدول رقم  4رقم 
م
 مستوحى من ملابس شرق أسيا.  الك

 توقع أشكال الأكمام للقفطان النسائي:. 3.6

 والأشكال   ان المعرفة العملية والعلمية تحدد مشكلة استنساخ الرموز  من البديهي
 
أو على شكل مسطح   الأزياء  عرفة في الم

أو اقترضت  بالموضة    مباشر والتي تأثرت بشكل    التقليدية الوطنية  أو نماذج ثلاثية الأبعاد في الملابس ا(  لباترون)ا للرسوم الهندسية  

ة للناس فقد شهدت  الكبير للتقنية العالية في إنتاج مواد النسيج والهجرات    حظ ان  ومن الملا خرى.  الأ للشعوب  من الملابس العالمية  

التغيرات الوطنية بعض  بحثنا هذا    الملابس  التغيرا شكل الأكمام موضوع  بالشعوب والثقافات الأخرى ومن هذه  نتيجة الأختلاط 

فطانعلى شكل الأكمام في   (يوضح بعض التاثيرات للثقافات الأخرى  3.6و)الجدول رقم   . المغربي التقليدي القم

منماذج لتغير شكل  3.6جدول رقم 
م
 تحت تأثير الثقافات الاخرى   الك

    

 كم شفاف   كم ركلان  الازياء العالمية  الأزياء  الأسيوية 

 

مباترون . 3.7
ُ
    : الك

رقم   الجدول  باترون    1الرقم      3.7في  مع  تقليدي  لموديل قفطان  مصورة 
م
تقنية    4الى    2م من  االارقو   الك لرسوم  نماذج 

فطان)الباترون( لكم  يوضح رسوم تقنية لباترون أنواع من الأكمام المعاصرة مع أكمام تقليدية لغرض    8والجدول رقم   المعاصر القم

ممقارنتها ومعرفة نوعية التغير الحاصل في شكل 
م
 . لقفطان المغربي المعاصر ل   الك

منماذج لباترون  3.7جدول رقم 
م
 الك

م باترون  صورة الموديل №
م
 الك

1 
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2 

  

3 

  

4 

  

5 

  

 

ميتضح مدى التغير الواضح في شكل    3.8من الجدول رقم  
م
حيث تساعد الرسوم التقنية ورسوم الباترون على سهولة التعرف    الك

 على حجم التغير الذي حصل بالأكمام نتيجة التأثر بالموضة المعاصرة والأختلاط بالشعوب والحضارات الاخرى.

منماذج لباترون  3.8جدول رقم 
م
 الك

 أشكال معاصرة للكم  الشكل التقليدي للكم  №

1 
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2 

   

 

 أشكال معاصرة للقفطان الغربي:. 3.8

فطانبسبب النجاح الباهر للمصممين العرب والمغاربة في عرض   فطان المغربي في عروض الأزياء العالمية ظهر    القم في    القم

في عرض   المغاربة  المصممين  يزاحمون  باتوا  والذين  العالميين  المصممين  فطانعروض  كل  في عروضهم    القم في  مهما  وجعله عنصرا 

ومن هؤلاء المصممين نذكر منهم جون بول غوتي، كينزو، كريستيان لاكروا، أوسكار دي لارنتا وايف سان    عروض الموضة الشهيرة،

الم  الأسماء  هذه  وعروض  هذا  لوران  كل  متعددة  ثقافات  من  النساء  انتباه  في جذب  العالميين ساهم  المصممين  من  من  ؤثرة  جعل 

فطان  . يوضح نماذج للقفطان في العروض العالمية  3.5والشكل رقم  (sayidaty, 2023) لفخامةواالمغربي رمزا للأناقة  القم

 

 
   /https://www.musicnation.me 3.5شكل رقم 

 

 الفصل الرابع: 

 النتائج: . 4.1

مطول  -1
م
 قد تغير بشكل ملحوظ.  الك

م عرض  -2
م
 تغير بشكل ملحوظ.  الك

 زاوية ميلان الكتف قد تغيرت.  -3

 تحت الابط قد تغيرت.زاوية  -4

 مناقشة النتائج : . 4.2

فطان تناول البحث في الأطار النظري بعض المفاهيم المختلفة من   فطانالتاريخي و    القم ( Moroccan kaftans)  المغربي  القم

فطانومن ثم استعراض  لتأريخ   والتحليل البصري للأزياء( silhouette) والسيلويت  وبعدها استعراض لمناهج التحليل البصري   القم

والتي أدت على ان الشكل التقليدي    والتحليل للحصول على النتائج    وتمت المنهجية على أربع مراحل وهى البحث والتحديد    للأزياء

مفي زوايا خط الكتف وتحت الأبط وهو مايؤثر على شكل باترون  للكم قد تغير بشكل ملحوظ  
م
  عرض   التغير الحاصل في كذلك  و   الك

https://www.musicnation.me/
https://www.musicnation.me/
https://www.musicnation.me/
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م
م
 بشكل منفوخ عند منطقة الساعد بالذراع أو ضيق عند رسغ اليد وحتى الأكتاف عرضت نماذج واسعة عند    الك

م
الذي بات مشاهدا

ماما طول  منطقة الكتف.  
م
مفقد تغير من    الك

م
الطويل الى نماذج للقفطان بلا أكمام ومنها بكم قصير يصل لساعد الذراع أو أكمام    الك

مصيرة )ربع كم(. ومن الملاحظ من خلال الرسوم البيانية التقنية )الباترون( نلاحظ حجم التغير في شكل  ق
م
وهو ما يعزز ان كم    الك

فطان بحثنا في دراسة تغير    القم تأثير الموضة العالمية المعاصرة وهذا ما يؤكد أهمية  مقد تغير تحت 
م
فطانفي    الك نتيجة    القم المغربي 

فطانمصممين عالمين وبعيدين عن ثقافة العالمية ودخول   الأصلية. القم

 الاستنتاجات: . 4.3

فطان -1  المغربي التقليدي يمكن ان يتغير تحت تأثير الموضة العالمية.  القم

فطان -2  المغربي زي مرن قابل لأستيعاب الثقافات الأخرى. القم

فطان -3  المغربي رمز للجودة والأناقة العالمية. القم

 أهمية دراسة الملابس التقليدية ومراقبة تغيرها مما يساهم في التنبوء بشكل الموضة القادمة للملابس التقليدي.  -4

 : Recommendations اتیلتوصا. 4.5

 النظريات الحديثة في تحليل الملابس. زيادة وعي مصممي الأزياء وطلبة التصميم وصناع الملابس الجاهزة بأستخدام  -1

 تشجيع مصممي الأزياء على المشاركة بأزيائهم الوطنية في أسابيع الموضة.  -2

 ملاحظة الأثار السلبية والمثرة على شكل الزي التقليدي نتيجة استلهامه من قبل مصممين بعيدين عن ثقافة الزي الأصلية. -3

 وانتاج الملابس.  می لتصم التحليل البصري من الأبحاث والدراسات في مجال  دی إجراء المز  -4

 عرض المصممين الشباب للملابس التقليدية والتي تحمل ثقافتهم الوطنية. -5

 الخلاصة:. 4.6

فطانتعدد الثقافات في المغرب العربي يرجع الى موقعه الاستراتيجي وانفتاحه على ثقافات أخرى وقد تأثر   المغربي بهذا    القم

فطانب   لحقتبعض الاختلافات البسيطة التي  وعليه فأننا نجد  التنوع،   فطان منطقة انتاجه فنجد ان  المغربي حسب    القم في كل    القم

منطقة يمتاز بخاصية معينة مثل برودة المنطقة وحرارة الجو وهذا ما أثر على نوعية الخامة المستخدمة في خياطته،  من هذا كله  

فطان ال نفهم ان  رغم رصانته وقوة أصالته المستمدة من ثقافة شعوب المغرب العربي الا أنه قابل للتغير ولو بشكل بسيط وهو ما   قم

مأكده بحثنا هذا من خلال متابعة ودراسة تغير  
م
للقفطان المغربي نتيجة عرضه في أسابيع الموضة العالمية ودخول مصممين من    الك

فطانخارج المغرب الى عالم   عرضه حسب أرائهم ومواكبتهم للموضة العالمية.و  القم
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  البرتو بوري  اعمالجمالية التقنية في 
 

 2 منذر فاضل حسن، 1 مروة نزار يوسف

 

 العراق  ،بابل جامعة الجميلة، الفنون  كلية 1

 العراق  ،بابل جامعة الجميلة، الفنون  كلية 2

 ملخص البحث  

الفنية دورا مهما في التحليلات البنائية للمنجزات البصرية التشكيلية وفق علاقة العناصر الفنية واليات اشتغالها مع بعضها  للتقنية  

البتعاد عن   قدرته الواعية على ل لخاص به تبعا ا والتقني   من خلال أسلوبه  الفنيجمالية تلك التقنيات  ظهاريتعمد ل لفنان فا لذا  ، 

الكلاسيك ،  ،  ية  التقاليد  للبحث  المنهجي  الطار  على  الأول  الفصل  اشتمل   ، أربعة فصول  من  البحث  شكله  الم تلخصت  ف ويتكون 

سلوبي  ل ا  هلتفرد )البرتو بوري(  الفنان  تمثلت بدراسة اعمال  تهاما اهمي ما جماليات التقنية في اعمال البرتو بوري؟:  بالتساؤل التي  

عصرهال و  فناني   بين  من  البحثتقني  هدف  جمالية  )،اما  عن  بوري( الكشف  البرتو  اعمال  في  )اوربا  ال،اما  التقنية  المكانية  حدود 

اقترن أسلوب )بوري(    ومن النتائج التي توصلت اليها الباحثة :(. 1960-1949للفترة )الحدود الزمانية، والوليات المتحدة المريكية( 

لكلاسيكية واعتماد تقنيات  بغية تحرر العمل الفني من جميع القيود ا   الكةلمتها  حيث اخذ بتجميع الموادوجودة، بتقنية الأشياء الم 

 . ،فكان يمزج الأصباغ مع مواد أخرى لتكوين اسطح مختلفة مثيرة للتغريبمعاصرة
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The artistic technique has an important role in the constructive analyzes of the plastic visual achievements 

according to the relationship of the artistic elements and the mechanisms of their operation with each 

other, so the artist deliberately shows the aesthetics of these techniques through his own artistic and 

technical style according to his conscious ability to move away from the classical traditions. The research 

consists of four chapters, the chapter included The first is on the methodological framework of the 

research, so the problem was summed up by the following question: What are the technical aesthetics in 

the works of Alberto Buri? As for its importance, it was represented by studying the works of the artist 

(Alberto Buri) for his stylistic and technical uniqueness among the artists of his era. As for the spatial 

borders (Europe and the United States of America), the temporal borders of the period (1949-1960). 

Among the results reached by the researcher: The (Buri) style was associated with the technique of 

existing objects, as it took the collection of dilapidated materials in order to liberate the artwork from all 

classical constraints and adopt contemporary techniques He mixed dyes with other materials to form 

different surfaces that were strange . 
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 ل الفصل الأو 

 .أول : مشكلة البحث وأهميته والحاجة إليه 

يشهد الخطاب البصري التشكيلي عدد من التاويلات وفقا لمقتضيات الدراسة في مختلف المجالت اللغوية والأدبية والفنية ، حيث  

من انسجاما مع روح العصر والحضارة التي تنتمي لها ، لذلك فقد تعددت موادها وطرق  ان التقنية تمنح المنجز التشكيلي المعنى الكا

اداؤها وتنفيذها لسيما تنوعها ، فكان ظهورها لأول مرة منذ ان اخذ النسان البدائي بالخط الفطري والعفوي على سطح الأرض  

الخشاب على جدران الكهوف فضلا عن استخدامه الأدوات وطباعة كف يده الملطخ بدماء الحيوانات او بالفحم الناتج من احتراق 

الى ذلك اعتمدو  بالإضافة   ، تكوين الحزوز والتشققات  السقوف والحجارة كوسيط    المصنوعة من عظام وقرون الحيوانات بغية 

 لتنفيذ رسوماتهم  ، ومن ثم اخذت بعد ذلك بالتطور شيئا فشيئا مع التطور الحضاري والفكري . 

تقنية الفنية دورا مهما في التحليلات البنائية للمنجزات البصرية التشكيلية وفق علاقة العناصر الفنية واليات اشتغالها مع  تلعب ال

ة  بعضها والتي تمنح العمل الفني والفنان أسلوبا متفردا به ، غايته تحقيق أهدافه ورغباته المنشود اليها والتي تتناسب مع اراؤه الفكري 

لكل فنان أسلوبه الخاص به  والظروف المحي الفني والتقني ؛ على اعتبار ان  الى اظهار ذلك من خلال أسلوبه   لذا يتعمد   ، به  طة 

ة  يختلف عن غيره من الفنانين تبعا لمستواه المعرفي والدائي والثقافي  وقدرته الواعية على النحراف والبتعاد عن التقاليد الكلاسيكي 

   هو مالوف. المتهالكة وكل ما

بالرغم من تعدد الفنانين في فترة المابعد حداثية والمعاصرة في استخدامهم للتقنيات وتعددهم السلوبي والتقني ، ال ان  الباحثة  

ارتات الى دراسة اعمال الفنان )البرتو بوري( الذي يعد احد فناني المادة المعاصرين ، الذي تميز باسلوبه التجريدي اللاشكلي الفردي  

الأداء والمعالجات البنائية والتقنية ، والتي أثيرت اعماله الدهشة والغرابه من حيث استخدامه للمواد المهملة والمخلفات الطبية    في

المبتذلة بغية التعبير عن حالت الفوض ى والحزن التي افرزتها الحروب والتي شهدها بنفسه بصور متعددة منها الضمادات الملطخة  

البقع اللونية والهفوات والفجوات  و استخدم المواد المنزلية واللفائف البلاستيكية المحروقة والصحون المعدنية ،    بالدماء ، فضلا عن

التي يتركها على سطح العمل ، حيث كان استخدامه لتلك البقع تمنح العمل الفني غموضا يصعب على المتلقي الفصل بين الشكل  

ا اللية العفوية . وان هدف الفنان من ذلك كان هو ابراز المادة في فضاء ثنائي البعاد  واللاشكل كونها خطية أحادية اللون معتمد

بفعل   الدهشة والغرابه  اعماله سمه  ، مما اكسب  البعاد  ثلاثي  الى فضاء  ليتحول  البيئة  المستعارة من  المواد  تراكم  مكتسب من 

اللوحة مكونه كتل ومساحات ذو معاني متعددة وكاساس في الفعل    اليهام بالعمق الحقيقي والشعور بقوة المادة الموزعة على سطح

 البصري التشكيلي .  

بما ان تلك التقنيات المستخدمة منحت الفنان الحرية في الحركة والبداع من حيث استخدامه للمواد لغرض انتاج خطاب تشكيلي  

ذو معالجات بنائية مجردة وايحائية تلقائية وعفوية معبرة مجردة من واقعيتها ، لذلك فتتحدد مشكلة البحث بالتساؤل التالي : ما  

 ل البرتو بوري؟جماليات التقنية في اعما 

 وتتلخص أهمية وحاجة البحث بالتالي :

 يفيد البحث الحالي المهتمين بالفنون التشكيلية من خلال الطلاع على الطروحات المفاهيمية لمصطلح التقنية .   •

للفنان )البرتو بوري ( ، لما له أهمية وتفرد اسلوبي وتقني من   • بين فناني   يمثل البحث الحالي دراسة المعالجات التجريبية 

 عصره.   

 ثالثا : هدف البحث  

 ) الكشف عن جمالية التقنية في اعمال البرتو بوري (   يهدف البحث الحالي إلى : 

 ثالثا : حدود البحث  

والمواد   والحبار  الكثيفة  الزيتية  بالألوان  المرسومة  بوري  البرتو  الفنان  اعمال  في  التقنية  جمالية  بدراسة  الحالي  البحث  يتحدد 

ا  البلاستيكية ، فضلا عن لوحات التجميع والكولج والحتراق ، التي تم الحصول عليها من الموقع اللكتروني للفنان  ، الموجودة في اورب 

 ( . 1960-1949ليات المتحدة المريكية ، للفترة )والو 
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 رابعا : تحديد المصطلحات

 أول : التقنية  

 اصطلاحا : -

( ومعناه )الصناعة والفن( ، وهي معالجة التفاصيل الفنية من قبل الفنان ، فضلا  Techenالتقنية  مصطلح ذو أصل يوناني هو )     

انها   تساععن  التي  والوسائل  المبادئ  ماجملة  غرض  لنجاز  طريقة   ، غايته   تحقيق  على   Tha Arabic Language) ده 

Academy:1979,p.53)يطلق على التقنيات المتبعة والمستخدمة في الفنون والمتمثلة بـ: )مجموع الطرق الخاصة بفنان    .  هي  مصطلح

معين ، و مجموع الطرق المتبعة في استعمال بعض الآلت أو الأدوات أو المواد ، كالحفرعلى الجص او البورك او الخشب ولسيما على  

والفسيفساء(  ، أو حصيلة  (.Saliba,Jamil:Vol.1,1964,P.330) المعادن  الإنتاج  سمة  )تكنولوجيا(  بمعنى   التقنية  كلمة  وجاءت   .

الأولية المواد  واستخراج  الطاقة  وتوليد  الإنتاج  أدوات  لسيما  والخدمات  السلع  بإنتاج  المتعلقة  الفنية   .  المعرفة 

(researchers:P.143.)   

 :   التقنية ) إجرائيا (

هي مجموعة الآليات والمعالجات الفنية الخاصة بوسائط المواد والخامات التي استخدمها الفنان )البرتو بوري(، بغية اظهار أسلوبه      

وا   ، والقماش   ، والأصباغ   ) المائية  او  الكريلك  او  الزيتية  كـ)الألوان  المختلفة  المواد  من  تعامله  طرق  وايضاح  الخرى  الفني  لمواد 

المستعارة من البيئة كـ)الرمل و الخشب و برادة الحديد و الزجاج أو خرق الملابس وبقايا الضمادات  والأدوات الطبية ( ، إضافة الي  

 (.العديد من المعالجات التقنية التي تمنحه القدرة الإبداعية في تطور أسلوبه الفردي كـ)الطباعة والرش والكولج واللصاق والقشط

 

 الفصل الثاني

 الفن  في التقنيات الأول : المبحث 

وايصالها          البصرية  الأهداف  تحقيق  بغية  الذهن  في  الكامنة  الأفكار  توضيح  على  تعمل  التي  المهمة  الوسائل  من  التقنيات  تعد 

في الصورة الذهنية وتترجم بشكل خطابات بصرية ظاهراتية مجردة من واقعيتها وعالما المادي    نها تجسد ماللمتلقي ؛ على اعتبار ا

ويمكن تعريف التقنية على انها ) وسيلة لتوظيف العالم المادي لغرض حصول  مانحا المتلقي الحرية الواسعة في فهم النص وتاويله ،  

معتمدا على    حيث استخدامه للالوان المتعددة والمواد المختلفةشاهد من  عمليه الدراك الحس ي وإنتاج اعمال تثير جذب وانتباه الم 

اليات خاصة  ، وبالتالي فالتقنية هي مجموعة من المواد والوسائل التي تحقق أهدافا فنية باعتماد الفنان على    (خبراته الذاتية الفردية

   ة والتجميع ...الخ (والعجينة الكثيفة والحتراف والمواد الغيبطير كـ)الحك والشطب والتق

وربما الزدواجية بين عدد من التقنيات في العمل  التقنية الفنية بالتغيير والتعدد والختلاف من اتجاه لخر ومن فنان لخر ،  تتميز      

  ) روو  جورج   ( فالفنان   ، دائمي ذاته  ،    ا بحث  جديدة  تقنيات  الجواش  يمزج  فكان  عن   DEL’Impressionism)الوان 

Alamode,Op.Cit,P.190.) لزجة على الورق الملصق على نسيج  و مصقولة  جميعها  تبدو  فالألوان المائية ، والحبر الأسود بالباستيل  ب

بغية نقل الفكرة ، حيث  مواد وعناصر تربطها علاقات منتظمة ذو معنى    وبالتالي تنتج خطابات بصرية تشكيلية مؤلفة من )رقيق  

العلاقات   تلك  استخدام  متعددة  بالإمكان  الصباغ  بوسائل  عن  فضلا  والغراء  والحبار  والصباغ  المحترق  الخشب  متضمنة 

...  الممتزجة من مواد مستمدة من البيئة كالرمل ونشارة الخشب وبرادةبصورة منفردة او  المضغوطة   ،    الحديد  الفحم ، الطباشير 

  ، ، الأصباغ  اخر  والحبر  وسيط  واي  الجدران  على  او  الخشبي  اللحاء  او  القماش  او  الجلد  قطع  على   المنفذة 

(Mallens,Frederick:1993,P.11.)  

هو    ، لعتماد الفنان على كل ما الشكل والمضمون  بدل من  مفهوم الشكل والمادة     بما ان في الفترة الحداثوية وما بعدها تم اعتماد     

التي تعد  ، حيث ان كل عمل فني يحتوي على عنصرين هما : المادة  التشكيلي  البصري  في تشكيل منجزه    وجاهز في تكوين العمل الفني  

القدرة الواعية والدراكية للمتلقي    عتماد ها واكتشافها باالبحث عنيتم  تجسدها تلك المادة فالتي    الصورة  الأساس في التكوين ومن ثم  

 . (.Vykotsky,L:2000,P.56) فضلا عن المخزون الذاكراتي له

نشوء       منذ  الفنية  التقنيات  لنشاة  الأولى  البدايات  البدائي  تعود  مالذي  الإنسان  الرغم  تفكيرهعلى  محدودية  خبراته    ن  وقلة 

من خلال استخدامه لبصمه اليد الملطخة بدماء  وعشوائية تكويناته اثناء تعامله مع المحيط ال انه ترك اثاره على جدران الكهوف  

بيده   المصنوعة  الحادة  الأدوات  واستخدامه   ، لالحيوانات  او  الصيد  في  الأرواح  ل المستخدمة  لطرد  المعتقدة  الطقوس  عن  تعببر 

ت الشريرة   والسماك  حيوانية  الالشكال  وحفر  حزيز  في  والماعز  والرقص ونباتية  للثيران  للصيد  مشاهد  وأيضا   ، (Al-
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Jader,Walid:1971,P.17)،( شكل  في  لحيوانات  1كما  صورا  الحمراء  (  فالرسوم   ، وسهام  برماح  و طعنت  تصور  والسوداء  الحفر 

، حيث اقتصر تصويرهم على تلك الحيوانات لما لها من دورا كبير في أفكار  يزون والأسود ووحيد القرن  ارب الحيوانات الشائعة كالب 

استخدم الفنان  والأرض  على جدران الكهوف وسقوفها ولسيما على الأحجار والصخور  ولتنفيذ تلك الرسومات  ،  واذهان المجتمع  

متشابهة  متنوعة  أدوات  خامات  البدائي   تكون  والتي  العاجية  وانيابها  الحيوانات وقرونها  أنواعها  المصنوعة من عظام    واشكالها في 

(Abdullah,Abdul Karim:1973,P.35-36) . 

 ( 1ل )شك

لسهولة تشكيله  من الطين الطري    ا باستخدام التقنية من تجميع مواد وضعتها الطبيعة المتمثلة بكمياتان النسان البدائي بد     

باستخدام الوان متباينة  لسيما بقايا التفاعلات الكيمياوية كالعظام المحروقة ، مما منح الهام النسان القديم  المختلف الألوان  و 

بطريقة الرشق او الرش على    هاالقيام بنفخومن ثم  ، حيث كان يستخدم العظام المجوفة لحفظ الألوان  تجسد الشكال ومعانيها  

الألوانالسطح   لمزج  المسطحة  العظام  واستخدم  والحواض    ،  الجماجم  عظام  اما  اللو ،  لحتواء  كاواني  المجهز  ااستخدمت  ن 

الخشب وجذور النباتات  الأسود الذي يحصل عليه من حرق  ناتج من دماء الحيوانات والحديد ، بينما    حمر وال الأصفر  والمحضرة كـ)

،    طحنها تمزج مع شحوم  بعد  ومركبات المنغنيز    م الحيوانات والخشب  عظاو  التي  فضلا عن استعمال  الحيوانات  المواد الكلسية 

اما اللون   . (Haider,Kazem:b.T,P.196) الألوان الأخرى بعد مزجه معهاتقوية يتميز بقابليته على يستخرج منها اللون الأبيض الذي 

  ذات اللون   ومنها )اللهة الم (لعمل التماثيل    المستخدم  الطين    رة هو المواد المحض  بيتما      سابقين . اللونين ال البني الناتج من مزج  

تتحول إلى كتلة قوية  كي  ل   (فخرها ) بالناروضعها  ثم    واضافة الشحوم لتقويتها ومن  العظام    الأسود نتيجة خلط الطين مع مسحوق 

 (Abdullah,Abdul Karim:1963,P.39) وصلبة

بغية صناعة الأدوات  مع تطور المجتمعات حتى استخدمت المعادن بعد ان تم صهرها  لم تقتصر التقنية على تلك المواد بل تطورت      

)الكتان(  ، لسيما في صناعة النسجة  والسيوف  القشط    توالمعدات فضلا عن صناعة الفؤوس وادوا الذي يعد افضل  اشهرها 

حد صهر المعادن وصب العُدد والأدوات ،  والخشبية وتحضير الصباغ  والجلود واوراق البردي والسبائك والسواند  نسيج للرسم ،  

ك التطور استخدمت النار في عمليات  فضلا عن ذل.  القشط والحراثة ودولب الفخار    وتمكن من صناعة السيوف والفؤوس وأدوات

للحصور على فخاريات   الطين  لطهي وحفظ الأطعمة  حرق وفخر  في طحن وسحق الأحجار  وأدوات  المدقات  تم استخدام  بينما   ،

  (Muhammed,Nuri Hassoun:1991,P.14) الملونة للحصول على الصباغ

التي اتبعها فنانوا التعبيرية في    (التقنية البنائية)، منها  الحداثة وما بعدها  أن بعض التقنيات الحديثة التي استخدمت في فنون       

، لذلك فتبدو لوحاتهم ذو صراعات متحركة ومتضاربة لوضوح   بغية التسامي على الواقعوالألوان العنيفة  تشويه وتحريف الشكال 

الفرشاة   تحدث خطوطا ضوئية ل متناهيةضربات  اللولبية    التي  المتناغمة  بفعل الحركة  انفعالته  ا، وإبر ومجموعة اليقاعات  ز 

 من الذهبي القديم وهو  
ً
وأحاسيسه في أعماله المتميزة بقوة حدتها والكثافة اللونية ، فاستخدامه لسلسلة من اللون الأصفر بدءا

 بالنسجام والمرح المبهجأغمق ما يمكن إدراكه على النهاية السفل
ً
 ى للسلم حتى الأصفر النقي ، كما صمم كل ش يء ليعطي إحساسا

(Mallens,Frederick:1993,P.171)  ،( 2كما في شكل  )  ،    )هسومات في ر اما تقنية )اللصاق / الكولج ( التي اول من استخدمها )بيكاسو  

بطريقة غير مالوفة واستعارة الحبل بشكل اطار، لذا فان  الزيتية عندما ألصق قطعة من القماش المشمع بكرس ي على قطعة قماش 

لسيما استخدامه تقنيات مختلفة ومتنوعة ، كما في لوحته  ،  (  3، كما في شكل )يميز اللوحة هو ادخال عنصرا غريبا من الواقع   ما

كما    ) الجورنيكا  )الشهيرة)  شكل  فيها  4في  التي  الصحف( (  بألوان  أشبه  ألوان  واستخدام  والملمس  تقنية)الحك   استخدم 

(Adnan,Areej Saad:2006,P.62) 
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 الجورنيكا  /( بيكاسو4شكل)                    بيكاسو   (3شكل)                                         ( فان كوخ2كل)ش                                

( مارس السخرية والتهكم والعبث الفني بالصاق )شاربين ولحية( على نسخة لوحة ) الموناليزا (، بدافع تحطيم وكسر   اما) دوشامب   

قام بتجميع  القيود التقليدية وتحدي الفكر حول العمال الفنية وتسويق الفن عبر اعمال هدامة ، ثم في عمله )حاملة القناني(   

( ، فهو بهذا  استعمل كل ما هو مهمش  6،  5مضافا لها أعمدة معدنية ، كما في الشكل )حرى و ا فوق ال مده احرنك البايسكل  عدد من  

نالت دهشة وسخرية المتلقي بسبب التحول الشكلي والدللي في الفن   ومبتذل والرتقاء به لمستوى المنجزات الفنية الإبداعية التي 

 .(Hopkins,David:2012,P.22) بعد حداثوي والمعاصر لتقنيات الفن الما  تالحديث وكممهدا

 

 

 

 

 

 ( دوشامب / حاملة القناني 6شكل )             (/ دوشامب الموناليزا بشارب       5شكل )

التي تتم من خلال ثقب الفنان لعلب الألوان وحملها  بعد الحداثوية التي استخدمها )بولوك( هي تقنية التقطير    من التقنيات الما      

للمفاهيم   لرفضه  والتقنيات  المواد  تلك  تفضيل  الى  دفعه  مما   ، عالية  وبانسيابية  وإيابا  ذهابا  حرة  بحركة  اللوحة  فوق  وتمريرها 

وسة ، اذ تحوم والمواد المختلفة  التقليدية للابداع الفني ؛ بوصفها ذو ارتباط مباشر بالهدف ولكونها تعبر عن احساسات تصويرية ملم

في   تنطمر  او  ضمني  فضاء  في  )الكانفاس(  على  ارضيتهاالملونة  يناسب  فاقع  عن  .  (Reed,Herbert:1989,P.150) احمر  فضلا 

ال  تقنية  )التنقيط والصب(  مهااستخد بين  في المنجز الواحد  للجمع  اللذان يؤلفان  والمساح  رسمالتي فيها توصل الفنان  ة الملونة 

   ( .7، كما في شكل )(Amhaz,Mahmoud:1996,P.323) مشهدا فنيا بخطوطه والوانه وما توحي اليه من أشكال معقدة 

 

 

 

 

 ( جاكسون بولوك 7كل )ش

حينما اخذ بتلوين وطلاء أجساد النساء ولصقها على اللوحة لتاخذ  تقنية البصم والطبع لـ) ايف كلاين ( لها جذور في عمق التاريخ ،    

اللون  اذ يمثل هذا الأسلوب وحدة مادة اللوحة وموضوعها ، وهذا الأسلوب تم استعارته من الفنون البدائية عندما كان النسان  

ماء الحيوانات ويطبعها على جدران الكهوف ،  وهنا عمد كلاين الى وضع الطلاء اللوني على أجساد الفتيات بغية  القديم يلطخ يده بد

 (.8كما في شكل ) ، (Amhaz,Mahmoud:1981,P.232-233) التركيز على بعض أعضاء الجسم وزيادة حجمها 

 ايف كلاين / بطل الجودو  (8شكل )                                                     

فوجه )مارلين( اصبح رمزا متلون لصورة المراة  ،  التي استخدمها )اندي وارهول(  بينما تقنية الطباعة الكرافيكية )الطبع بالكليشة(         

علانات التجارية واعتبرها عملا فنيا مميزا من  المريكية المتعددة الوجوه وليس مثال للجمال والغراء ، كما انه ساهم في ادخال الإ 

بـ)تقنية  ال  فاستخدامه لتلك  خلال استخدام قناني الكوكا كول وعلب الحساء وغيرها. )مارلين  لـ  (النسخ والتكرار اللونيوالتي تعرف 

بمفهوم الستهلاك والتداول مع    كان ظهورها كمثير بأهمية اللوحة وتعدد نسخها وموقع عليها الفنان ذاته ، مرتبطة، والتي    مونرو(
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 Muhammad,Balasim, and)المجتمع الجديد ، لن ثقافة الصورة هي البتكار الأبرز مع اختراع تقنية الستنساخ  ملائمتها لثقافة  

Salam Jabbar:2015,P.21-22)( 9، كما في شكل ). 

تقنية التجميع       في التصوير وهو نوع من البتكار يتم فيه    أجل( ، فبعد تجاربه الختزالية  التي استخدمها )راوشنبرغ  ان  للتوليف 

حرة    البعاد  ثلاثية  الى  اللوحة  تتطور  ثم  ومن   ، مختلفة  واشياء  الملون  السطح  بين  الواقع  الدمج  من  مستمدة  أشياء  مستخدما 

ارتبط اسم )روشنبرغ(  ،   (Smith,Edward Lucy:2002,P.107-108) المنبوش والنسر المحنط والكرس ي(   المحسوس كـ)المخدة والفراش 

واعمال حفر وطباعة على الحرير ، فضلا    فانجز اعمال تعبيرية مجسمة بالتجديد المستمر ، وغايته ردم الفجوة بين الفن والحياة ،

،  والزجاج وقصاصات الجرائد والصور الضوئية ومواد الخردة   عن انتاج اعمال من المواد المستهلكة والمستمدة من البيئة كالقمشة

   (10، كما في شكل)(Muhammad,Balasim,and Salam Jabbar:P.28)ومن اعماله ثلاثية البعاد تمثاله )المونوغرام( و)العنزة( 

 

 

 

 

 راوشنبرغ / مونوغرام  (10شكل)                   ( اندي وارهول / وجه مارلين مولرو  9شكل)          

ما لذا             بالمساك تقدم    فمن خلال  القديم  النسان  بدا  عندما  القدم  منذ  وجدت  التقنيات  ان  الباحثة  ووضع    تجد  بالعصا 

بطريقته  الخطوط على سطح الأرض فكانت تلك بدايات الكتابة ولسيما التقنيات التي توسمت الخدوش والحزوز ، ومن ثم اخذ  

الحيوانات على جدران احدى الكهوف مما اثار انتباهه ودهشته ، وهنا كانت بداياته    ءبالصاق كف يده الملطخ بدماالفطرية البدائية  

بالبحث واجراء العديد من المحاولت والتجارب  الرسم  م واكتشاف  تعل الأولى في   للحصول على مواده وادواته  ، وعنما بدا النسان 

الحجارة والطين الطري في صناعه ادواته  استخدامه  و نات المسطحة والمجوفة منها  اوقرون الحيو الأخرى ، فاخذ اغصان الأشجار  

وبمرور الزمن والتطور الفكري والحضاري اخذ النسان يبحث عن الألوان ويعمد على استحضارها بالعتماد    .الحادة واواني الطهي  

مراء واوكسيد  لمغرة الحل ، اما استحضاره  الفحم واستخدامه للون الأسود على  ، فقام بحرق الخشب للحصول على المواد الطبيعية  

فضلا عن تحضيره للون الأصفر  المنغنيز للحصول على اللون الأحمر ، ومن ثم دمج اللون الأسود مع الأحمر لتحضير اللون البني ،  

 .والسقوف والخضر ، وكان الوسيط الأساس ي في تلك الفترة لتنفيذ رسوماته هو جدران الكهوف 

عمد  كـ)التقنية البنائية( التي  الحداثة ومابعدها ، ظهرت العديد من التقنيات الأخرى    عندما اخذت التقنيات بالتطور في فنون        

)الكولج( الناتجة من  والتي تكون خطابا بصريا ذو حركة لمتناهية ، اما تقنية   تشويه وتحريف الشكال والألوان العنيفة فنانيها الى 

المهملة و  المواد  الورق واوالسلاك و كالحص ى والرمل  تجميع كمية من  ،  قصاصات  اللوحة  تقنية  لجرائد ووضعها على سطح  بينما 

وو  البيئة  من  مستعارة  جاهزة  مواد  إضافة  تتوسم  التي  القيود  )اللصاق(  جميع  وتحطيم  كسر  لغرض  اللوحة  سطح  على  ضع 

اخذ  الناتجة من خلال  (التقطير)نية تقفيبدو مثيرا للسخرية ، اما  مالوف  هو مرئي و   بتعاد النص البصري عن كل ماالكلاسيكية وا

مكونه من عناصر خطية  باتجاهات مختلفة مكونه اشكال فنية  فوق سطح اللوحة  علبه مثقوبة مملؤءة بالألوان وتركها حرة تتحرك  

الفنان    ، وتقنية  )التنقيط والصب( التي بواسطتها يجمع ملونة واشكال هندسية أخرى بطريقة عفويه بعيدا عن استخدام الفرشاه 

في الخطاب البصري التشكيلي الواحد بين الرسم والمساحة الملونة اللذان يؤلفان مشهدا فنيا بخطوطه والوانه وما توحي اليه من  

الذي يزين  ومن التقنيات الأخرى هي تقنية )البصم والطبع( التي نفذت باستخدام الحبار المتنوعة كالحبر الصيني  أشكال معقدة ،  

، وتقنية )الطباعة بالكلائش( التي تعتمد على التكرار للشكل الفني  به الأجساد البشرية وتلصق على سطح اللوحة لتترك اثرا عليها  

باخذ مواد جاهزة مستهلكة ومستعارة    ون التي يقوم الفنان  ( التجميع)، ثم تقنية  الوحدة والتنوع  النص  لكن بالوان متنوعة مما يكسب  

مع مواد أخرى متنوعة تجاورها ويعد هذا الأسلوب  ووضعها بشكل مباشر على سطح اللوحة  دن والفولذ والقمشة ومواد أخرى  كالمعا

وبالتالي فالتقنية ناتجة من علاقة    .بعد الحداثة من حيث الدمج بين السطح الملونة والمواد المستهلكة    احدى البتكارات لفنون ما

بعضها   مع  الفنية  بالوسائط  العناصر  علاقتها  عن  فضلا  التصويري  السطح  على  اشتغالها  واليات  المستخدمة  البعض  الفنية 

يشوبها الذاتية الفردية والفوض ى التركيبية نتيجة افتقارها للنسق  والمستعارة من بيئة المجتمع بغية تكوين عملا فنيا ذو جمالية معبرة  

 .بعيدة عن كل ماهو مرئي فتبدو عناصرها في حوار لمتناهي  المنتظم  
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 البحث الثاني 

   البرتو بوريالأسلوب الفني لدى  

الذي   ، مستخدما فيها النفايات المبتذلة والمخلفات الطبية  بالغرابة والدهشةعمل بمعالجات تقنية أتسمت  الفنان )بوري(    ان      

بمثابة  منها   تعد  متعددة  بصور  بنفسه  والتي شهدها  الحرب  افرزتها  التي  والفوض ى  الحزن  حالت  للتعبير  فعل عكسية  صور    ردة 

واللفائف البلاستيكية المحروقة بواسطة المصباح الزيتي والصحون  استخدم المواد المنزلية  فضلا عن    ،  بالدماء  الضمادات الملطخة

 .(Smith,Edward Lucy:P.66) المعدنية المهشمة

لبراز     )بوري(  هاجس  البعاد    يكمن  ثلاثي  فضاء  الى  يتحول  و  المختلفة  المواد  تراكم  مع  يكتسب  البعاد  ثنائي  فضاء  في  المادة 

التأثير القوي لشكل اللطخات السميكة و الغليظة و المشبعة بالأصباغ اللونية الكثيفة بغية اليهام بالعمق  بحضورها النحتي مع  

شاط وحيوية في نظام حواري تتوزع فيه الكتل و المساحات لكي تتكثف المعاني و  التي تخلق ن   لك المادة القويةت الحقيقي والشعور ب

ل يمكن التفريق فيها بين الشكل و اللاشكل    فالبقع العرضية و الهفوات اللونية تتدفق تعطي أهمية للمادة كاساس للفعل التشكيلي .  

يتألف المشهد الفني الجامع بين الخطوط  المتصلة والمتقطعة    كونها خطية أحادية اللون تتوسط بين العجينة و المساحة اللونية حتى 

، كما انها ل تنفصل عن عالم المرئيات ، وان هذا السترسال  و بين المساحة الملونة و المسطحة والناتئة المعتمدة على الآلية العفوية  

لها  المادة   المتواصل سمح بإقحام حركية تحتكم الى تصور و تخيل للأشكال التي اتخذتها تلك   لتنشأ فيها خطوط منحنية و حادة 

   .(Ali Beday:2015) حضور و قوة و ثبات 

كـ)        تقليدية  غير  مواد  استخدام  في  الفنية  تجاربه  الفنان  الألمنيوم  بدأ  وغبار  والخفاف  والزنك  والرمل  عن  (  القطران  ، فضلا 

نوع   تجاه  الفنان حساسيته  الفني أظهر  التمرحل  لذا فمن خلال  الزيتية،  الألوان  تعادل  التي  البوليفين(  استخدامه غراء )كلوريد 

حقيقي عن طريق درجات مختلفة    ستخدامه القطران ليس كمواد مجمعة بسيطة بل لون االوسائط المختلطة من التجريد ، اذ ان  

اللون  باللون الأسود أحادي  باعتباره علامة فارقة أولى في رسمه وأثبت انتشاره )اسود  من الألوان الواضحة والمعتمة  (، والذي  1، 

مر، كما  ( باللون الأح1950  -1949سيبقى هوية قريبة طوال حياته المهنية جنبًا إلى جنب مع الأبيض ، منذ بيانكي )أبيض( سلسلة)

 (.12، 11في شكل )

  

 

 

             

 

 1977غراندي اسود /  ( 12شكل)                 1958( كريتو بيانكو ابيض / 11شكل )                   

ذلك          العفن  بعد  ومظهر  تأثيرات  إنتاج  أعادة  على  ساعدته  التي  المستخدمة  للمواد  العفوية  التفاعلات  سلسلة  )بوري(  قدم 

الفنية من نفس الفترة التي سميت باسم   في بعض الأعمال  بينما   ، )أحدب( ، استخدم مايسمى بتقنية )الفضاء    Gobbiالحقيقي 

المكاني ، حيث قام بتثبيت المواد ودمج فروع الأشجار والقضبان المعدنية خلف اللوحة الغازي( ، وهنا تركز انتباه  بوري على التفاعل  

الفضاء نحو  الأبعاد  ثنائية  دفعت  التي  )بوري(  ثلاثي  القماشية  اللاوق  الأبعاد،ولتقارب  باسلوب مع  يتفرد  جعله  واللارسمي  ه  عي 

 (. 13، كما في شكل )(Christov,Bakargiev:1997,P.81-83) واستقلاليته

 (13شكل )

لة أو ذات الشكل   لم تقتصر مهمة )بوري( على تطوير التعبيرية التجريدية  بل تتجلى في تقليد الكولج     
َّ
والتجميع ، واللوحات المشك

أي العفن ، وهنا عمد الى استخدام النار مما جعل   ) Muffe( كانت رائدة ، واستمد )فن المعالجة ( من )1950المحدب التي بدأت في )

 بالنار، كان هدفه إزالة الغموض عن الرسم من خلال وسائل بسيطة جذريًا  
ً

، فضلا عن استخدامه الفن ممزق مفتوحًا مشتعلا
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أ الفرنسيين  ل الرسم  الواقعيين  بمعاصريه  وطيدة  علاقة  لبوري  وكان   ، العمل   قالب  من  بدل  عام  بشكل  والتجريد  اللون  حادي 

المواد   استخدام  في  فنانيوالمباشرين  البوفيرا(الرديئة  تأت  )فن  لم  التي  الغنية  النقدية  البحوث  من  أخرى  مجالت  توفر 

 . . (14، كما في شكل )Pirani,Federica:1996,P.126)-134(بعد

 (14شكل )

الطباعة بواسطة الشاشة الحريرية مستخدما غبار الرخام والرمل لغرض إنشاء من التقنيات الأخرى التي استخدمها )بوري( هي       

الأبعاد ثلاثية  معينة  تركيبية  تأثيرات  ذو  طباعية  توجهه    أسطح  عن  ففي  . فضلا   ، والشعارات  العلانات  تصميم  نحو  ما  فترة  في 

لملصق إصدار   Sestanteأومبريا للجاز سلسلة  ، واستخدم مهرجان    FIFA(1990( أنشأ الملصقات الرسمية لكأس العالم )1987عام)

 (.15كما في شكل )،   (Sarteanesi,Chiara:2015) ، للاحتفال بالذكرى المئوية لميلاد الفنان 2015

 1952بيانكو /   -ألبرتو بوري  (15شكل )

هي       )بوري(  اعمال  في  المستخدمة  الأخرى  المواد  )  الخيش   من  لوحة  مع  ما  شيئًا  به  شارك  المواد  Informelالذي  في  وشكوكها   )

خشنة ، فتتخذ اللوحة القماشية  بناء من مادة  والتقنيات التقليدية لصالح نوع من الأصالة ، فضلا عن ابتعاده عن العمل البدائي 

تركها مفتوحة ويتم محاذاتها على محور أفقي أو  الأساس في ملكية   تم خياطتها أو  مصنع جاهز، وبالتالي ان حواف الخيش سواء 

يدفع سلك أو قضيب حديدي جزءًا  . وفي أعمال أخرى    عمودي ، في إشارة مباشرة إلى الشكل المستطيل والتجاه للصورة التقليدية

مما    ، الخلف  من  اللوحة  المن  المساحة  إلى  تصويري يشير  لحقل  وهم  أي  ويعطل  القماشية  اللوحة  تحتويها   De) تي 

Duve,Thierry:1986,P.113)( 16، كما في شكل.) 

 (16شكل )

أحمر ساطع اللون مطبق على مادة مجعدة ، تبدو أنها أساسية ويخرج منه هوة    طلاءامن بين حواف الأكياس الممزقة ، نلحظ         

كامل طول الصورة الكلية مثل دمعة خشنة ، سواء كان) بوري ( قد رأى أو سمع    لى الذي يمتد من الأعلى تقريبًا ع  ممزقة في الخيش 

قرن الماض ي ، فإن هذا يمثل تخريبًا كبيرًا لممارسة الرسوم  عن لوحات )بولوك(  ، لذا ففي أواخر الأربعينيات وأوائل الخمسينيات من ال 

في اللوحة القماشية بقراءة الرسم الموجود أسفله على أنه شكل تم إنشاؤه بشكل سلبي  تحت   التقليدية تسمح الثقوب الموجودة 

 كدعم في المقدمة يتمثل تأثير في تق
ً
ديم قماش ذو مغزى بحد ذاته ، كما في  الإلغاء ، وفي الوقت نفسه ظهرت المواد المستخدمة عادة

( . وهنا صرح ) بوري( بأنه يجب النظر إلى لوحته على أنها حضور غير قابل للاختزال يرفض تحويله إلى أي شكل من أشكال  17شكل )
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الف الملموس  لطابعها  المشاهد  إلى  المقدمة  المتأصلة  خصائصها  مادة  لكل  ان  ولكن   ، الرمزي  للتعبير  وسيلة   ريد التعبير 

(Burri,Alberto:1955,P.82) . 

 ( 17شكل )                                                                                          

أكياسًا فائضة استخدمت في شحنات المساعدات الأمريكية دفعت النقاد إلى النظر إلى الأعمال    أن بعض أعمال )بوري(  تتضمن      

كتعليق على الجهود الإنسانية المعاصرة لتوفير الغذاء لإيطاليا وعدم تناسق القوة الجيوسياسية التي ينطوي عليها ذلك ، وغالبًا ما  

يُعتقد أن عمل   لل (  بوري  )كان   مجازيًا 
ً
. ولتعويض ماخلفته  (Hamilton,Jaimey:2008,P.31-35 ) واقعية الجتماعيةيشكل شكلا

في مفتاح مأساوي وعن   اللوحة  تنظيم زوال  الفنان من خلال  القماش  الحروب  قام  المختلفة على  العناصر  ترتيب وتنظيم  طريق 

وقت سابق من القرن العشرين. بمعنى انه ل يمكن للرسم أن يمثل أو حتى   بطريقة تحيي ذكرى الترتيب التركيبي للرسم التجريدي في 

يمتص حالة ما بعد الحرب ، لكنه يمكن أن يعترف كيف جعلت تداعيات تلك الصدمة الهائلة اتفاقياتها الرسمية غير كافية أو حتى  

                                                       (.18كما في شكل )،  ( https://www.artforum.com)  غير ذات صلة

 1952/ بلاستيك )بلاستيك أبيض كبير( /  (18شكل )

ترتكز على القصاصات من الخيش على  ، حيث   اعمال )بوري( تدعم القراءات الرمزيةفمن خلال ما تقدم نلحظ ان البعض من           

 من تقديمه لذاته  واحيانا بدرجة أرق يقوم باستعارة الكياسنسيج سليم ،  
ً
، ال انه في أواخر الخمسينيات    واستخدامها معه بدل

بحرق  ، حيث قام    الصناعية الجاهزة كما في عمله السابق وتحول إلى البلاستيك مادة القمشة  لستينيات  سلط الضوء على  وأوائل ا

االدعامة البلاستيكية لكي يصبح  
ً
( )احتراق  (Combustione plastic، وليكون موقد اللحام محوًا عنيفًا كما هو في  التكوين احتراق

، اذ ان قطعة البلاستيك المنكمشة لها جو من الستحالة حيال  تشويه يستأصل السطح وعلامة يتم إزالتها بنفسه  (  1958البلاستيك  

بازالة البلاستيك علامة أولئك  ذلك ؛ على اعتبار ان أثر الفنان ليس على حافة النه يار ول في فراغه ول خلفه. وهنا يقوم )بوري( 

فالمادة  .   فجوة ل معنى لها و موحدة الفتحاتالذين يحرقونه و يذوب بشكل تام ومثير للجدل بحيث ل يمكن السيطرة عليه يصبح  

، هذا ما دفع )بوري( الى    تيكية تتشكل كتلة غير متمايزةذاتها تحدد شكلها وفقًا لمبدأ نسبي ، ومن خلال صهر تلك الصفائح البلاس 

   .( بين الإيماءة ونفسية الفنان التي بدأت بالفعل أعمال الخيش الخاصة به في التساؤل (Informelرفض ارتباط حركة 

هم معنى النص وتاويله ، لكون  تمنح المتلقي القدرة الى فوبالتالي بفعل التجارب التي قام بها )بوري( نلحظ ان بعض لوحاته رمزية        

الفن مكون من رموز وقيم جمالية كونتها ثقافة العصر بفعل التوعية المجتمعية ولسيما الدهشة والذهول والتغريب والتفكيك في  

ال  البصريةالستعارات  للخطابات  لكونهاشكلية  والطباع  ،  اللونية  والكثافة  والتحزيز  والحفر  كـ)الكولج  عدة  تقنيات  ة  توسمت 

والحتراق والضغط( فضلا عن تعدد المواد كالسلاك المعدنية والورق والرمل واعواد الخشب وبقايا الملابس التالفة )الخرق( والمواد  

البلاستيكية كاللدائن وبقايا الأدوات الطبية وتوظيفها لتعبر عن روح العصر والتلاعب بها على السطح ، كل ذلك ليؤكد في فنه عن  

تجريب ، فالتجارب تختلف احداها عن الأخرى من حيث التقنية والأسلوب وفي إيصال المعنى ، حيث يكون لكل منها  أهمية ودور ال

معنى يراد ايصاله وفق طريقة تعبيرية ، وبفعل التعدد التقني والسلوبي وتعدد المواد قام بعمليات التفكيك والتركيب انتج )بوري(  

 .نها مستمدة من صورة الواقع ذاتهيدة عن الواقع لكاعمال مثيرة للدهشة والستغراب وبع

 ثانيا : مؤشرات الطار النظري  
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الأرض فكانت    بالمساك بالعصا ووضع الخطوط على سطحبدائي  منذ القدم عندما بدا النسان الوجدت  التقنيات  ان   .1

بدماء الحيوانات على    ةبالصاق يده الملطخ  ووش والحزوز  اخذ بفطرته وضع الخدف  .تلك بداياته الأولى لكتشاف الرسم  

، باعتماده  فضلا عن قيامه بالعديد من التجارب لغرض صناعة مواده وادواته     الكهوف مما اثار انتباهه ودهشته.جدران  

 . ة على مواد الطبيع

ظهرت العديد من التقنيات الأخرى كـ)التقنية البنائية( التي عمد    اخذت التقنيات بالتطور في فنون الحداثة ومابعدها ، .2

فنانيها الى تشويه الشكال والألوان العنيفة  والتي تكون خطابا بصريا ذو حركة لمتناهية ، اما تقنية )الكولج( الناتجة من  

 .ووضعها على سطح اللوحة تجميع كمية من المواد المهملة وكالحص ى والرمل والسلاك وقصاصات الورق والجرائد 

بينما تقنية )اللصاق( التي تتوسم إضافة مواد جاهزة مستعارة من البيئة ووضع على سطح اللوحة لغرض كسر وتحطيم   .3

 .جميع القيود الكلاسيكية وابتعاد النص البصري عن كل ماهو مرئي ومالوف فيبدو مثيرا للسخرية 

باتجاهات مختلفة  مثقوبة وتركها حرة تتحرك فوق سطح اللوحة  لوان بعبوة  وضع الأ تقنية )التقطير( الناتجة من خلال    .4

  استخدمتتقنية  )التنقيط والصب(    و  .من عناصر خطية ملونة واشكال هندسية أخرى بطريقة عفويه    افني   مكونه عملا

يجمع في الخطاب البصري التشكيلي الواحد بين الرسم والمساحة الملونة اللذان يؤلفان مشهدا فنيا بخطوطه والوانه وما  

 . توحي اليه من أشكال معقدة 

الم  .5 والطبع(  )البصم  تقنية  الأخرى  التقنيات  ب من  البشرية  نفذة  الأجساد  به  يزين  الذي  الصيني  كالحبر  المتنوعة  الحبار 

سطح اللوحة لتترك اثرا عليها ، وتقنية )الطباعة بالكلائش( التي تعتمد على التكرار للشكل الفني لكن بالوان  وتلصق على 

 متنوعة مما يكسب الوحدة والتنوع 

جاهزة  استخدمت   .6 مواد  باخذ  )التجميع(  ووضعها  و تقنية  أخرى  ومواد  والقمشة  والفولذ  كالمعادن  مستعارة  مستهلكة 

للوحة مع مواد أخرى متنوعة تجاورها ويعد هذا الأسلوب احدى البتكارات لفنون مابعد الحداثة  بشكل مباشر على سطح ا

 من حيث الدمج بين السطح الملونة والمواد المستهلكة .  

التقنية ناتجة من علاقة العناصر الفنية مع بعضها البعض واليات اشتغالها على السطح التصويري فضلا عن علاقتها   .7

 . تكوين عملا فنيا ذو جمالية معبرة يشوبها الذاتية الفردية والفوض ى التركيبية لالفنية ادية الم بالوسائط 

وفق ثقوفة ووعي  المتلقي القدرة الى فهم معنى النص وتاويله    عطي ت حاته رمزية  منحت لو التجارب التي قام بها )بوري(  ان   .8

والحفر والتحزيز والكثافة اللونية والطباعة والحتراق والضغط( فضلا عن    تقنيات عدة كـ)الكولجالمتلقي ، مستخدما  

تعدد المواد كالسلاك المعدنية والورق والرمل واعواد الخشب وبقايا الملابس التالفة والمواد البلاستيكية كاللدائن وبقايا  

 ح العصر والتلاعب بها على السطح.الأدوات الطبية وتوظيفها لتعبر عن رو 

 

 

 فصل الثالث / إجراءات البحث ال

 أول : مجتمع البحث  

يضم مجتمع البحث الحالي اعمال فنية للفنان )البرتو بوري ( المنشورة  على شبكة النترنت و في مجموعة الفنان اللكترونية         

 الخاصة .

 ثانيا : عينة البحث  

 . ، وبما يحقق هدف البحث  تم اختيارها بالطريقة العشوائية المنتظمة ( انموذج  ،3)ـتحددت عينة البحث ب        

 ثالثا : أداة البحث  

اليها من الطار         التي توصلت  تحليل المحتوى اعتمادا على المؤشرات بطروحاتها المفاهمية والجمالية  الباحثة استمارة  اعتمدت 

 النظري . 

 رابعا : منهج البحث  

 ثة المنهج الوصفي التحليلي لتحليل عينة البحث ، بغية  الكشف عن جماليات التقنية  في اعمال البرتو بوري .  اعتمدت الباح          

 خامسا : تحليل عينة البحث  
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 ( 1انموذج )

 اسم الفنان : البرتو بوري  

 Muffaاسم العمل : 

 .   1951سنة الإنتاج : 

 أشياء أخرى .   /مثبتات /الرمل /غراء  / المادة : خيش 

 سم .   54×  81القياس : 

 العائدية : مجموعة الفنان الخاصة .

المادية            الفنان  تجارب  احد  التشكيلي  البصري  الخطاب  يعد 

، من خلال استخدامه   العادية  الغير  المواد  الناتج من  لمادة  المتطرفة  ، فضلا عن اضافته  باللون السود  الخلفية  القماش وطلاء 

او الجص البيض وتارة ممزوجا مع اللون مما منحه اللون البني التي تكون كثافة عالية كـ)العجينة الكثيفة( وتم تثبيتها بمادة  البورك  

تقنيات مختلفة كالحز  المستخدم في تضميد الجروح ، مضافا الى ذلك استخدم الفنان    لصقة يتخللها نسيج شبكي يتمثل بالشداد

 .تضاريس متموجة مزدوجة بين الغائر والبارز والقشط لظهار السطح بشكل 

جديد ملتزما بوعيه بالتغيير والتخلص من الماض ي وجميع القيود الكلاسيكية    اظهار ماهوان الفنان )بوري( حاول في عمله الفني      

   بتقنية التقطير )سيلان المادة(، فالعمل يجسد شكلا ادميا لمرأة وكانه تنسال منها دموعا نفذت    التي تكتسح ارتباط الفن بالتجريد 

والتي تعود الى العصور القديمة وربما بقايا جثث لشخاص    ، يرافقها اشكال ادميه اخرى معتمدا على مخيلته وحريته في البداع

 في النتاج .    يتوسم التناغم اللوني والموضوعي بفعل ماخلفته الحروب ، وبالرغم من التداخلات الشكلية ال انه 

خدامه مادة كلوريد البوليفين  است( ، فضلا عن  القطران والرمل والزنكبدأ الفنان تجاربه الفنية في استخدام مواد غير تقليدية كـ)       

، لذلك  أظهر حساسيته تجاه نوع الوسائط المختلطة من التجريد ، وان استخدامه كلوريد البوليفين مع    التي تعادل الألوان الزيتية

باللون الأسود والأبيض والبني  الرمل والبورك كلون   ب   حقيقي من خلال  درجات مختلفة من الألوان الواضحة والمعتمة  اعتباره  ، 

 علامة فارقة أولى في رسمه وأثبت انتشاره واصبح  سيبقى هوية قريبة منه .

ملامح تعبيرية  يعبر هذا المنجز البصري عن البداع الذاتي للفنان غير خاضع للعالم الواقعي والمحاكاة الخارجية ، فالعمل يبدو ذو      

الفطرية رؤيته  في ذهنه  وفق  نابعة عن ماهو مخزون  البدائي عندما اخذ بخط وبصم الشكال على    رمزية  كما هو لدى النسان 

 .   نسبه لمخيلته وقدرته الحسية في التجريدجدران الكهوف، فيبدو العمل ممتزجا بين ماهو بدائي قديم وماهو معاصر 

المادة مع استخدامه للسكين ،  بقوة وجراة عالية في معالجاته البنائية والتقنية من حيث استخدامه الكثافة  انجز )بوري( عمله      

  التدرج اللوني بين الأسود والأبيض والرمادي في بعض أجزاء من السطح مع اختيار  واختزاله لبعض الأجزاء مع وضع الحزوز والقشط  

وكانه جدار قديم او مشابه لجدران الكهوف بأسلوب معاصر لكي يتلام مع روح العصر ، اذ نلحظ افتقار العمل للمنظور والظل  

 والضاءة.

الفطرية       البدائية  الملامح  فيه  تبدو  التي  التعبير  التجريدي  باسلوبه  يتفرد  )بوري(  للفنان  التشكيلي  البصري  الخطاب  ففي هذا 

تقنيات الحز والقشط ولسيما استخدامه للرمل بغية جعل المواد ذو أهمية ومنح العمل متعة ولذة جمالية تثير   واضحة ، متوسمة

  ذو قيمة استطيقية ميتافيزيقية  في الخطاب البصري الجمالي جذب وانتباه المتلقي ، محول الأشياء والمواد من ل قيمة لها الى عمل فني  

 . 

 ( 2انموذج )

 لبرتو بوري  اسم الفنان : ا

 اسم العمل : كيس  

 .   1953سنة الإنتاج : 

 مواد أخرى .   /قماش على قماش/ فينافيل /ألوان اكريليك   -المادة : خيش 

 .  م 1.3×  1.5القياس : 

 العائدية : مجموعة الفنان الخاصة .
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خرق الملابس ذو اللون الأحمر واكياس الخيش تجاورها حقيبة مثبتة بمواد  ان المنجز البصري التشكيلي يتكون من مجموعة من     

د احدى محاولت الفنان باعطاء الوسائط المادية العنصر الأساس ي والمهم في العمل فني بغية   ، وهذا التجميع للموا  لصقة كالغراء

 .  إيصال الفكرة للمتلقي 

في العمل الفنيففي هذا المنجز التشكيلي يحاول )بوري(     بالمادة  ، حيث اخذ    نزع المادة من واقعيتها لتعطي معنى مغايرا  التلاعب 

،  بغية تشكيلها بالشكل المنشود لخلق بيئة فنية تعبر عن روح العصر ، فاستخدم في    بحرية تقنياته مواد مختلفة مثل البلاستك 

القماش ، الخشب .. ، لسيما مواد منزلية ولفائف بلاستيكية محروقة بواسطة  مصباح زيتي والصحون المعدنية المهمشة ، وتعدى  

 .   نباتات والورق في معالجاته لأعماله الفنيةذلك مواد أخرى كالنحاس وألياف ال 

الخرق فجوات وفتحات  ان استخدام )بوري( ألوانا وأنسجة ومواد وأشكال تعبيرا عن الدمار والمذابح التي عاشها ، فتركت تلك       

  يرا للانتباه وبعيد عن المالوفنتيجة بناؤه عمل فني متاملا الوسائط المادية وأعاد تركيبها وبناؤها على السطح التصويري بأسلوب مث 

دللة تعبيرية رمزية ناتج عن فعل القوة والعنف ، فالمادة المستخدمة الكيس  اللون  ، فتلك الفجوات التي بنيت من القمشة الممزقة  

 . الأحمر يشير يدل على دم الجسد الجريح ويحول التمزق إلى جرح مؤلم

معتمدا    لتحرر من القيود الكلاسيكية وإنتاج ماهو جديد ومغاير مثيرا للغرابة والدهشة  ا حاول ) بوري ( في هذا الخطاب البصري       

  ذو دللت تعبيرية جمالية، بل تكون    رموز ودللت غريبة ل اتشابه العالم المرئي المعلن على الخامات والمواد الجاهزة و ما تتركه من  

 .  ه كامن في ذاتية الفنان تماشيا مع ظروف عصر عن ما هو 

، حيث نجد محاولته   إعادة تركيب الشياء والتعبير عنها باسلوب غرائبي) بوري ( المستخدمة في عمله الفني تعتمد على   إنّ تقنية    

خطوط منحنية وحادة ذو حضور قوي وثابت  في تصور وتخيل اشكال لها لغرض انشاء  اذابة المادة مع اللون بالعتماد على مخيلته  في  

استيطيقي لشكلي مبتعدا عن  المادة مكونا اشكال تشبه التضاريس ، وهنا يصبح المنجز البصري شكال التي اتخذتها تلك و تخيل للأ 

 . تجريده وتوسمه الغرائبية ال انه بقي محتفظا بانسجامه اللوني ، ال انه بالرغم من    كل ماهو حس ي

على      الفنية  نتاجاته  في  الفنان  بطري اعتمد  الذاتية  بالمادة  رؤيته  الحر  تلاعبه  خلال  من  لواعية  اللوحة  قة  اكسب  مما  سمة  ، 

بتفكيكها إعادة تركيبها لتصبح ذو معنى ومركزا للاهتمام  مستخدما مايتاح له من مواد في البيئة ، حيث يقوم  اللامركزية واللاشكلية

 . ، غايته التعبير عن مايولج في باطنة واثارة المتعة واللذة

المنج      )بوري(  ففي هذا  اعمال  التشكيلي من  البصري  نوع من  ز  لصالح  التقليدية  الخيش ومواد أخرى والتقنيات  استخدم مادة 

وان أعماله الفنية تجسد  .  ، فتتخذ اللوحة القماشية الأساس في ملكية مصنع جاهز  الأصالة ، فضلا عن ابتعاده عن العمل البدائي 

 خصائص الشكلية والفيزيائية والجمالية للمواد . الواقعية المادية للكشف عن المعنى الحقيقي لل 

 ( 3انموذج )

 اسم الفنان : البرتو بوري  

 اسم العمل : كيس  

 .   1954سنة الإنتاج : 

 أشياء أخرى    /مثبتات مُلصقة على الخشب /ألوان اكريليك  / المادة : خيش 

 سم .  130,25×  150,25القياس : 

 مجموعة الفنان الخاصة . العائدية :

لـ)البرتو بوري( جزءا من واحدا من سلاسل الفنان تطرفا ،         يعد النص البصري التشكيلي 

بالمادة  حيث   الكبير والحر  التلاعب  في النجاز مع  اللون  ، مستخدما اسلوب احادي  البيضاء  الخيش والصباغ والمواد  يتكون من 

 . هشة وذو جمالية ممتعةد لل  ومثيرا ملمس متنوع فيظهر السطح التصويري ذو واللون ، 

تجميع الألوان والمواد الرملية والجصية  ذو اللون البيض فوق بعضها البعض بغية  حاول الفنان في الخطاب البصري التشكيلي      

الذاتي والتقني ، مستخدما مادة الغراء لتثبيت الألوان على سطح القماش    متميزا باسلوبه  الحصول على سطح ذو تضاريس متموجة

في الفن ، لذلك تخلى عن استخدامه للالوان الزيتية والكرلك واعتماده    تقنية الكثافة العالية متجاوزا كل ماهو تقليديوتكوين  

الى   ، عمد الفنان  النهضةمادة )بيانكو(  ،    استعارة أسلوب مشابها لساليب عصر  في تنفيذ الجداريات على الجدران او السقوف  

 مغايرا  وبفعل اعتماد الفنان في المنجز التشكيلي على  
ً
)البيانكو( ذو اللون الأبيض كمادة أساسية المتوسم دللة رمزية تعكس واقعا

 نتيجة مخلفات مابعد الحرب العالمية .    للواقع المحيط بالفنان الممتلئ بالفوض ى والتشويه
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لها  العجينة الكثيفة  توزيع مادة الجص على سطح اللوحة ثم وضع عليها طبقات متتالية بغية تكوين  د )بوري( على  عم     ، مضافا 

بتقنية الرش تاركا بقعا لونية شبيهة بذرات الطباشير  مواد أخرى كالأحجار المسحوقة سحقا ناعما التي تم تناثرها على سطح اللوحة  

الب  لونين منها  بالسكين الحادة او  ، فضلا عن احتواء العمل على    يضاء والحمراءالمتطاير ذو  نفذت  ثقوب  حزور وشقوق ولسيما 

 ببة فتبدو وكانها جدار لمنازل قديمة او مشابهة لتشققات جذوع الأشجار والأراض ي الجافة .  المد

الجمع بين السطح السميك  بغية   القماش الملونة على سطحتقنية الصاق كتل مختلفة الحجام من المواد الجصية اتبع )بوري(        

المتجلطة الدم  ببقعة  الشبيه  القرمزي  البني  اللون  الطباشيري    ذو  المسحوق  ذرات  الكثيفة  الكتلة  بتلك  ، ويحيط  اللوحة  وسطح 

اللون الأحمر وكانها قطرات دم نفذت   في اعمال الفنان )بولوك( المتطاير ذو  دما كان يستخدم الفرشاة  عن  بطريقة الرش كما هو 

الممتلة بالألوان ورش السطح البصري بها او باستخدام علبة مثقوبة وتركها تتحرك بحرية على سطح النص التشكيلي ، ال ان بوري  

عم  مواد ذو ملمس ناويجاورها  يجمع بين الكتل الكثيفة والسميكة  ائبي مشوه ر ليب التقليدية مكونا منها شكلا غابتعد عن تلك الأسا

او مادة القصدير ذو اللون الذهبي ذو بقع لونية حمراء وكانه جسد انساني مجروح وينزف يتوسطه    صفراء اللون اشبه باوراق الذهب

بالتقنيات  ، وغني    مجردا ذو سطح مزدوج غائر وبارز خط افقي متعرج طلي بلون اسود. وبالتالي فالعمل الفني لـ)بوري( يمثل شكلا  

، والحجر المسحوق المتطاير    للطبقات الكثيفة من المواد الجصيةعن غيره ، فاستخدامه    ذاتية البداعيه لديهالمعاصرة الذي تميز 

استخدامه   ، فضلا عن  الأحمر  اللون  المسحوق  ذو  لذلك  الرش  يتوسطه  تقنية  وكانها جسد مجروح  اللون  بنية  الحز  على قطعة 

اللون وكانها تجسد القلب النساني ، دل ذلك على  انه عمل فني مليئ  القرمزية  الكتلة الكثيفة  ، لسيما    العمودي ذو اللون الأسود 

 .بالمعالجات التجريبية الجمالية المتعددة 

 

 الفصل الرابع 

 النتائج والستنتاجات 

 أولا : النتائج  

المواد المنزلية والبلاستيكية    هبتجميعو بتقنية الأشياء الموجودة ،    اسلوبهاقترن  على    جمالية التقنية في اعمال )بوري(  يبننت  .1

وقطع المعادن والأقمشة وغير ذلك والصاقها على سطح اللوحة ، بغية تحرر العمل الفني من جميع القيود الكلاسيكية  

واعتماد تقنيات معاصرة ، فكان يمزج الأصباغ مع مواد أخرى لتكوين اسطح مختلفة مثيرة للتغريب، فكان يستخدم في  

 ( .   2، 1لطبية ، كما في النموذج ) الضمادات ا 

ان ابتعاد ) بوري ( عن استخدامه للرسم التقليدي مستخدما مادة )بيانكو( عوضا عن الألوان الزيتية والوان الكريلك ،   .2

للغرابة   مثيرة  تقنية جمالية  معالجات  تشكيليا ذو  منجزا  بشكل طبقات كثيفة لنتاج  التصويري  السطح  ووضعها على 

النسان البدائي   م، وربما المشاهد القريبة من رسو  لذا فاستخدامه لتلك التقنية اكسب اعماله شكلا جماليا  والدهشة ، 

 ( .3،   1على جدران الكهوف ، كما في أنموذج  )

في    .3 التقنية  جمالية  كلوريد  ااندفتتباين  ومادة  والقطران  كالزنك  تقليدية  غير  جديدة  مواد  استخدام  نحو  )بوري(  ع 

ن ، جعلته يتفرد باسلوبه واكتساب هويته الذاتيه ، مما جعل اعماله تبدو غرائبية بعيدة عن كل ماهو واقعي  البوليفي

 ( .     1،2ومالوف ، كما في نموذج )

مارس )بوري( تقنيات عديدة تمثلت بالرش والتسيل ولسيما الحز والقشط واللصاق ، توزعت في مختلف اعماله الفنية   .4

 المادية قيمة جمالية ذو معنى ، كما في جميع نماذج العينة.  ، مما اكسب الوسائط

التلاعب الحر بالمادة وفق ذاتيته الشخصيه واسلوبه الفردي الواعي ، فظهرت اعماله  على  )بوري (  تتاسس جمالية تقنية  .5

 ، والعنف  والخوف  القلق  عن  معبره  ومتحركة  ساكنه  غير  تبدو خطوطه  لذا   ، الداخلية  الحياة  عن  عن    معبرة  فضلا 

 (.  3، 2استخدامه للون الأحمر المعبر عن نزف الجسد الإنساني، كما في نموذج )

التلقائية   .6 (    ها  اعتمدوالسرعة الذي  لعبت  من حيث    اعمال فنية ذو قيمة جمالية  دورا مهما في صياغة وإنتاج  ) بوري 

، لذا نلاحظ اعماله يشوبها التجريد الشكلي وتتوسم  ل يده مخاعتما ته الإبداعية دون أي تخطيط مسبق لنجاز أفكاره 

 التشويه فضلا عن افتقارها للمنظور واللامركزية ، كما هو في جميع نماذج العينة .  
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 ثانيا : الاستنتاجات  

وفقا لليات بنائية  على السطح التصويري    الجاهزة  لمواداعتمادا على توظيفه ل )بوري(  تتباين جماليات التقنية في اعمال  .1

تعطي   منجزات بصرية لشكلية  ابداع  في  الحيوية  والتسييل(  والحز  والرش  واللصاق  )التجميع  تقنيات  جمالية منحت 

 للمتلقي الحرية في تاويل البقع اللونية والفجوات والسطوح الغير منتظمة وفق رؤيته وثقافته الفنية . 

قائية  في اعماله التي تعتمد التل ذلك  تجلى  ،    )بوري( من فناني الدادئية تارة ومن الرسوم البدائية تارة أخرى   تقترب اعمال .2

  تنظر للجمال على انه قيمة تداولية في واقع المجتمع    بغية الوصول الى اعمال فنية مجردة لشكلية   واللاوعي في الإنتاج الفني 

. 

)بوري(    يتاسس  .3 اعمال  في  البصري  المنجز  التصويري  خطاب  والسطح  المادة  بين  البنائية   العلاقات  والقيمة  من خلال 

 الجمالية . 

الأسلوب الفني الذي اتبعه )بوري( موجود منذ القدم ، فالعمال البدائية المعتمدة الخربشة والتحزيز على جدران الكهوف   .4

 )بوري( بفنون النسان البدائي .  نماذج للفن التجريدي ، وهنا نلحظ تاثر 
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 الاوربي الحديثتمثلات الايقونة الحاكمة في الرسم 

 2 آلاء علي احمد  ، 1 عمر علي مصطفى

 

 العراق ،البصرة جامعة الجميلة، الفنون  كلية 1

 العراق ،البصرة جامعة الجميلة، الفنون  كلية 2

 ملخص البحث  

البحث الرسم    )  موضوع  تناول  في  الحاكمة  الايقونة  بقضي   (  الحديث  الاوربيتمثلات  عني  خلال  ة  والذي  من  الحاكمة  الأيقونات 

وأحتوى على مشكلة البحث    ،وتضمن أربعة فصول : عنى الأول منها بالإطار المنهجي للبحث    ،    توظيفها واستخداماتها في الرسم الاوربي

وتحددت مشكلة البحث من خلال الإجابة على    ،  (  الايقونات الحاكمة في الرسم الاوربي الحديث  )التي تم فيها تسليط الضوء على  

أما الفصل الثاني فقد تضمن الإطار النظري الذي احتوى    ،   ؟ الاوربي الحديث  ماهي الايقونات الحاكمة في الرسم    :    التساؤل الآتي

اما   ،  الايقونة الحاكمة في الرسم الاوربي الحديث أما المبحث الثاني فقد شمل    ،  الايقونة الحاكمةمفهوم  شمل الأول    مبحثان على  

  : ومنها ، ت  والاستنتاجا الفصل الرابع فقد احتوى على النتائج و  ،الفصل الثالث فقد عني بإجراءات البحث 

ي للألوان والاشكال واستخدام الفنان طريقة لتوصيل مشاعرهم  فعلى التأثير العاطت الايقونة في الرسم الاوربي  عتمدا .1

 ( .   2، انموذج )  واصبحت اعمالهم ذات نبرة كئيبة  كالخوف والحزن  الداخلية 

التوظيف يحمل خصائص رئيسية كهيئة الشكل ،  وضف الرسامون المعاصرون الشخصية الدينية في اعمالهم فجاء هذا  .2

 ( . 1انموذج )

    العاصر  ، الحاكمة ، الايقونة ، التمثلفتاحية : ال كلمات ال
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 ل الفصل الأو 

 . مشكلة البحث  أولا :

استخدمها منذ  استخدم الانسان القديم الايقونة والتي يعود اصلها الى صورة وتمثال مصغر لشخصية دينية يقصد بها التبرك حيث  

القدم في التعبير عن مخاوفه ورغباته وامانيه واحلامه الظاهرة او الكامنة في زوايا النفس البشرية بطرق واساليب مختلفة ، فكان  

الطابع الغرائزي هو المحرك لعلامات الانسان القديم يدفعه في ذلك احاسيس ومشاعر في اللاشعور محركة اياه لخلق  ادوات تشير  

لى ما يريد التعبير عنه وليكون ذلك التعبير ممثلا لروح وفكر الجماعة التي ينتمي اليها وقد اخذ صور الاشياء الواقعية وما  وتدلل ا

فيها من مميزات وتعبيرات جاذبة ومحركة للانتباه والشعور فأستعمل صورها ليعبر عن ذلك الشعور او الاحساس او الامنية بغية  

 الي ايقونة له . توصيل الافكار ولتكون بالت 

ضمن أنظمة تأسيس وانساق محددة تحكمها   ،   وعلاقاتها الداخلية وطابع الارسال الخاص بها بأيقوناتهايعد الفن بنية متحولة           

ودراسة  ، لترافض بذلك الثبات وتؤسس علاقات جديدة بين المكونات والايقونات  المتضمنة في العمل الفني    عمليات التحول والتغير  

  
ً
البنية الشكلية والعميقة فيه من حيث مستوى وكيفية التحول التي تستلزم استدعاء المرجعيات الفنية التي انطلقت عنها ، فضلا

 بواسطة الاساليب  
ً
عن عرض المؤثرات التي تأثر بها الفن والفنان . وعلى ذلك قدم تاريخ الفن جملة من الايقونات المتجسدة شكليا

فكار التي يرصد من خلالها تحولات الفن وعلى هذا النحو فان الفنون التشكيلية ولاسيما الرسم منها تتسم بالحيوية  والتقنيات والا 

الاوربي  ماهي الايقونات الحاكمة في الرسم    :  والنمو واستمرارية التحول عبر العصور ، ومن هنا تطرح مشكلة البحث السؤال الاتي

 ؟ الحديث 

 : أهمية  البحث
ً
 والحاجة اليه :   ثانيا

البحث رؤية تحليلية لتجسيد مشهدية الايقونة ضمن مساحة الفن المعاصر ، مما يتيح لدارس ي ومتذوقي الفن والمهتمين في    ل يمث      

الايقونة   بين  القائم  الارتباط  لخصوصية   
ً
وفقا الايقونية  الصورة  ابنية  طالت  التي  البنائية  المعطيات  على  الاطلاع  المجال  هذا 

 ومحمولاتها الدلالية . 

 
ً
 . جدل المعنى وانحراف المراكز في الرسم العراقي المعاصر يهدف البحث  الحالي الى الكشف عن : هدف البحث : ثالثا

 : حدود البحث :
ً
 يهدف البحث الحالي الى تعرف الايقونة وكيفية تمثلها في الفن الاوربي الحديث .   رابعا

 .  الرسم الاوربي في  الايقونةوالتي تحمل خصائص مصورات الأعمال الفنية الخاصة  الحد الموضوعي : 

 ( . 1919ـ  1889)   يتحدد البحث بالفترة منذ العام  الحد الزمني :

 وأوربا امريكا الحد المكاني : 

 
ً
 : تحديد الصطلحات :    خامسا

: :    الايقونةـ  1  
ً
 هي المصورة وكل صورة  القون فهو جمع قون ومفردها ايقونة    لغة

ً
يونانية وشرحها عربيا لفظة  ايكانا وهي  وصحتها 

 (Mahfood, 2017, p. 7) .   مصورة على مثال من صورت على مثاله

: 
ً
 ,Muftah, 1990)  .الفكريرى بورس ان للأيقونات صفات تشبه صفات الاشياء التي تمثلها وتثير احاسيس نظيرة لها في    اصطلاحا

p. 87) 

 : الايقونة
ً
 تمثال  اليه وقد تكون صورة او حرف أو بالإشارة تمثل رمز أو تشبيه لش يء  وهي كلمة يونانية وتعتبر صورة او  إجرائيا

 :   الحاكمة ـ 2

: 
ً
 (Alwaseet, 2004, p. 19).  "ويقال: احكم فلانا عن الامرحكما: صار حكيما. احكم الفرس: حكمه.  -حكم" لغة

: 
ً
... اشياء مجردة اما تكون صادقة   او ما يحكم عليه بانه صحيح ،   الاعتقاد او القرار ...قد يشير الى الحكم بصحة ش يء "    اصطلاحا

 (Hundrtich, 2003, p. 299).   " وتتكون من مفاهيم او من احكام اخرى  ، وتشكل حدودا في علاقات منطقية ، او باطلة

 Al)  "  واي مبدأ او مذهب يعتنقه الفرد او الجماعة فانه يحكمه او يحكمها من خارج   ،هو الذي يفرض من خارج الكائن او الجماعة"

hafny, 2003, p. 312) 

 : الحاكمة
ً
  الضاغطة(  ، الفكرية ، الاقتصادية ، السياسية ، الاجتماعية  مجموعة البنى )النفسيةهي السلطة المتكونة من   إجرائيا

 . ، والمؤثرة على الرسام  المعاصر وتمثلاتها في نتاجاته الفنية
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 الفصل الثاني : 

 :   الحاكمة الايقونةمفهوم  :البحث الأول  

منذ بداية فلسفة افلاطون كان التقليد الفلسفي معاديا للصورة وهناك شك يحوم حول العالم المرئي بالنسبة وان عالم الاشياء         

 ان نحتفظ  
ً
انتاج ما نره ، فمن المحتمل حدا اليدوية اعاده  المرئية هو عالم من الاوهام ،عندما تحاول من خلال بعض الوسائل 

فكان الفلاسفة دائما يسلطون الضوء على حالة جديدة للصورة ، حيث تعددت استعمال الايقونة   بالواقع بمظهره المخادع فقط ،

ت اللاهوتية والمدارس الفلسفية والاتجاهات المعاصرة والافكار اللغوية والنقدية الغربية الحديثة  واختلف معناه باختلاف الدراسا

فلقد  ،  (elam, 1992, p. 36)  (   فالأيقونة علامة ترجع الى الموضوع الذي تدل عليه حقيقة بفضل ما تملك من خصائص مميزة لها   )

( قد يكون ذلك  1941-1851،   تشارلز بيرس  توابع العلامة المعروفة الذي اقترحها الاب المؤسس لنظرية السيمياء الحديثة )جاءت  

 .  حدس لتشير الا ما وراء هذا التقابل البسيط بين الطبيعي والاصطناعي

( ،  1867ووضع تصميمه الاول سنة )  مية ، فنرى )تشارلز بيرس( قد صنف العلامة الى عدة تصنيفات مختلفة ، وعدها أكثر أه         

ويظهر أنماط الاشارات المختلفة ، والتي تكون أكثر استفادة في إظهار صياغة العلامات ، وبين حامل الاشارة ومدلولها، وفي ما يلي  

 -النماذج الثلاثة :

وهو نوع من العلامات المجردة ، التي تشير الي الش يء عن طريق التداعي ، وتكون العلامة تربط بين      - :Symbol )   )  الرمز .1

) الرمز هو علامة تحليل الى الش يء الذي تشير اليه بفضل  الدال والمشار اليه في الرمز، عرفية وغير معللة ويقول بيرس  

)   على سبيل المثال رمز اللغة بشكل عام بالإضافة الى  ،  (Seza, p. 34)  ( قانون غالبا ما يعتمد على التداعي بين افكار عامة 

 اللغات الخاصة ، الابجدية ، الكلمات ، إشارات السير الضوئية ، وعلامة الوقوف ( 

 ، ولكن مرتبط بشكل مباشر في    -: ( lndex)  المؤشر .2
ً
المدلول ومثال الاشارات الطبيعية  هنا يكون الدال فيها ليس اعتباطيا

 ، الصدى ، الالم ، الطفح الجلدي ، دقات القلب (.  ) الرعد ، 

     -:  (   Icon)  الايقونة .3
ً
 فيها ومقلدا

ً
، ويمكن التعرف عليه في ) المشهد ، الصوت ، الاحساس    هي صيغة يعتبر فيها الدال موجودا

 ، الرائحة (.

 بين الدال والمدلول ، فإن صورة الوجه تشير الى الشخص  الذي يمثل هذه الصورة ، صورة        
ً
 حقيقيا

ً
حيث تستخدم الايقونة تشابها

وجهه ، ليس بإحدى الاصطلاحات العشوائية ، وانما بالشبه ويستخدم الدليل علاقة بين الدال والمدلول فوجود الدخان يدل على  

 . (Gonthan cler, p. 15) .  هي سبب الدخان، وظهور الغيوم يدل على تساقط المطروجدود نار لان النار  

ان الايقونة هي نوع من العلامة التي تتميز بخاصية التعليل ، والتي تقوم على عامل التشابه الناتج عن نظام التقطيع الغير متماثل       

الامثلة على   السينما  ومن  في  الاصطناعي  والضجيج  المعمارية  الجغرافية والمخططات  والخرائط  الفوتوغرافية  الصور  الايقونة هي 

والمسرح والرسوم البيانية والاستعارات التمثيلية وتنشأ علامة حسية مماثلة بينها وبين موضوعها . ولقد حرر بورس بمفهومه الايقوني  

 .  (yuseef, 2005, p. 93)ن التجريد المنطقي للعلامة ، وخرج م  من فلسفة التعالي الكانطية

( عن   بيرس  فالأيقونة كما وضحت بالسيميائية وهي العلامة وتتميز هذه العلامة عن غيرها من العلامات بسمات تنفرد  ويكشف )     

بها الصورة ) تولدت  التي  ، (    الايقونة  الطريقة  أنتاج الاشارات  في   ، ناحية أخرى  لأنه النسيج العقلاني الذي    والفهم العقلي، أومن 

يساعد فيه الاطراف الواقعية والروحية البشرية بعضها البعض في بلورة المعنى المدرك كأيقونة ، لأنه يفترض إمكانيته على أنه قد  

 وقد حدد )
ً
 .                                                                                 (Rasool, p. 123)  للأيقونات( ثلاث انواع   بيرس  يكون أو لا يكون متطابقا

 .  التي تستند الى التشابه بين وحدتين لهما علاقة وترتكز على المتشابهة بين الكيفيات البسيطة -الصور :أ.  

وهي التي تمثل الطبيعة التمثيلية ، التي ليس بالضرورة أن تكون قائمة على مبدأ الاستبدال والمماثلة ، وإنما على    -: الاستعارات . ب

 التوتر   

 التي تستند الى التشابه بين العلامات الداخلية وبين الوحدات المعينة.  -: ج. الرسوم البيانية

اشارة او رمز يقيم علاقة بموضوعه من خلال التشابه بينهما اما في المصطلحات اللغوية والادبية فتقتصر  فالمقصود بالأيقونة هي         

او الملونة التي تعبر    دلالة الايقونة على الصورة او التمثال وتمثل الصورة الصحفية الفوتوغرافية هي الصورة السوداء او البيضاء

الاحداث والشخصيات والانشطة والتقطتها عدسة المصور بطريقة تعكس الحماس    عن نفسها او مع الاخرين بصدق وموضوعية عن 

 .(Al shankety, 2018, p. 91) الفني التواصلي المختلف المتعلق بمادة تحريرية تنشرها على صفحات الجريدة 
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فالأيقونات    ، )   هي تصنيف للعلامات وتعتمد على طبيعة العلاقة بين العلامة والواقع الخارجي   -فالأيقونة في مصطلحات )بيرس( :     

ربما تشير بعض  ،    (Seza, p. 347)  (   هي التي تدخل في علاقة مماثلة مع الواقع الخارجي  وتظهر نفس خصائص الش يء المشار إليه

ة  علامات الأيديوجراماتية القديمة ،على أن لها علامة أيقونية بالواقع المعين ، مثل العلامة الصينية التي تشير إلى الرجل ، أو العلام

يمكن اعتبار اللوحة الشخصية أوضح مثال على الأيقونة ، و  إلى البحر  تدل  التي  العلامة تنقل مستوى من    الهيروغليفية  ، فهذه 

 .  التشابه مع الكائن المصور 

أو تقلده . لذلك يشترط في بعض الخصائص تمثله من جهة التشابه فيما    فإن الايقونة علامة تدل على موضوعها بقدر ما ترسمه    

بينهما ، ولكن من ضمن التشابه يفترض ان تمتلك الايقونة صفات معينة من المدلول وليس بالضرورة ان تكون الايقونة معتمدة على  

ثير من الايقونات لا تدل الاعلى مواضيع متخيلة ، ويمكن استبدال الايقونة بأيقونة لها تصورها على  وجود موضوع خارجي معين فك

( هذه الحالة بأنها ايقونة من    بيرس   ( هي ايقونة الايقونة فقد سمي )   ا الجيوكند  ، تكون الصورة الفوتوغرافية للوحة )   سبيل المثال 

،  (Fakury, 1990, p. 57)ة لمن لهم درجات اعلى فيصفهم بأنهم ايقونات فاسدة أو منحدرة  الدرجة الاولى على انها اصلية ، اما بالنسب 

تعتمد شبه ما حقيقي او هندس ي أو وظيفي فتكون موجودة مابين الايقونة وتمثيلها ومع ذلك ، تظل فكرة التفكير في التشابه مستقلة  

 .  للسمات ذات الصلة بالموضوع من خلال معرفة اي موضوعين متشابهينعن ادراكنا 

ما أو يرمز اليه ، أو يستحضر في ذهن شخص أو موضوع أو    يشير الى موضوع الايقونة من وجهة نظر) بيرس( هي الش يء الذي       

، فكل ش يء حسب بيرس
ً
  (   القائمة بين العلامة والواقع الخارجييستند الى طبيعة العلاقة  ، )    معنى أو فكرة مطابقة أو أكثر تطورا

(Seza, p. 34)   ،أو صفة فهو أيقونة لش يء أخر 
ً
 أو قانونا

ً
 موجودا

ً
 ، إذ يكون شبيه لهذا الش يء .   أي كل ش يء نراه سواء شخصا

، وبين الاستعارات التي لا ندرك في داخلها    يميز بيرس في قسم الايقونات بين الصور التي تشبه الموضوعات من بعض الجوانب       

وبين  الضعيفة  الايقونة  بين  التمييز  بإمكاننا  للصور  بالنسبة  ،أما  عام  تواز  ،  سوى  الفنان  يحاكيها  التي  بالنسبة    الواقعية  أما 

 .    (Eco, 2010, pp. 95-96) دي الى ايقونة متلبسة للرموز الصوفيةللاستعارات فإنها تؤ 

وليدة العصر بل ولدت بتكوين الوعي داخل الانسان نتيجة احتكاكه المباشر بالطبيعة وما تحتويه من    هيمنة الدين   لم تكن           

لهة الشمس وغيرها من الالهة فكان للهيمنة الدينية أثار  آاسرار مما أثار إذهاله مرة ومخاوفه ومرة فراح يوجد الهة لهكي يتعبدها ك 

من   بها  المرور  بعد  الفنون  على  الفكر  واضحة  من  وانتقلت  الانسانية  المعرفة  جاءت  وبعدها  هذا  عصرنا  الى  القديمة  العصور 

الأسطوري يعني بالنص الاكاديمي وبالقراءة التاريخية للأثار صنف على اساس أنها اسطورة يعني هناك مصطلح الاسطورة يشتغل  

 بين الفكر الدين
ً
 .  (Al hamoody, 2022, p. 11) ي وبين الاسطورة حتى على المنظومة الدينية اي هناك ترابط مقارب تماما

التاريخ كأفراد وجماعات ، في مواجهة قوى الطبيعة المتوحشة ، وأكل ما يمكن أن تصل إليه  فقد عاش الإنسان في عصور ما قبل         

) أن يؤمن هذا الانسان بوجود قوة    فيها.  كان من الطبيعي للإنسان البدائيفكان حياته رهن قوته التي يعيش    يديه من ثمار جهده ،

،كان من الطبيعي ان يلاحظ  (Shahroo, 2014, p. 210)  (   الهية مطلقة القدرة والإرادة متحكمة في قوة الطبيعة وتوجه تحركها وتقيده

    يمتلكها تختلف من شخص الى أخرالانسان إن القدرة التي  
ً
، بحيث لا يكون القوي كالضعيف. انتقلت هذه الخبرات والمشاعر جميعا

الاستقرار بعد أن انتقل من مرحلة الصيد وجمع الثمار إلى حياة الرعي    مع الإنسان  عندما بدأت ملامح تطوره الاجتماعي بحياة من

 .    ثم حياة الزراعة

، فكانت فترات  كان الإنسان يضطر الى التنقل ، بسبب ضعف خصوبة الارض ،أو بسبب فيضانات الانهار  عة ،بعد تطور الزرا          

المدينة ( فكانت في أيدي    ( أو )  المعبد  ، وهناك ظهور نمط جديد أطلقوا عليه أسم )  التجمعات الانسانيةالاستقراء عامل ساعد على  

بين البشر والا   الكهنة ، باعتبارها    لهة ولقد تحول كبير الكهان تدريجيا الى الكاهن باعتبارهم الواسطة  بالقداسة  ، الملك المنصف 

 للآلهة  فبدأ تفكير الكهانة أو الوسيط بين الالهة والإنسان عندما نصبت الطبقة الوسطية نفسها ) 
ً
ثم تحولت هذه الطبقة    مقربا

الناس بعد ومتسلطة على رقاب  التنظيم  ،    (Shahroo, 2014, p. 211)  (    الى طبقة حاكمة فيما  أول مفاهيم  تتقبل  بدأت  بحيث 

، والتراكم المعرفي من الحضارات القديمة . التي تجذو على ضفاف الانهر والجبال    ، بعدما استفادت من الخبرات التاريخية  السياس ي

فأنتجت كم   اليومية  للحياة  ملحة  والحاجة  كانت حاجات  الوظيفية  الحاجة  بين  اصبح خليط  بحيث  والزخارف  الاواني  من  هائل 

 .   الدينية

لقد تناول العلماء الاوائل مفهوم السلطة والفن وتأثيرها على الفنان كجزء من علم الكلام المعني ، بالدفاع عن المعتقدات وهذا           

 على من يعتبرونهم أ  أمر مبرر الى أن عملهم كان )
ً
ومع ذلك ، فمن غير العدل أن نقول  ،  (Sami, 2021, p. 70)(    صحاب العقائد ردا

تاريخ   عبر  الحاكمة  السلطة  تفاعل  فقد   . به  أحكام خاصة  اي  يضعوا  ولم  الفقه  في  الحكم  مسألة  يدرجوا  لم  القانون  علماء  ان 
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نزعة الى التمرد على سلطة الكنيسة ، وثورة  على العصور السابقة نجد في هذه الفترة  الحضارة ، حيث أتى عصر النهضة برد فعل  

لليونانيين وهكذا تحررت   الى الحياة الفكرية والفنية  اللعنة من سلطة الدين  وصارت الجمال نفسه  على المفاهيم الدينية وعودة 

 .  لواقع الخارجيوصار الانسان معيار الحكم على الاشياء بجمالها أو قبحها يحتقر ا 

 

 

 :  الحديث  الأوربي الايقونة الحاكمة في الرسم البحث الثاني : 

 خالدة ولها اهمية كبيرة    ، انتجت جميع الحضارات البشرية محسوسات لها تأثير خاص على هوية أصحابها          
ً
تعتبر اليوم أعمالا

التي لاتزال   بالخلود هذه الرغبة  نفعية ومنها ما تتضمنه من محاولات لإظهار القوة وتحدي الموت  على حياة الانسان منها لأغراض 

بالإضافة لدور الفن في حياتنا المعاصرة المتمثل بإضفاء مسحة من الجمال على كل ما    ،   هاجس العديد من المبدعين حتى يومنا هذا

 من طاقة الفنان المبتكرة وقدمها للجماهير بأشكال جميلة تحقق    أخذنحتاجه في حياتنا اليومية لذلك  
ً
 كبيرا

ً
الفن التطبيقي جزءا

في التصوير  مع ذلك يؤدي الفن وظيفة أخرى وهي مش  ،   وظيفتها على أجمل صورة اعر وهواجس الانسان من خلال عمل الفنان 

 من رسوم الكهوف  ،   والنحت
ً
حيث قاموا برسم الاشياء في مداخل الكهوف العميقة التي تم العثور فيها على رسومات    ،   ويتمثل بدءا

 لهذا الغرض وكا  للحيوانات التي تضرب بالسهام
ً
ن القصد منها ان يحصل  . وعملت هذه الرسومات بطريقة بسيطة وسريعة خصيصا

( تمكنه صيد الحيوانات الحقيقية التي سيذهب الى صيدها بعد ذلك مما جعل رسامي الكهوف يهتمون    أحدى النظريات   الصياد )

 (Deldar, p. 11).  برسوم الحيوانات وتفاصيلها بشكل كبير مما هيمنت على الرسم البدائي

كانت أغلب رسوم الكهف ملونه الا أنها تفتقد للتدريج اللوني ربما كانت لمحدودية في           

آنذاك السطح    ،   الالوان  على  لولبية  دائرية  خطوط  أحداث  في  القديم  الفنان  فأكتفى 

الخارجي لجسد الحيوانات واستخدام اصابعه في الرسوم بالإضافة الى إضافة لوني الاحمر  

الخطوط لتحديد  والبساطة    ،   العامة  والاسود  بالتلقائية  اظهار    ، فاتسمت  على  وركز 

فحاول رسم الحيوانات على شكل قطعتان وحاول استغلال النتوءات الطبيعية    ، الحركة 

 في تجسيد الحيوانات المرسومة بشكل جانبي  
ً
 مساعدا

ً
الموجودة على جدار الكهف عاملا

وتصوره خياله  على  بالكامل  معتمدة  رسوماته  كانت  بيئته    حيث  يحيط  الذي  البسيط 

 (Albayate, p. 10)  المتواجد فيها .

يربط           فكان 
ً
تعبيرا الجوانب الاكثر  تمثيل  الفنان  البعض كان هدف  الكهوف سمات معينة مشتركة مع بعضها  فكانت لرسوم 

فتشوه تفاصيل الاشياء الطبيعية من اجل    ، المنظر الجانبي للقدم الامامي للعينين وكان يتخلى عن التفاصيل بوضوح لصالح الرمزية  

فكان يطيل جسم الثور لكي يوحى بعملية القفز وبالوان متفاوتة بين اللون الفاتح والقاتم    ،المرسوم    الاهمية الرئيسية للموضوع 

 ( . 1شكل ) .  (Red H. , p. 43) بطريقة تؤكد على خطوط الحركة في جسم الحيوان

بحضارة            متمثلة  بمدة  الكهوف  رسوم  تلت  وحضارية  تاريخية  مرحلة  الى  بالانتقال 

العناصر   هذه  من  مهم  فني  أرث  و  بعناصر  تميزت  والتي  النيل  ووادي  الرافدين  وادي 

الحضارية المميزة الاختام الاسطوانية حيث كان هذا النوع  من الاختام من النوع المسطح  

نطاق    ،  داخل  المرسومة  أو  المنحوتة  الاشكال  بخصائص  عرض    الأفريزتميزت  كان 

 . ( 2. شكل ) المفردات المنفذة تبدأ في بداية الاحداث وتنتهي مع نهايتها

تطور          أن  استطاعت  التي  القديمة  الحضارات  فنون  في  مكانها  الصورة  اتخذت  و 

أسرار   العديد  لخدمة  الأساس  في  ديني  معظمها  رمزية  دلالات  تحمل  التي  الأشكال  من 

وتطور استخدام الأشكال    ،   أو لتبسيط وترسيخ  مفاهيمها في أذهان المجتمعات  ،  العقيدة 

من    ،   ة روحيةتطورا لافتا حيث لا تخلو حضارة انسانية او ديانة سماوية أو معتقد انساني أو حتى  فلسفالرمزية على مدار التاريخ  

  ،جمعية    ، ليس شيئا سوى تظاهرة فنية ذاتية    ، كما فهمه المصريون كذلك اليونانيون والبدائيون على اشد احتمال    )مبدأ الترميز  

وقد أخذت      ، واستخدام الأشكال والهيئات وأحيانا العلاقات الدالة على معاني مستترة  ،      (Amhaz, 1981, p. 64)  (وفكرية  ،   رمزية

  الاساطير كمنظومة خلدتها   ،  أبعاد دينية تناقلتها الحضارات التي نرى آثارها إلى يومنا هذا  الرموز في موضوعاتها  أشكالا متعددة ذات

( ختم اسطواني2شكل )  

( رسوم البدائيين في الكهوف1شكل )  
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كوسيلة    . أو  كمفهوم  الرمزية  ارتبطت  با وقد  دائما  في  تعبير  سواء  الأدبيةلصورة  الأعمال  أو  المرئي  الفني  بالطبع    ،   العمل  وقبلها 

 (.3بالنصوص الدينية وما يرافقها من ترجمات بصرية سواء في كتب أو لوحات أو منحوتات أو عمائر شكل ) 

في  بهزة عنيفة حيث  المعاصر  تأثر الرسم  إذ           تنافست الصورة مع مهارة الفنان 

محاكاة الواقع لذلك تحول عقل الفنان الى عين ترى الواقع بعدسات جديدة للبحث  

طريقة جديدة في التصوير مبنية على  (    الانطباعية  حيث اتبعت )   مختلفة عن أنماط  

   ، نمط جديد في الرؤية همها الرئيس ي تسهيل الانطباع البصري 
ً
  كما تراه العين ماديا

 
ً
فاتحة    ،   وذاتيا العالمي  الفن  في  الحداثة  من جذور   

ً
انطلاقا الانطباعية  بدت  حيث 

    الطريق امام الفضاء
ً
. على نقل الواقع المرئي وإحلال الموضوعات الجديدة اعتمادا

على رؤية الفنان التي أصبحت مهمته البحث عن جديد يضيفه إلى الطبيعة فأصبح  

  ،وبهذا يتضح ان الانطباعية اتخذت من اللون ما يميزها  .      (Alan, 1990, p. 25)  تجاربه الخاصةبوحي من  بإمكان الفنان إن يرسم  

حيث كان لكل لون دلالة خاصة في تلك المرحلة لاعتمادهم على ضوء الشمس وتحليله بأسلوب علمي عن طريق الموشور المستخدم  

في تحليل ضوء الشمس الى عدة الوان فان الفنان الانطباعية جعل للضوء سيادة على  

 . (4في الشكل ) الحركة الانطباعية. كما

الانطباعية         يميز  التما  التي  عن  الطريقة  هو  الطبيعي  الاتجاه  ذات  الفنية  يارات 

ليست وصفية ولا تهدف حقيقة الى    )تختار بها عناصر المتجزأة من العالم المرئي فهي  

بقدر ما تهدف الى تمثيل بعض ملامحه الاساسية المرتبطة بالظاهرة    ، تمثيل هذا الواقع  

حيث تقتصر عناصر التمثيل على ما هو بصري  ،    (Amhaz, 2009, p. 71)  ( البصرية  

( تعبير  الانطباعية حسب  ريفيير    فاللوحة  الجانب  1924-1959-جورج  تهمل  فإنها   )

الروائي من الموضوع ولا تتناوله الامن أجل فوارقه النغمية على أنه أحد المؤرخين الأوائل  

 .  ولحيادها للموضوع بالتخلي عن محتواه الأدبي والتوقف فقط عند مظاهره الخارجية المتغيرة   ، لهذه الحركة  

دام الحدة اللونية والوان غريبة وصارخة  فتميزت باستخ  (   المدرسة الوحشية  ) أما         

وتحريف الاشكال بتغيير حجومها والوانها فقد لجأ الوحشيون الى الالوان الصارخة  

فلامينك ( منظر من شاتو وفي    فر والبنفسجي والاخضر كما في لوحة ) مثل اللون الاص

  وفي البنفسجي والبرتقالي كما في أعمال )  ،   الازرق والاحمر كما في أعمال أندرية دوران

( وبهذا الاسلوب الفني الذي استخدمه الوحشيون وصل  1954 ، 1869،  هنري ماتيس 

تصر على مجرد احساس للشبكية  الفن الى مرحلة عبارة عن سطح مقطع كل ش يء مق

(   فإن اهتمامهم بالألوان دفعهم الى    ولكن هدوء السطح والكفاف ) الخط الخارجي  ، 

الالوان   استخدام  لها  وتتيح  طبيعي  بشكل  بالألوان  غنية  وهي  تموز  عشر  وأربعة  بالأعلام  المزين  الشارع  مثل  الموضوعات  اختيار 

 .Amhaz, 1981, p) من خلال تباين الاسطح الملونة . ، وسيلة للتعبير يجسدونها بواسطته الصارخة ذلك لأنهم اعتمدوا على اللون ك

 ( 5في الشكل) كما،  (76

التعبير عن المشاعر التي  (هي عقيدة في الفن تهدف في المقام الاول  التعبيرية  الحركة )أما        

حيث يرفض هذا المذهب المحاكاة الارسطية ويحذف صور العالم    ،   تثيرها الاشياء أو الاحداث

وتشويه   الالوان  تكثيف  طريق  عن  والعواطف  المشاعر  هذه  مع  تتلاءم  بحيث  الحقيقي 

تعبر عن  انها  تنفذ المعاني الواردة التي تتضمن تسميتها )    ،   خطوط عميقة  واصطناعالاشكال  

   (Red h. , p. 169) ( انفعالات الفنان العاطفية باي ثمن 

التشويه للظواهر الطبيعية ويعتبر الرسام النرويجي    وعادة ما يكون الثمن هوة المبالغة أو      

 وأكثر  1944،1863  ،   شار مون و اد  )
ً
( الفنان الذي يمثل اسلوب هذه الحركة بصورة اشد تأثيرا

 .فقد شملت الحركة التعبيرية الفنانين الالمان وغير الالمان ومن اهم رساميها 
ً
د  وار اد )       وعيا

( الذي اشاد بالعالم الداخلي كالحب والكراهية والخوف والموت واصبحت اعماله ذات    شمون 

( شكل  الصرخة  لوحة  في  كما  الكئيبة  )6النبرة   
ً
جميعا لكنهم  والشكل    (  اللون  ان  اعتقدوا 

( الرموز في الحضارات القديمة3شكل )  

مائدة عشاء ،( هنري ماتيس 5شكل )  

،  الصرخة ( ادوارد مونش6شكل)  

( كلود مونيه ، انطباع شروق 4شكل )

 الشمس
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 في اللوحة
ً
لقد تأثر هذا الاعتماد على التأثير العاطفي للألوان والاشكال  ،  (Muhammad, p. 163) ( لوحدهما يمكن ان يولد عواطفا

 
ً
رائعا  

ً
اسلوبا استخدموا  من    ولقد  العديد  حول  مشاعرهم  لإيصال 

 الموضوعات . 

في    (  الحركة التكعيبية  ) ثم ظهرت               ثورية  باعتبارها الحركة الاكثر 

جميع   عن  وتخلت  عشر  الخامس  قرن  منذ  الشكلاني   الرسم  مجال 

 المنظور التقليدي  
ً
فاستمتع    ، مفاهيم الواقعية البصرية واهملت تماما

أو    ،الفنان بتغيير الاشكال الطبيعية   ولكن في بعض الاحيان يتجاهلها 

ان الرسام لا يحاول ان   ك ) التعويض بأشكال خيالية كما قال جورج برا

   (Jabra, p. 79)  (  انما يحاول ان يبني حقيقة صورية  ، يعيد تمثيل وضع ما  

حادثة  ( التي اعتبرت ايقونة الفن التكعيبي التي استوحاها من  7( كما في شكل )   الجورنيكا  فعندما جسد الفنان بابلو بيكاسو لوحة )،  

 قصف الطائرات الالمانية والايطالية  مدينة غورنيكا .

فلقد لجأ الرسام التكعيبي الى تجزئة الاشياء الى مكعبات ثم تجمع هذه المكعبات في أشكال وكأنها قطع حجر منحوتة مما جعل            

الى حد  ،   (Sara, 2022, p. 131)  ( شكل الطبيعي أو تحريفه  انطاق الشكل بلغته الخاصة بالرغم من تحطيمهم لل   )   اصرار المكعبين في

اهملوا الالوان الى حد كبير مقتصرين على درجات اللونين البني والرمادي ونفس الوقت تخلو عن الاطارات التي تحد البصر فأصبح  

يكمن وراء المظهر الخارجي فبدأ هذه المكعبات في التحول الى أسطح مستوية  هدف التكعيبيين هو الكشف عن الشكل الهندس ي الذي  

 م . متداخلة والتي بدأت وكأنها تتحرك للأما

كرار الشكلي و قدرة الاحاسيس في استحضار الزمن  ويكون التميز فردي وكانت  تعلى ال   الحركة المستقبلية(  ) الصورة في  تعتمد         

م في بيان الثوري الذي  1909من الادباء ولكن تحولت الى ميدان الفن التشكيلي وقد بدأت الحركة عام  مرتبطة في البداية بمجموعة  

(  الفرنسية والذي هاجم فيه الفن التشكيلي    لوفيجارو   ( في جريدة ) 1942  ، 1876، فيليبوتوماسومارينني    نشره الشاعر الايطالي ) 

بكل مذاهبه على الرغم من انتقادهم للحركة التكعيبية لخلوها من الحركة الا اننا نلاحظ ان اعمالهم تشبه الاعمال التكعيبية التي  

ن التكعيبي يحطم الشكل  لكن الفرق واضح بين الحركتين فإن الفنا  ،اعتمدت على تفكيك الاشكال ثم اعادة صياغتها في صورة اخرى  

ولكن يهدف الفنان المستقبلي الى الخطوط الاساسية للقوة الكامنة في الحركة ليتكاثر هذا الشكل    ،  ليتخذ من اجزاءه شكل جديد 

فتبدو الاشكال متدافعة مستمرة   ،اللون والخط والشكل يزيدون الحركة في اللوحة  في اتجاه هذه الخطوط ولقد استخدم الفنان )

كما استخدم الفنان المستقبلي مجموعة من الالوان القوية التي  ،    (Hani, p. 171)  ( لك يحاول الفنان البحث عن البعد الرابع  وبذ

ان الحركة الفنية المستقبلية  تختلف عن الوان التكعيبيين البنية والخضراء الداكنة .  

الى الغاء عامل الزمن من هذه  التي )   تنادي بمستقبل افضل وتدعو في نفس الوقت 

امرأة تنزل الدرج (    دوشامب ()   )   في لوحة  ،    (Albasyoone, 2001, p. 184)  (  الصورة

عل انها مجموعة من اللقطات    بل تخيلها  ، لم يصور أمراه تخطو بقدميها عبر الدرج  

سينمائي   فيلم  بشريط  كانت  لو  كما  حل    ، المتتالية  لهم  كان  المستقبلية  فالمدرسة 

 
ً
بل له عشرون وحركتهم   ،ري ليس له اربع ارجل  حيث يقولون ان الحصان الب  ، ساذجا

.كما في   وبالتالي فقد صوروا الخيول والكلاب والبشر بأطراف متعددة ، مثلثية الشكل 

 (.8الشكل )

في            الصورة  السريالية(وكانت  للفكر  )الحركة  منهاج  تمثل  أنها  الفنان حيث  بتحرر  تعني  نقطة الانطلاق  اكثر من    ،   قائمة على 

ارشاده نحو اظهارات شكلية وتقنية فالسريالية تميزت بتركيزها على ماهوا غريب ومتناقض ولاشعوري اذا كانت السريالية تهدف الى  

 ( يرى  والسيطرة على الاحلام كما  الخيالية  المكبوتة والتصورات  الحقيقة واطلاق الافكار    ، 1856  ،  سيجموند فرويد   الابتعاد عن 

 .Nashwan, 2016, p)  ( استعادتها تتم عبر متخيل يحظر الاشياء والذكريات والازمات التي دفنت في الاعماق  )      ي فان ( وبالتال 1939

الاحلام حيث وصف النقاد اللوحات السريالية    وهناك العديد من الحقائق التي تستقر في اعماق الانسان كظلال خافتة تشبه،  (101

حيث اهتمت السريالية بالمحتوى وليس    ، بانها الية فنية ونفسية تعتمد على التعبير بالألوان عن الافكار اللاشعورية والايمان بالأحلام  

تها غامضة ومعقدة حيث كانت تحمل محتويات فكرية وعاطفية تحتاج الى ترجمة من جمهور متذوق كي  بالشكل مما جعلت لوحا

 لتجاربهم السابقة .             
ً
 يدرك مغزاها وفقا

غورنيكا ،( بابلو بيكاسو 7شكل )  

( امبرتو بوتشيرني ، حالات العقل8شكل )  
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فالحركة السريالية تتخلص في التعبير عن افكار الروح في مسارها الصحيح         

دون اي اعتبار للتقاليد المرعية من العقل الذي تقيده القواعد المنظمة والتقاليد  

 وهو 
ً
الرمز الذي نراه في الاحلام  )    الاجتماعية ولهذا الغرض يستخدم الرمز احيانا

يتضح من هذا ان  ،  (Groob, pp. 65-66)  (لتحقيق رغبة او للخوف من ش يء  

تم تحقيقه من خلال ابحاث علم النفس   بما  تؤثر بشكل كبير  الفنان المعاصر 

سلفادور    وبالثورة الاجتماعية من جهة اخرى. ومن اشهر الرسامين السرياليين ) 

( الذي قدم الكثير من النقاط الهامة الذي ينقل للمشاهد  1989  ، 1904،   دالي

كما في لوحته    ، يرى فيه ساعات مائعة    ،بكل صورة من صوره الى عالم بعيد النظر  

( كما  الذاكرة  )   )فقدان  الشكل  بأنها وجوه  9في  توحي  ( ومجموعة من الاشجار 

( والذي  1955  ،  1900  ،  إيف تانغي  ( و )  1967،   1898،    تغرير ما) رينيه    بشرية وقد سار كثير من الفنانين بالمدرسة السريالية امثال

فقد اعطوا    ،لم يتوقفوا عن عالمهم الشاذ ورسم هذا العالم بأسلوب تشخيص ي كانه يحاول ان يوهم ان عالمه هذا موجود بالفعل  

فنانوا المدرسة السريالية قيمة للرسم الاصلية فاحترموا الخط واعطوا اللون نقائه وبساطته وانظمة الالوان التي تتحمل المسؤولية  

 . (Sudkee, 2011, pp. 179-180) كل معانيهاالفنية ب 

  ،الحركة العبثية في الفن الاوربي كانت تهدف الى تحطيم القواعد المعروفة للفن وكذلك قواعد العقل    (   الحركة الدادائية  )أما        

وترتكز على اعتناق مبدأ العدمية وانكار كل القيم والمفاهيم والاشكال والانظمة الفنية سواء كانت موروثة منها أو معاصرة تميزت  

 . (Nuhad, p. 51) بروح التمرد والثورة ضد القيم التقليدية

على السخرية مهما كانت جدية ومهاجمة كل معتقدات الطبقة البرجوازية وعلى أحداث الشغب والفضائح في كل    ن الدادائيو ركز         

وشتائمهم   اعتداءاتهم  من  يسلموا  لم  أنفسهم  حتى  كل    ،مكان  أعطوا  الحرية  من  واسعا  مجالا  للفنانين  الدادائية  وفرت  وبذلك 

لطبقة البرجوازية ومفاهيمها فأخذو فكرة الهدم لانهم كانوا يؤمنون ان الهدم  جهودها في الهدم والتخريب والتشويه والهجوم على ا

 لذلك قام بعض الناس بتأليف لوحات لأشياء عادية أثارت الراي العام و) الفضائح ( لأنها غير مألوفة في مجال الفن  
ً
هو خلق ايضا

)  ،  والمباول   ديق القنانيومثال على ذلك كفضلات الطعام وصنا يريد منها سوى  1953،   1879  ،   بيكابيا  كما رسم  ( الات عبثية لم 

 (Amhaz, 1981, pp. 162-163) السخرية من العلم والتطور الصناعي.

( عن موقفه  1968  ، 1887،   مارسيل دوشامب  وقد عبر الدادائي ) 

الساخر والرافض من خلال تقييم الاشياء الغير مألوفة وبإنتاجه  

) الجاهزة  بالأشياء   ( سماه  )  ،ما  عام   1914ففي 
ً
منظرا أكمل   )

لصغار   المتاجر  وفي  الارصفة  على  تباع  التي  كالمناظر   
ً
مبتذلا

    ، البرجوازيين ثم وقع على اللوحة  
ً
بهدف الاستهزاء والسخرية أيضا

دوشامب ( الى اضافة    فقد تعمد )  ،صورة البرجوازية للعالم  من ال 

( ثم ذهب الى الاتجاه السلبي عندما  10شاربين الى الجيوكندا شكل )

على    
ً
عاجزا بات  الفن  بان  لقناعة  فنية  ممارسة  أي  عن  توقف 

 (Amhaz, 1981, p. 61)  الصعيد الاخلاقي

 

 الثالث : إجراءات البحث  الفصل

   مجتمع البحث :

والمحددة  (  1919ـ    1889  )عام  التي نفذت للفترة من    فناني الفن المعاصر لبعض اعمال  يمثل مجتمع هذا البحث النتاجات الفنية         

 فنيا تم جمعها من المصورات المتوفرة  78حيث شمل مجتمع البحث على )  ،   الايقونة الحاكمة في الرسم الأوربي الحديثبدراسة  
ً
( عملا

 في الكتب والمصادر المتخصصة وأدلة المعارض ومواقع الانترنت . 

   عينة البحث : 

الفنية         البحث من مجمل الاعمال  لتحديد عينة  القصدي   الباحث الاسلوب  اتبع  البحث  جتمع  والممثلة لمبغية تحقيق اهداف 

 ( أعمال فنية .  3)   وقد انتقى الباحث  ،البحث 

( سلفادور دالي ، فقدان الذاكرة9شكل )  

موناليزا مع الشنبالنافورة ،  ، مارسيل دوشامب( 10شكل )  
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   النهج الستخدم : 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي في تحليل العينة المختارة بطابع نقدي يحدده هدف البحث .       

   اداة البحث : 

 على الاطار النظري كمحك للتحليل وبصياغة نقدية جمالية تتماش ى مع هدف البحث .   بالاعتمادقام الباحث      

 

 

  تحليل العينة

 (            1إنموذج )

 بول غوغان اسم الفنان : 

 المسيح الاصفراسم العمل : 

 أكرلك على كانفاس  المادة :

  1889تاريخ الإنتاج : 

 سم 73×  92القياس :  

 

جسّدت قصة السيد المسيح )ع( في نتاجات الفن الأوربي ، من  كثيرة هي الصور التي 

الطابع   أن )غوغان( عمق   ، اللوحة  في هذه  هنا  المختلف  لكن   ، قِبل رسامين عدة 

 . 
ً
 رمزيا

ً
 الدرامي لسردية المشهد ، فأكسبه مضمونا

ق على صليب متقاطع من خشبتين  فصورة السيد المسيح )ع( احتلت مساحة كأيقونة مهيمنة في تكوين العمل الفني ، فهو معل  

الفاتح الممزوج   البرتقالي  باللون  إلى الأسفل ، ولوّن الصليب  تمتد  في الأعلى وأخرى عمودية  عريضتين واحدة أفقية تحتل المساحة 

ل لصورة السيد المسيح على الصليب فالرأس وضعه )غوغان( في منتصف تقاطع الصلي 
ّ
كل الممث

ّ
ب ،  بالأصفر والأوكر ، وامتد الش

وهو يحمل وجه الفنان نفسه ، أي أن )غوغان( رسم وجهه هو وليس وجه السيد المسيح ، وعُلقت يده اليسار بمسمار في أعلى جهة  

اليمين ، ويده اليسرى بأعلى جهة اليسار على القطعة الخشبية الأفقية للصليب ، فيما أمتّد جسده النحيف الأصفر مع الأمتداد  

ضع قدمه اليمنى على قدمهِ اليسرى وتم تثبيتهما بمسمار ، وظهرت صورة الجسد عارية ، إلا من قطعة  العمودي للصليب ، وهو ي 

 قماش بيضاء مائلة إلى اللون الرصاص ي وقد لفّت منطقة الحوض . 

هنية  وقد وظف )غوغان( المشهد للتأكيد على أن الاستعارة الصورية لمشهد الصليب يحقق موضوعا ، يحمل في طياته مدلولات ذ 

، يُظهرها من خلال تحقق الانسجام الواضح بين المنظر الطبيعي الذي يمثل خلفية اللوحة وبين المعطيات الدلالية للمشهد ، بيد  

حيلنا إلى حيز المتخيل ، الذي أنطلق منه )غوغان( للبحث عن صورة مرئية مشتركة  
ُ
أن الأسلوب الواضح في رسم صورة السيد المسيح ت

جّسد حجم الم 
ُ
عاناة الإنسانية في العالم ، فما وجد اقرب من )وجهه( لحمل هذا الدور ، فرسمه بتبسيط عالي ، ولم يهتم بتوضيح  ، ت

الملامح التشريحية الدقيقة لبنية الجسد ، فالمعاناة بدت واضحة ، لكن تفاصيل المنظر الطبيعي توحي ، بحالة توازن نفس ي وجمالي  

أعلى اللوحة ، وهي تُؤّطر بمساحاتها البيضاء الممتدة مع خط الأفق ، الرؤية البصرية ، للمشهد    ، فرسم السماء الزرقاء الفاتحة في

ونة بالأحمر والبرتقالي والأخضر مع وجود  
ّ
فالتلال الخضراء في أعلى اليمين تمتد الى جهة اليسار وهي تحتضن الأشجار المتنوعة المل

ة أرض صفراء منبسطة في وسط اللوحة توزعت عليها أشجار حمراء ، وأخترقها  بعض البيوتات الموزعة في أسفل تلك التلال، وثم

 طريق طويل يمتد إلى عمق اللوحة ، وهي تتصل مع المساحة في مقدمة اللوحة . 
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  (2إنموذج )

 ثيودور جيريكو إسم الفنان : 

 طوف الميدوزاإسم العمل : 

  اكرليك على كانفاسالمادة : 

 1919تاريخ الأنتاج : 

 م   88,   4×   16,  7القياس : 

 

تمثل هذه اللوحة الحادثة المعروفة بغرق السفينة )ميدوزا( ، والتي           

تعد ايقونة تأثر بها المجتمع الفرنس ي ، وكانت أول عمل رومانتيكي حمل في طياتهِ أسس جديدة في بناء اللوحة الأوربية ، ويتلخص  

هنا   العاتية  الحدث  الأمواج  بسبب  للغرق  تعرضت  وقد  الأشخاص،  من  كبير  متنها عدد  وعلى   ، المحيط  في عرض  بأبحار سفينة 

 عمود  
ً
الناجين من الغرق ويلاحظ أيضا يتبق منها إلا طوف صنعه بعض  في تدميرها، ولم  التي أسهمت  والأمطار وكذلك العاصفة 

 اع بوساطة حبال ممتدة من أعلى العمود إلى بعض أركان الطوف . طويل مائل إلى جهة اعلى اليسار ، وقد علق فيه شر 

والمشهد برمته ، يعطي انطباعا عن مدى ما يمكن أن يصل إليه الحال مع مأساة كهذهِ ، فالصدمة والمعاناة واليأس والحزن ، هي         

 التوصيفات الحقيقية التي ينطوي عليها الموضوع الكلي بقصتهِ وتفاصيلهِ الدقيقة .

والإشارات         ، لهم  المختلفة  الجسدية  والأوضاع  الاشخاص  فحركات   ، المشهد  تصوير  في  )الحركة(  عنصر  على  )جيريكو(  ز 
ّ
رك

والإيماءات ، وتراكيب المشهد البنائية ، توحي بفعل السيادة البصرية ، إذ إن تكثيف المناخ العام للتكوين برؤى تعبيرية ونفسية ،  

 ر الرومانتيكي لقراءة الحدث .يسهل من عملية التفسي

الفاعل         الترميز  وبفعل  يفصح  الحدث  وكأن   ، التصويري  للمشهد  الدرامي  الجانب  تستحضر  الحاكمة  الايقونة  كانت  هنا  من 

ي  للوحدات البنائية الصغيرة عن تحول في طبيعة الصياغة من الوضع المرئي الموجود في الأصل الواقع للصورة ، إلى فعل دراماتيك 

  ونفسية  اجتماعية   يغلب عليه الخيال ، والمبالغة في تصوير الموضوع ، ولذلك فأن الأجواء العامة للعمل كانت تحمل دلالات إنسانية ) 

 .  ( تعبر عن الحقيقة الجوهرية للإحساس الذاتي الخاص بالفنان 

 

 

 ( 3إنموذج )

 مارسيل دوشامب إسم الفنان : 

 الموناليزا بشاربإسم العمل : 

 على ورق مقوى  المادة : مواد مختلفة

    1919تاريخ الأنتاج : 

    سم 127×  197القياس : 

 

فعله            وما   ،  ) دافنش ي  ليوناردو   ( رسمها  كان  التي   ) للموناليزا   (  
ً
نسخا تمثل  صورة 

 لكل الأعراف والتقاليد والمعايير التي  
ً
 معاكسا

ً
 جماليا

ً
ارتبطت  )دوشامب( هنا ، كان بحثا

  
ً
لها شاربا بتذوق الأعمال الفنية الإبداعية ، فحينما رسم ) دوشامب ( الموناليزا ، وضع 

 في نهايتيه للأعلى ، مع لحية صغيرة رسمها على أسفل استدارة الوجه فقط  
ً
 مرتفعا

ً
صغيرا

 ، وهو نسق مغاير ، يعتمد الصدمة وإحداث خلخلة في معايير النظر والتلقي . 

تجسيدهُ ومعالجته التقنية ، كانت تعتمد على إحداث شبه كبير ومتطابق بين لوحته هذه وبين الصورة الأصل لـ )دافنش ي(  بيد إن         

الأمامية  الزاوية  تمثلان  ، ويداها  للصورة  السفلى  الأمامية  المساحة  في  اليسرى  اليمنى على  يدها  ، وتضع  فالموناليزا تستقر جالسه 

ه من أعلى الرأس إلى جهتي الأكتاف )الأيمن والأيسر( ، ووضعية جلوسها مشابهة إلى وضعية جلوس  لقاعدة الهرم الذي تمتد قمت 

 الصورة الأصل .  
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إن وضع مقاربة فكرية بين فن النهضة من جهة وبين فن الدادائية من جهة أخرى ، يعكس حقيقة التحوّل الجمالي والبنائي الذي          

 وأكثر استبدالا للصياغات النسقية المرتبطة ببناء اللوحة  شهدته المسافة الزمنية بين كلا 
ً
المنجزين ، لكن الدادائية كانت أشد عنفا

  ) 
ً
، فثمة دوافع جديدة صعّدت صيغة التحوّل الشكلي والمضاميني لدى الدادائية ، منها ما إرتبط بمفهوم ) القبح هو جمال أيضا

 ( ، علاوة على تأكيد أهمية حضور العبث والفوض ى واللاوعي كمفاهيم تؤطر  ومنها ما اتصل بضرورة طرح مفهوم ) الهرم هو بنا
ً
ء أيضا

 اشتغال ) الهيمنة ( في العمل الفني ، كما يحصل هنا في لوحة )دوشامب( . 

 

   والاستنتاجات : النتائج  الفصل الرابع

 :  النتائج

ي للألوان والاشكال واستخدام الفنان طريقة لتوصيل مشاعرهم  فعلى التأثير العاط  الرسم الاوربي ت الايقونة في  عتمدا .3

 ( .   2، انموذج )  واصبحت اعمالهم ذات نبرة كئيبة  كالخوف والحزن  الداخلية 

،  في اعمالهم فجاء هذا التوظيف يحمل خصائص رئيسية كهيئة الشكل الشخصية الدينية    المعاصرون   ف الرسامون وض .4

 ( . 1انموذج )

التي استطاعت ان تطور الاشكال التي تحمل دلالات ايقونية ذات ابعاد دينية    المعاصرةنتها في فنون  اخذت الايقونة مكا .5

هذا   يومنا  الى  نراها  التي  المجتمعات  عقول  في  وترسيخها  مفاهيمها  لتبسيط  او  العقيدة  اسرار  لخدمة  المبدأ  حيث  من 

 .  كمنظومة خلدها الاساطير

أكبر قدر ممكن من المعطيات المؤثرة في    واستدعاء ،    الجمالية لإنتاج الصورة الفنية  ، تراكم المعرفة  يستثمر فن الإيقونة .6

 ( . 3انموذج ). صياغتها وإخراجها

 لحتمية الطابع النسقي للصورة   الايقونيةإن تأكيد النزعة الفكرية الدينية في النماذج   .7
ً
    الايقونيةتمثل إنعكاسا

ً
، وإستيعابا

 . الاجناس ي المرتبط بها عبر مستوياته الشكلية والتقنيةللفعل التداولي 

 الاستنتاجات : 

فها عبر إستدلالات بصرية تحليلية   -1
ّ
تستعير النتاجات الإيقونية ، الصور الدينية والرموز الدلالية ذات الصلة بالموروث ، وتوظ

 ، تنسجم مع المعالجات التركيبية والبنائية للعناصر والأسس التنظيمية .

،  تقتر  -2 ن نتاجات فن الإيقونة بطبيعة الإنتقال من المحسوس إلى المثال ، وبما ينسجم مع تحميل بنية التكوين طاقة تعبيرية 

 تفسّر ضرورة التأويل للخطاب الديني ، وتحديد الرؤية الاشتغالية بحس درامي واضح .

فيها والذي يعطي تفسيرات لا حصر لها للخطاب  تعتمد النماذج الإيقونية على معطيات فلسفية تدعم المعنى الديني المحمول   -3

 . (  الحدث ( أو ) الفكرة العام المؤثر في وظائفية )

للنزعتين الروحية والقدسية ، فعلى مستوى التفسيرات العميقة   -4 تقترب نماذج الفن الايقوني من طبيعة الإستقراء الوظيفي 

التأثير الجمالي   الواضح، نجد أن فن الإيقونة يحمل في طياته مؤثرات مرجعية دينية ذات  المصاحبة للأشكال البصرية ذات 

 .  صلة ، بالمقدس
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   تمثلات مناهضة العنصرية في التشكيل المعاصر
 2 علي شريف جبر   ، 1 منال ريحان سلمان 

 

 العراق ،البصرة جامعة الجميلة، الفنون  كلية 1

 العراق ،البصرة جامعة الجميلة، الفنون  كلية 2

 ملخص البحث  

العنصرية ممارسات همجية قائمة على التحيز والسلوكيات المتعصبة وتقوم على اضطهاد وتهميش افراد ام مجموعات ولأسباب كالاختلاف في 

تنشأ مشكلة و والعنصرية    ،ارسات الى العنف وبصورة وحشية كالإبادة والتهجير  الدين او اللون او العرق او اللغة او الثقافة وتصل هذه المم

التمييز والتفاضل بين البشر وتتولد بذلك مشكلات وقد اشتملت الدراسة على اربعة فصول وقد خصص الفصل الاول على اسباب ومشكلة 

 الى تعرف تمثلات موضوعة ،    يل المعاصر؟مناهضة العنصرية في التشك  تمثلتكيف  البحث والمتمثلة بالتساؤل التالي :  
ً
ويهدف البحث ايضا

كما  ،  مناهضة العنصرية في التشكيل المعاصر ، فيما تم تحديد الحدود الموضوعية والمتمثلة بأعمال فنية لفنانين حملت تمثلات العنصرية  

صل الثاني والذي يتمثل بالاطار النظري والدراسات السابقة ( واما الف 2020 - 1818شملت الحدود الزمانية الأعمال الفنية المنجزة في الفترة ) 

مناهضة العنصرية    ي هوواما ما جاء في المبحث الثان،  وتضمنت ثلاثة مباحث ، حيث خصص المبحث الأول ) قراءة في مفهوم العنصرية ونبذها (  

لباحثة فيه مجتمع البحث تم على ضوئه اختيار عينة  في تاريخ التشكيل المعاصر ، فيما أختص الفصل الثالث باجراءات البحث وقد ضمت ا

كما واعتمدت الباحثة في اداة البحث عما اسفرت عنه مؤشرات في الاطار النظري والتي تعتبر اساس التحليل أضافة عن اداة الملاحظة    ،  البحث

 صيات والمقترحات . وتضمن الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات والتو ، وهي بوصفها احد ادوات المنهج الوصفي

 ، الفن ، العاصرة ، التشكيل، العنصرية، الناهضةالتمثلاتفتاحية : ال كلمات ال
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 ل الفصل الأو 

 . أولا : مشكلة البحث 

الجمال  استخدم الانسان الفن كوسيلة للتعبير عما يجول بخاطره من مشاعر واحاسيس ، وسعى من خلال ذلك للتعبير عن قيم  

، فطري  نحو  على  ذلك  كان  وان  والمساواة  والعدل  والحرية  والانسجام  القيم    والتناسق  هذه  لتكرس  والاديان  الشرائع  جاءت  ثم 

ان العلاقة بين الفن والحياة تمثل حالة نقاء الفن وهي الغاية الحقيقية رغم ان الفن والحياة منفصلان وقد برز دور  و   ،والمفاهيم

ا فواكب الفن ومنذ فترات زمنية سحيقة الجماعات البشرية ومراكزها الحضارية والسياسية وما شهدته من  الفنان في توحيدهم

 على الانسان فتعرض اثر ذلك الى المزيد من القهر والظلم والعبودية والقتل والتشرد والعنصرية  
ً
،  صراعات وحروب انعكست سلبا

هم مناهضة كل ما من شأنه امتهان الانسان واذلاله وقهره وتحقيره على نحو  فقد اخذ العديد من الفنانين التشكيليين على عاتق

عنصري بواسطة اعمال فنية ناهضت العنصرية وكل ما نجم عنها من مساوئ ولتتوصل الباحثة الى التساؤل التالي وهو  كيف تمثلت  

 مناهضة العنصرية في التشكيل المعاصر ؟ 

 أهمية البحث والحاجة اليه :

مناهضة العنصرية وبأساليب    يعضامو   في ة البحث في تسليط الضوء على ظاهرة اجتماعية تصدى اليها الفن التشكيلي  تكمن اهمي 

 . مختلفة 

 هدف البحث :  

 .  يهدف البحث الى تعرف تمثلا ت مناهضة العنصرية في التشكيل المعاصر

 حدود البحث : 

1-    : الكانية  مالحدود  المناطق  مختلف  المكانية  مثلت  مناهضة  وقد  فنية  اعمال  انتجوا  اللذين  الفنانين  تحوي  التي  العالم  ن 

 .  للعنصرية

 (. م2020 – 1850تضمنت الحدود الزمانية الاعمال المنجزة في الفترة )الحدود الزمانية : -2

 . تمثلت الحدود الموضوعية اعمال لفنانين تشكيليين تضمنت اعمالهم مناهضة العنصرية الحدود الوضوعية :  -3

 

 تحديد الصطلحات وتعريفها : 

 التمثلات : -1

ان كلمة تمثل مأخوذة من الفعل )مثل( ، مثل كلمة )سوية / هذا مثله ( ومثل كما يقول تشبهه وشبهه ،      تمثيلات (  -)التمثل    :  لغة

ن الامثال والمثال معروف، والجمع / امثله له كذا )تمثيلا( اذ صوب له مثاله بالكتابة او غيرها والتمثال، الصورة،  والمثل ما يضرب به ك

 .  (Al-Razi, 1983, pp. 614-615) والجمع )تماثيل( ومثله بين يديه و انتصب قائما ، والمثلات وامثله جعله مثله

 :اصطلاح
ً
 ا

 .  (Al-Farahidi, 2003, p. 118) التمثل : تصوير الش يء كأنه تنظر اليه

 : 
ً
 اجرائيا

 التمثل هو محاولة )عملية( استيعاب التماثل المتحقق في )الش يء ( ك مما هات بين الذات والاخر، اي تلبس المعنى في المظهر .  

 الناهضة :   -2

 .(Manzoor, 2012, p. 341) مناهض مناهضا فهو يناهض والمفعول  -يناهض  - ناهض و مناهض : اسم مفعول من ناهض  : لغة

: 
ً
 اصطلاحا

 ,Fayyad, 2009)  تعني المعارضة ومجابهة الرأي او المعتقد ومناهضة العنصرية تعني مقاومتها وتعني ايضا النهوض والمبارزة والصمود

p. 169)  . 

 : 
ً
 اجرائيا

 مناهضة العنصرية تعني المقاومة والمواجهة والتصدي بواسطة الاعمال الفنية التشكيلية التصويرية .
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 الفصل الثاني :  

 قراءة في مفهوم العنصرية ونبذهاالبحث الأول : 

  العنصرية ظاهرة سلبية واسلوب همجي قائم على التمييز والتي تعني نبذ فئه لفئه ويقوم هذا النبذ على اساس الاختلاف اما بالدين

 (Ghazi, Racism and Genocide in Zionist Thought and Practice, 2002, pp. 59-91) او بالعرق او اللغة او الجنس او المذهب

ممارستها،  وتعني ايضا تفوق جماعة على اخرى بمميزات ومقومات تميزها عن مجموعة اخرى وقد نهى الدين الاسلامي الحنيف عن  

 هي اعتقاد يفرق بين الناس  
ً
وللعنصرية تاريخ واسع وقد انتشرت قديما بين الكثير من المجتمعات البدائية منها والمتقدمة، وتعني ايضا

على اساس اختلافهم للاسباب نفسها مما يؤدي ذلك الى سلب الحقوق من الفئة المهمشة وهي تعامل منبوذ في المجتمعات الانسانية  

 تعني التحيز والكراهية الموجهة ضد شخص او مجموعة ما واستعباد فرد  لأنها  
ً
مسببة للانقسامات والصراعات، والعنصرية ايضا

وحرمانه من الحقوق والامتيازات لتميزه واختلافه عن البقية كونه مختلف وهي مجوعة الحواجز التي تمنع فئة من الافراد من التمتع  

، دائما ما تؤدي العنصرية الى ترفع من قيمة    (Alsayid, 1986, pp. 3-5) ة فيما بينهم وبين الاخرين بحقوقهم وعدم العدالة والمساوا

الناس او عاداتهم وتاريخهم وهي احد اسباب الفرقة والفتنة والنعرات   بقدرات  بناء على مسببات مرتبطة  فئة على حساب اخرى 

وهي ازدراء واحتقار كما في الطبقات الاجتماعية  ،    (Qassem, 2021, p. 17) عب حلها اذا ما تفشت بمجتمع ماوالصراعات التي يص

فيحتقر الاغنياء الفقراء، المجتمعات العنصرية تعاني من الصراعات والنعرات لان العنصرية ممارسة همجية هدفها التهميش وتؤثر  

كثيرا على تقدم المجتمع، كذلك تعني التعالي على الغير وتفاضل فريق على اخر نتيجة وجود الجاه والمال والقوة والنفوذ وتعد هي احد  

 بالمجتمعات وتمنع الناس من التمتع بالحقوق والامتيازات ومساواتهم مع غيرهم على الرغم من كونهم  
ً
اسباب الفتنة واشدها فتكا

 .Al-Kayali, 1976, p)  م بشر، والعنصرية تعني معاملة غير متساوية بين الاشخاص لاختلافهم في اللغة او العرق متشابهون على انه

 التعالي او تفوق  ،    (16
ً
والعنصرية في الفلسفة موقف ذهني وفكري قبل ان تتمحور وتصبح سلوك اجتماعي وفعل متشدد وتعني أيضا

التنويرين الاوربيين اولئك الذين اعتقدوا ان الحياة عبارة    على اخرى وتعود الى كتابات ومؤلفات ومواقف لفلاسفة الغربمجموعة  

 المجتمعات المتحضرة واختلافها عن المجتمعات المتخلفة والاختلاف بين الرجل  
ً
عن صراع وتناحر فيما بين الاجناس المختلفة مثلا

ر واشباه بشر وبنوا فلسفتهم على قاعدة التخلف البنيوي المجتمعي هذا ما ادى الى قيام النزاعات التي  والمرأة، وتم تقسيمهم الى بش

في    ادت الى قيام النزاعات التي ادت الى قيام حروب عالمية واشعلت نزاعات اقليمية، بدءا من الفيلسوف الفرنس ي )رينيه ديكارت (

 بالعلوم    القرن السابع عشر، والتي امتازت فلسفته بعلو
ً
 وثيقا

ً
الطبقة البرجوازية وظهر النظام الرأسمالي وارتبطت فلسفته ارتباطا

تناول فلسفته واعتبرها   الكثير ممن عاصروه من مفكرين ومنهم من  لدى  الانتماء  اذ ظهر هذا  الاجتماعية والسياسية والتاريخية 

 ,Ross, 2019)  بكرة ومنهم سارتر ومؤلفه )البحث عن منهج (فلسفة كاشفة للطبقات الاجتماعية وخاصة البرجوازية في مراحلها الم

p. 243)    ،  فاذا نظرنا على سبيل المثال التنظيم الاجتماعي في الحضارة اليونانية فنجده تنظيم طبقي ففي اثينا ينقسم السكان الى

الأرقاء) ثلاث طبقات وهم   الأجانب  -طبقة  و المواطنين  طبقة  -طبقة  هذه  (  وكانت  والواجبات  بالحقوق  الاخرى  تتميز عن  طبقة  كل 

الطبقات في صورة هرم قاعدته الأرقاء حيث كان الرق نظام عام في العالم القديم وكان ثلث سكان اثينا من هذه الطبقة الا في الجانب  

  (Hamroush, 2020, p. 89)  ساس التسليم للرق السياس ي لم يدخل الرق ضمن افراده حيث قامت نظرية اليونان السياسية على ا

 به من البرجوازية التي وجدت نفسها هي الطبقة المهيمنة وهي التي اخذت موقع وسطي  ديكارت فكر ،  
ً
بالوضع الطبقي للمجتمع بدءا

تمع والاكثر سيطرة تليها الطبقة الادنى من العاملين والفلاحين  ما بين الكنيسة والملكية والمتمثلة بالطبقة من هم الاعلى مستوى بالمج

والمشغلين اولئك اللذين تم عزلهم عن وسائل انتاجهم الطبيعية والمباشرة من جراء عمليات التراكم الاصلي، ففي فلسفة ديكارت  

 مرتبطة بالبرلمان ومجالس حكم الم   المجتمع المدني تحت سيطرة الطبقة البرجوازية
ً
دن الفرنسية والمقاطعات والتي تسمى النبلاء  دائما

حسب  و   ذو الزي المميز الذي يرتدونه في البرلمانات بفضل كفاءتها الادارية والقانونية والتنظيمية كما وصنف ديكارت الاجناس البشرية

يون بالمستوى الادنى من  اللون والعرق، وضع طبقة البيض في مقدمة الاصناف والا رفعها مستوى، يؤمن ديكارت ان العرب الشرق

التصنيف البشري وانهم عاجزون عن انتاج العلوم والفلسفة مؤكدين على ان اصل الفلسفة اغريقي ورث عن الفلاسفة اليونان  

وما يخص الفارقة برايه هم شعوب تمتاز بالقوة والحيوية الا أنهم فوضويون وما دورهم بالمجتمع سوى عبيد  ،    القدامى وليس العرب 

 .  لأسيادهم فلسفته تفاضلية لأن يفضل نوعا على أخروخدم 
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 مناهضة العنصرية في تاريخ الفن التشكيلي العاصر  :  الثاني البحث

 في انعكاس
ً
 من الحضارات القديمة الى يومنا هذا، تشكل معظم الاعمال الفنية عاملا مهما

ً
 في حياة الانسان بدءا

ً
 هاما

ً
  يلعب الفن دورا

 مثل رسم لوحة تصور عذابات الاخرين كالحروب    الفنان ينقل تجاربه وعواطفهتجارب فنا نيها  
ً
وما عليه سوى ان يجعل فنه هادفا

الفن رسالة   المتلقي فيصبح  الجمهور  اهتمام  اعمال تجذب  تفقد الانسان حريته وكرامته و مثل هكذا  او مشاهد لمعاملة قاسية 

كما ويساعد الفن في التعرف على المشكلات والقضايا المجتمعية ومعالجتها بطرق فنية تجذب الجمهور نحو  ،    (Darwish)  إنسانية

تمثلت   العنصرية وما  الفن كل اساليب  اللغة، وقد جابه  او  المذهب  او  العرق  او  الدين  في  بعيدا عن الاختلافات  نبيلة  اخلاقيات 

ه المرحلة بتجسيد القضايا الفكرية والدينية والسياسية وخاصة موضوعة  اهتم فنانو هذ مشاهد العنصرية في العصور الوسطى  

ولوحته    (1337-1266دي بوندوني )  كوتوالعنصرية ومشاهد العنف والانتهاكات الانسانية آنذاك ومن بين هؤلاء الرسام الفرنس ي  

سروفين ارينا تشابل، مشاهد تصفية لجميع  م( والتي تصور حادثة حقيقية في مدينة كابيلا  1304الشهيرة )مذبحة الابرياء( عام )

بعد تنبؤ احد الكهنة الروحانيين له بولادة طفل المسبب في  هي رودس الكبير  اطفال هذه المدينة من قبل السلطة الحاكمة بقيادة  

ن في بيت لحم وتخو مها حيث ولد يسوع وذلك كان  سنتين فما دو ،    (Reda, 2019, p. 17)  الأطفالانتزاع عرشه فأمر بقتل جميع  

بحسب انجيل متي في الاصحاح الثاني، بعد ان مر )المجوس (اللذين جاءوا من الشرق يبحثون عن ذلك المولود ملك اليهود، فلما  

لازمان لأنه جسد  (، انتقل الفن الى لغة خالدة عبر ا1سمع هي رودس ذلك امر بقتل كل طفل بهذا السن فما دون كما في الشكل )

جود يدو ريني  مواقف واحداث حقيقية في فترة زمنية تجسدت بأعمال فنية تشكيلية خالدة، فيما اعاد تجسيد هذه الحادثة الرسام  

الباروكي1611سنة   للعصر  رسام  ولأنه  الباروكي  للعصر  اللوحة  هذه  تعود  بلوحاته    م  يشتهر  اذ  بولونيا  مدينة  في  ايطاليا  في  ولد 

 لبيتر روبنز.   (2الزخرفية للغاية وتعرض في باز يليك القديس دومينيكو في بولونيا ،والشكل)

 (1شكل )                                                    

 
 ( 2شكل )                          

في جنيف اتهمت بالسحر والشعوذة ويذكر انه يتم    )عملية تعذيب سيدة اسمها ميشيل شاندرون (بمؤلفة  المفكر روبنز كما ويصف  

 عن مكان للشياطين والشر اذ تغرس ابر طويلة في مواضع من اجسادهن وكانت الاغلب من  
ً
فحص اجسام النسوة المشعوذات بحثا

الاف امرأة وفي عام  في بلاد سويسرا تم حرق ما يقارب ستة    شدة الالم ويحكم عليهن بالحرق   هؤلاء النسوة يعترفن اثناء التعذيب من

تلك المرأة التي اتهمت بتحضيرها للعقاقير لمعالجة المرض ى والتي اتهمت بالسحر فيما اصدرت السلطة  كاترين روبن  احرقت    م1731

 او تعذب الى درجة قلع الاظافر او كسر الساق لتقر بافعالها
ً
  آنذاك بمطاردة كل من تؤخذ اعترافاتها بممارستها للشعوذة وتعدم حرقا

كما في ومورست    ما هذه الافعال سوى افعال وشعوذة تصنعه مخيلة اصحاب السلطةكاترين اوتز ترومب  سيما تقول المؤرخة  ولا  

اذ يعتبروهم هم الاقل شأنا وذكاء من ذوي البشرة البيضاء    -بلدان أوربا وامريكا    خاصة في-العنصرية ضد اصحاب البشرة السمراء

هذا ادى توطيد العلاقات ما بين الاوربيين واصحاب البشرة  ) العنصرية في اوربا (   في مؤلفهيل ما كماستر  نالامريكي فيما يذكر المؤرخ  

وبأعداد كبيرة الى دول أوربا في القرن الخامس عشر وقبيل بدايات تجارة الرقيق فيما تعرض  ،  السمراء مما ادى الى نزوح الافارقة  

، ومع بداية عصر الحروب والهجمات الاستعمارية لمناطق افريقيا برزت    لون بشرتهماغلب الا فارقة للسخرية والعنصرية بسبب  

مرحلة الرق والعبودية في اغلب بلدان أوربا مما زاد من بطش وعنجهية البيض ضد السود وبشتى الاساليب من القمع والاضطهاد  

لذل والهوان، وبدأت العنصرية تستفحل في نفوس  كالبيع والشراء واستغلالهم بالا عمال الشاقة واذاقوهم البيض جميع صور ا

 لها في أعماله
ً
 كبيرا

ً
 .   الأوربيين وتأثر الاغلب من الكتاب والفنانون والمفكرين بالعنصرية والاغلب منهم يميل ميلا

لتي تجسد الانتهاك  كان يملكها وا  لامة سوداءولوحته المعروفة  فرانسوا بوكوز  الكندي    – ايضا لوحة للرسام الفرنس ي  م  1776وفي عام  

بنهد مكشوف والى   مالكها  المرأة وقد صورها  الجنس ي ضد هذه  اللوحة الاستغلال  تفضح  السوداء كذلك  للمرأة  والمعنوي  النفس ي 

، اضافة لذلك اللوحة تصور تحكم    ان توضع امرأة بيضاء بكذا مشهد  جانبها طبق لفاكهة اسيوية وهذه الوضعية التي من المستحيل
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 اياها ذات  المالك الاوربي الابيض للامة السوداء كونها مستعبدة له صور ا
ً
لرسام سلوك الامة الجنس ي وهي تكشف عن نهدها معتبرا

 (  3خصوبة والهزء منها بهذا الوضع وكذلك صور طبيعة غذاء السود في الطبق الذي بين يديها، كما في الشكل )

 ( 3شكل )                                                                                                       

 في الفن كما ينتظرون في العلم والفكر    دائما عن الكبت والتحررو  روالتعبي قاومة  هو الم الفن  فاذن  
ً
ما زال الناس ينتظرون جديدا

ودائما الابداعيون  ،    (Abedin, 2019) بأن الابداع في الفن ما هو الا تجاوز للقيم الثابتة في احساس الفنان  فيما يعترف )ديلاكروا(

الحرية في العمل الفني واما الثورة فهي موقف انساني حتمي تغرزه الحرية وتسيره ضرورة التحرك وتتجه هذه  هم من دافعوا عن  

ثورة من أجل   الثورة وليست هي  انتماء من أجل  الحرية هي  القمعية ولأن  الرجعية والتعسفية والقدرية  المبادئ  الثورة ضد جميع 

 . الانتماء

 النظري :   الؤشرات التي اسفر عنها الاطار 

ادان الفن موضوعة العنصرية وعلى مدار التاريخ والى الان، وقد عبر الفنان عن موضوعة العنصرية بمواقف انسانية   -1

 واخلاقية كون هذه الموضوعة تؤدي الى انتهاكات وتفكك في المجتمعات .

استخدام الفنان لأساليب وتقنيات مختلفة للتعبير عن ادانته من خلال اعماله، ويسعى دائما الى تحقيق وصولها للمتلقي   -2

 كون الفن له قابلية التعبير ويعتبر رسالة هادفة .  

 مهما في مجال الفنون التشكيلية وقدم اعمال وصور عدة من خلالها يعكس ما -3
ً
مر به    لقد نالت موضوعة العنصرية حيزا

 الوضع الانساني من تردي نتيجة مخاضات وصراعات في السياسة والاقتصاد وانعكاساتها على الانسان المعاصر  

بالتنديد   -4 القضايا  تلك  عن  للتعبير  الفنانين  وافكار  اساليب  خلال  من  المجتمع  قضايا  بنقل  التشكيلي  الفن  تأثر 

 نسانية . والاحتجاجات وشجب الممارسات الهمجية العنصرية ضد الا

 

 الفصل الثالث : 

م(، 2020-  1818مجتمع البحث : ويضم الاعمال الفنية لفترات زمنية مختلفة تجسدت فيها موضوعة العنصرية ومنذ عام )  -اولا  

وما ورد في هذه الحدود الزمنية للدراسة وما لعلاقة مجتمع البحث بموضوع الدراسة الحالية فيما واطلعت الباحثة ايضا على العديد  

ات الانترنت وصفحات الفنون والفنانين الشخصية وذلك للاستفادة منها لتغطية حدود البحث حتى بلغ  من الاعمال الفنية في شبك

  80مجموع هذه الاعمال )
ً
 (أنموذج فنيا

( عينه انموذج وتم اختيار  2عينة البحث : من خلال اطلاع الباحثة على مجتمع البحث استنتجت عينة البحث والبالغ عددها )   -ثانيا 

 بشكل قصدي وبما يتناسب مع حدود البحث وهدفه وقد انتقت الباحثة تلك العينات وفق مسببات :    هذه العينات

 شهرة تلك الاعمال وما تحمله من قيم فنية جمالية   -1

 مدى ايضاح معاني تلك الاعمال  -2

 بحث .  من خلال استعراض النماذج تم التوصل على النتائج والاستنتاجات التي تكون متممه لمجتمع ال  -3

منهج البحث : اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي، وطريقة التحليل للأعمال الفنية فهو بذلك يحقق هدف البحث ويساعد    –ثالثا  

 الباحثة في الوصول الى نتائج البحث .  

الباحثة اداة البحث الرئيسية واستخدمت اداة )الملاحظة ( الفنية    –رابعا   لك للاستفادة من  العلمية، وذ   –اداة البحث : حددت 

 مؤشرات الاطار النظري لتتمكن من التحليل بطريقة مبسطة 
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   (1نموذج العينة )

 مارسيل فيرديه اسم الفنان : 

 اسم العمل : جلد العبد الهارب

 1843تاريخ العمل : 

 -القياس : 

 الخامة : زيت على كانفس 

تجسد لوحة مارسيل فيرديه واقع جبروت وتسلط السادة على العبيد وتجسد  

وحقارة   غرور  وصور  العبودية  اصفاد  عانى  لمن  والجسد  النفس  الم   
ً
ايضا

الانسان تجاه الانسان اذ لا يخلو المشهد من صور ناطقه للالام والحزن وهي تمثيل حي للواقع وتسلط السيد على المسود اللوحة  

 عبيري وواقعي لتصوير مشاهد العنف والاضطهاد والاستغلال وبألوان زاهية اقرب الى الطبيعة .  ذات اسلوب ت 

والاذلال    الاهانة  على  دلاله  الارض  نحو  ووجهه  مهينة  بطريقة  قيد  الارض  على  ملقى  ملابسه  من  جرد  اسود  عبد  الفنان  وصور 

طة عبد اخر مثله دون تلطيخ يد السيد بقذارة عبيده كما يتصور  والتحقير مخلوع منه طوق العبودية)طوق الأمان( ويتم جلده بواس

اليد ذلك والى جانبه تجلس زوجته المترفة وابنته المدللة فيما تجلس الى جانبها فتاة من الاماء تتلمس رضاها وهي طوع خدمتها هذا  

يقف جانبا مزهوا فخورا وهو يقف على مرتفع  يحرص على توطيد مكانة سيده وما الجلد الا هو تنفيذ للاوامر والطاعة واما السيد ف 

وامام مرأى من عبيده، كما وتندرج مشاهد اللوحة في الافصاح عن فلسفتها في مشهد الطفل العبد الصغير العاري على الارض والى  

يضا مجموعة من العبيد  جانبه الكلب والى القرب منه الاصفاد التي يرتهن عليها مصيره يوما ما كونه من العرق الاسود وصور الفنان ا

وهم منشغلون بالعمل وكانهم غير مبالين لما يحدث حولهم وعلى الرغم من سعة المساحة فيما حولهم الا انهم لم يستطيعوا حتى  

في الجلد وهذا هو مصير من يقف بوجه سيده او يخالف قوانينه ينتظرون دورهم  في الهرب والتحرر واخرين مقيدون  ،    التفكير 

الل  باريس عام  امتازت  بالرفض بعد عرضها في صالون  م 1843وحة بدقة الخطوط واللون وما يعتري مشهد التعذيب وقد قوبلت 

وقوبلت بالرفض من قبل هيئة المحكمين لما تحمله من قسوة واهانة للعبيد التي تمثل ايضا اهانة الدول الاستعمارية آنذاك في باريس  

لعبودية واهانت كرامة الانسان واستباحت قيمته لأن تجارة العبيد هي الابشع والأكثر  لان تلك الدول آنذاك قد استباحت مبدأ ا

العبودية في العالم الحديث، ولا زالت العبودية تمارس وبصور غير شرعية وبشكل مخالف للقانون الدولي    اللوحة  جسدت  ، وحشية  

 بعلم من الحكومات والمجتمعات  ومنها ما يمارس في البعض من بلدان جنوب الشرق في قارة اسيا كماليز 
ً
يا، وتايلند وتمارس احيانا

الى جانب تجارة   الغير لائقة  في الاماكن  بالأعمال المشينة كتهريب المخدرات وبيع الاعضاء البشرية والعمل  ويتم استغلال البشرية 

ة المحليين الى المناطق المضطهدة المحتلة  الجنس والاطفال وكان يتم نقلهم بالسفن لأساطيل اوربية على الاغلب تنقل السكان الفارق

 والزراعة  
ً
وفي  في مناطق الساحل الغربي الأفريقي في أوربا والامريكيتين بمساعدة السلاح المتطور وذلك لتشغيلهم في الصناعة ايضا

 المنازل والمناجم بأسلوب السخرة والغصب .  

 

   (2نموذج العينة )

 وليد عبيد اسم الفنان : 

 زواج القاصراتاسم العمل : 

 م2015تاريخ العمل : 

 سم 100*100القياس : 

 الخامة : زيت على كانفس 

يجسد الفنان بلوحته هذه ذات الالوان البسيطة والخطوط الدقيقة عنصرية الزواج  

القسري وهو يصور طفلة قاصرة بوجه بريء ونظرات طفولية بريئة وجدائل شعرها  

رير  البسيطة ترتدي بدلة ووشاح واكليل زواج فيما يبدو انها زوجة قاصرة زفت توا الى مخدعها تجلس بطريقة عفوية بريئة على الس

باللون الاسود والارضية مفروشة  بها  باقة ورد احمر مرمية وحقيبة خاصة  ما على الارض  ان  الى الاسفل ويصور  المتدلية  وارجلها 

للمتلقي من خلال   توحي  تعبيري وذات دلالات  اتجاه واقعي  اللوحة ذات  الباب من قطع ملابس  ببساط عربي ريفي وما معلق على 

( عاما وما يوحي ذلك هي وضعية جلوسها    9او    8ح وجهها البريئة وجدائلها وفيما يبدو انها تبلغ من العمر )انطباع نظرات الطفلة وملام
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العفوية وهي لن تعلم ما هو مفهوم ومعنى الزواج و وما هو المصير المجهول من هذا الزواج القسري .  وما وظفه الرسام وليد عبيد  

ما هو موجود في فضاء اللوحة من الاثاث والفرش الريفي القديمة البسيطة على ما يبدو ان  من الدلالات الزمنية والمكانية من خلال  

البساط والمفارش والملابس عمل يدوي من المهارات الريفية القديمة والاضاءة المنعكسة على الجدار سطح اللوحة يحتوي على عدة  

ار والباب النصف مفتوح والسرير الواسع واللون البرتقالي المحمر  فضاءات مترابطة فيما بينها فالفضاء الداخلي والمتمثل في الجد

الذي يدل على الفوض ى والصخب والخطر والقوة وما امساك الطفلة بالقضبان ما هو الا تعبير عن الهيمنة والاجبار بدخولها عش  

القسري الاجباري الذي من خلاله تنتهك    الزوجية وجلوسها بهذه الطريقة القاسية وهذا يمثل احدى صور العنصرية المتمثلة بالزواج

الحريات والحقوق والكرامة وكان مثل هكذا زواج دارج في المجتمعات القديمة وخاصة الريفية منها لانها مجتمعات تفتقد للتوعية  

ما يدعو له وليد  وللتعلم وهي صورة تمثل مواريث اجتماعية سلبية وممارسه همجية ضد الاطفال القاصرين ان كانوا ذكورا او اناث و 

والجمال   والبراءة  بالطفولة  الاتجار  عن  والكف  العربية  المجتمعات  في  السلبية  الهمجية  العادات  هذه  ممارسة  عن  التوقف  هو 

الداخلي للطفل، اهتم الفنان وليد عبيد في اغلب اعماله بعنصر المرأة والطفل كونهم عنصرين ضعيفين في المجتمعات العربية ودائما  

 ون للانتهاك النفس ي والمعنوي والاذى .  ما يتعرض

 وقد جعل وليد عبيد المرأة في اغلب لوحاته هي بطلة اعماله وما يريد ايضاحه للمتلقي معاناة ومشاكل المرأة مع العنصرية .  

 

 لفصل الرابع : النتائج والاستنتاجات  ا

 النتائج ومناقشتها : 

البعض من الاقليات ومنها الدينية والعرقية والطائفية والاجتماعية الاقلية  تناولت العنصرية في الفنون صورا من معاناة  -1

 (  2،   1لنماذج )المهمشة ادت الى ممارسات همجية كالقمع او الابادة او سبي النساء كما في ا

  الحركة اقترنت الممارسات الهمجية في الفن التشكيلي بد لالات ايمائية وذلك من خلال انسجام وتفاعل عنصر الاشارة و  -2

 وكما موجود في النماذج الفنية . 

وحسب اسلوبه ومعالجته التقنية  الإنسانية وزواج القاصرات والعنصرية ،  ضد    الأضطهاداكد الفن والفنان على ادانة   -3

 في الاعمال الفنية . ومن ثم كان اخراج عمله الفني وذلك من خلال توظيفه لموضوعات وخامات متنوعه 

 الاستنتاجات : 

 لاعمال الفنية من حيث الاسلوب منها الواقعي والتعبيري والتجريدي والرمزي .  تنوعت ا  -1

 في مجال الفنون التشكيلية ومدى تأثيرهما بالإنسان وخاصة الفنان. -2
ً
 مهما

ً
 شغلت موضوعة العنصرية حيزا

المعاصرة وتطورت -3 السياسية وتحولاتها  الانعكاسات  بعد  المعاصر  التشكيلي  الفن  في  العنصرية  الاحداث ونشبت    برزت 

 .  الحروب والصراعات التي تسعى دائما الى الهيمنة وسلب الحقوق والممتلكات
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