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Aesthetics of Ecotopia in Contemporary Digital Art 
 

 

Abstract 
   This research explores the Aesthetics of ecotopia in contemporary digital art as a 

philosophical and visual framework reflecting the transformations of aesthetic and 

environmental awareness within contemporary artistic practices. The research problem is 

defined as: How are the aesthetics of ecotopia manifested in contemporary digital art  ? 

and consists of two sections: the first  frameworkThe second chapter presents the theoretical 

(The Concept of Ecotopia and its Intellectual and Aesthetic Transformations)، and the 

second (The Aesthetics of Ecotopia in Contemporary Digital Art ) . 

The third chapter details the research methodology، and the fourth chapter contains the 

results and conclusions، including: 1. The digital ecotopia aesthetic image has presented 

intellectual imaginative possibilities for creating a sustainable future . 

Aesthetics   ،Ecotopia ،:  Digital Art Keywords  
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 ملخص البحث 

جماليات  لمالبحث    تطرق          الوعي    ياالإيكوتوبوضوع  تحولات  يعكس  وبصريا  فلسفيا  نسقا  بوصفها  المعاصر  الرقمي  الفن  في 

العلاقة بين الإنسان   الرقمية في إعادة وربط وتشكيل  التقنيات  الفنية المعاصرة اسهمت هذه  الجمالي والبيئي داخل الممارسات 

توبي وتحددت مشكلة البحث كيف تجلت  و كيوالطبيعة ضمن فضاءات افتراضية تداخلت فيها الرؤية التقنية مع البعد جمال الإ 

 . في  الفن الرقمي المعاصر  توبياو كيالإ جماليات 

. اما  مفهوم     اما الفصل الثاني فقد تضمن الاطار النظري وتكون من مبحثين الاول ) الإيكوتوبيا وتحولاتها الفكرية والجمالية ( 

 .  ( توبيا في الفن الرقمي المعاصرو كيجماليات الإ  الثاني فقد شمل على )

 :  والفصل الرابع  احتوى على النتائج والاستنتاجات ومنها، البحث  بإجراءاتاما الفصل الثالث فقد عني 
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 .  قدمت الصورة الجمالية الرقمية الايكوتوبية تخيلات فكرية في إنشاء مستقبل مستدامـ 1

   ،  نتيجة تطور الاجهزة والبرامج الحاسوبية واللوحية اصبح هناك تقدم غير مسبوق في معالجة الصور الرقمية  الإيكوتوبياـ 2

 ، الفن الرقمي    الإيكوتوبيا الكلمات المفتاحية : الجماليات ، 

 

 الفصل الاول 

 
ا
 : : مشكلة البحث اولا

ــلة   ،  التي برزت ضــــــــــــمن حقول الفلســــــــــــفة النقدية المعاصــــــــــــرة ،  الإيكوتوبيا احدى المفاهيم الجمالية والفكرية الحديثةتعد     ــ ـــ متصـــــ

ـــــلــة البي يــة ـــ التي توخــت في بنــاء العــالم المثــالي القــائم على توازن الطبيعــة والإنســـــــــــــــان والتكنولوجيــا    ،  بمفهوم عمق المــدينــة الفــاضـــــ

ــــفها إعادة انتا  لفكر  ،  والجدير بالذكر يعد مفهومها في ســــــــــــياق الفنون التشــــــــــــكيلية الرقمية المعاصــــــــــــرة ،  الحديثة ـــ ولم تأتي بوصـــــ

وتعيد النظر في الإبداع الفني وإمكانياتها في حل  ،  بل وصـــفت بأ ها تعيد العلاقة بين الإنســـان والعالم اهحيط  ها ، طوباوي تقليدي

ـــــــاءات الفن التقليدي  .المناخ والتوســـــــــــع الغير مســـــــــــبوق للتكنولوجيا   منها تغيير ،  الازمات البي ية العالمية ـــ أتاح هذا الانتقال من فضـ

رصـة هائلة للتوسـع   ،  الى فضـاءات الفن الرقمي المعاصـر  ،  والأعمال التركيبية المادية والنحت ،  للوحة المسـندية
ا
مما قدَمَ للفنانين ف

ـــــطح لوحة  نائية الابعاد ،  وإعادة ابتكار طرق للتفاعل مع الجمهور  ،  في أدوات التعبير ـــــورا في ســـــ ـــــهد محصـــــ أو في  ،  في حين كان المشـــــ

 
ا
 بالحركة التفاعلية والتعدد الوســائطي ،  مادة ملموســة، أصــبح مع الا هار الرقمي الإيكوتوبي التكنولوضي فضــاء افتراضــيا

ا
 ، متســعا

 جديدة تجاوز البعد الثالث
ا
ـــــائية وزمانية   ،  و يفتح افاقا  إلى  ابعاد فضـ

ا
ـــــدت الإيكوتوبيا  الفنية   ،  اكثر تعقيدا ـــــياق تجسـ وفي هذا السـ

مما يســـــــمح للمتلقي بتجربة حســـــــية فكرية  ،  يُســـــــقط عليها الفنان القيمة الجمالية بفضـــــــاء رقمي  ، الرقمية كتصـــــــور فكري بصـــــــري 

.   ان  هور الفنون    بل كفاعل مشـارك في  إعادة صـياغة المشـهد ، لا كمشـاهد خارضي ،  قائمة على التفاعل المباشـر مع العمل الفني

قد أدى الى  ،  رام والذكاء الاصــــطناعيغ( والهولو AR)  ( والواقع المعزز VR)  الرقمية التفاعلية.... وعلى رأســــها فنون الواقع الافترا ــــ ي

 
ا
 ســـــــــاكنا

َ
ــية بديلة  ،  تحويل العمل الفني من موضـــــــــوعا مرئيا ــ يعيش داخلها ويتفاعل مع مكوناتها    يمكن للمتلقي ان ، الى بيئة افتراضـــــ

ــــرية   ــــمعية،البصـ ــية والسـ ــ   ،  الحسـ
ا
 لإمكانيات العقل والجســـــد الإنســـــان معا

ا
ــــر التجربة على  ،  وهذه البيئة شـــــكلت امتدادا ولم تقتصـ

بل  ،  ان الإيكوتوبيا في الفنون الرقمية ليســــــــــت مجرد فكرة طوباوية متخيلة .   الادراك البصــــــــــري ضــــــــــمن منظومة إدراكية شــــــــــمولية

ــة بصــــــرية ومعرفية ــياغة التوازن للبيئة الجمالية  ،  تنتج انماطا جديدة ضــــــمن الإدراك الفني  ، تعتبر كممارســــ من خلال  ،  وتعيد صــــ

ــــفه    ،  .  ومن ناحية اخرى يكشــــــــــــف هذا التحول عن بعد فلســــــــــــفي عميق  لغتها الرقمية الديناميكية ـــ يتمثل بالانتقال من الفن بوصـــــ

ـــجيله ــــيلة لتمثيل الواقع وت ـــــ ـــ ــــورة خيالية في صــــــــياغة بصــــــــرية ، وسـ ـــ ــــاء يعيد بناء الواقع بصـ ـــ فالفنان الرقمي   ، الى فن بوصــــــــفه فضـ

ـــــاهد على العالم ـــــر لم يعد مجرد شـــــ عكس فيها رؤيته الفكرية   ،  بل أصــــــــــبح مصــــــــــمما لســــــــــيناريوهات بصــــــــــرية وكونية بديلة ،  المعاصـــــ

وفي هـذا الإطـار تطرح الإيكوتوبيـا الفنيـة الرقميـة كمشـــــــــــــروع جمـالي مفتوح    ،  وقـدم للمتلقي إمكـانيـة اختبـار بـدائـل جـديـدة ،  والبي يـة

ــابكـة بي يـة ـــ ـــ ــاءات بـديلـة ل حيـاة ،والتي تســـــــــــــ ى الى مواجهـة ازمـة المنـاخ   ،  على أبعـاد متشـــــ ـــ ـــ تقنيـا تعكس طفرة رقميـة في   ،  لإيجـاد فضـــــ

 في ســياق كوني عابر ل حدود ،  من الناحية الفكرية فإ ها تطرح أســئلة حول الهوية الإنســانية والذاكرة والانتماء  اما،أدوات الإبداع  

وما تنتجه هذه التجربة    ،  و هذا تكشـــــف لنا عن كيفية تو يف الفنانين المعاصـــــرين لمفهوم الإيكوتوبيا وجالياتها في الفنون الرقمية

ــــياغة العلاقة بين الفن والتكنولوجيا والطبيعة ،  من امكانيات لإنتا  خطاب بصــــــــــــري جديد ـــ ــــ ى الى إعادة صـــــ ـــ وهذه اهحاولة   ،  يســـــ

تتعلق بوعي الإنســــان و اته ومحيط مصــــيره  ،  بل تمتد الى ابعاد أنثروبولوجيا فلســــفية  ، ليســــت محصــــورة في الجاني الجمالي فقط

 ،  فــالفنــان الرقمي يو ف معطيــات علميــة  ،جــديــدة للبحــث في الفن العــالمي  ان الجمــاليــات الرقميــة لبيكوتوبيــا تفتح افــاق  الكوني

بل يشـارك في صـياغة خطاب  ،  وبذلك لا يقدم عملا جماليا وحسـي  ،وأشـكال تحاكي الحياة خار  الار   ، ليخلق فضـاءات بصـرية

 وهنا يتولد تساؤل إشكالية البحث :  ،وفي ضوء  لك . كوني مشترك بين الفن والفلسفة والعلم

 كيف تمثلت جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر؟
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 :  : أهمية البحث والحاجة إلية ثانيا

 : تكمن أهمية البحث في تسليط الضوء على

 . جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر  ـ 1

 .  عد البيئي في الفن الرقميبمن خلال طرح نقدي جديد يجمع بين التلقي الجمالي وال أ راء المكتبات بإضافة نوعية أكاديمية ،ـ 2

 
 
 :  : هدف البحث ثالثا

 .  جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر تعرف 

 
 
 : حدود البحث :  رابعا

ديو ارت والجداريات الرقمية والذكاء  يالحدود الموضوعية : تركز فيها على مفهوم جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر ) للف

 ( .  الاصطناعي

 .  أعمال الفنون الرقمية المعاصرةبارها المرحلة باعتبارها غنية ب( باعت 2025الى 2015 ) الفترة منالزمانية : الحدود 

 ( اسيا   ،الحدود المكانية : ) أوربا 

 : تحديد المصطلحات
 
 :   خامسا

ـــــن  :   الجماالياات ل اة ـــ  ( فهو جميـل والمرأة جميلـة ،جـاء في معن  الجمـال بـأنـه الحســـــ
ا
    ،وقـد ) جمـل( الرجـل بـالضـــــــــــــم ) جمـالا

ا
وجمـالا

 والاجمل من الجميل الش يء الحسن
ا
 .Al-Razi،( M. I. A. B.1982.p111) . بالفتح مأخو  من جمال الش يء جعله جميلا

 ( Al-Naḥl . (6كما وردَ في القران الكريم لقوله تعالى ) ولكم فيها جمال حين تريحون وحين تسرحون( 

 
 
   :  الجماليات اصطلاحا

ا
ول جمال من صفات ،  كر جميل صلبيا عن الجماليات هي صفة تلاحظ في الأشياء وتبعث في النفس سرورا

 .p.393.. Amehz، Mوهي علم لتحليل الجمال.)  الأستطيقا( وعرفت الجمال بعلم  Jidyana، J. 1982.p407 .)  يتعلق بالرضا  ما

1996 ) 

 
 
 للمتلقي بالان جام والسرور  :  الجماليات إجرائيا

ا
هي منظومة من الخصائص التعبيرية التي تتجلى في العمل الفني فتعطي شعورا

 .  والمتعة البصرية

 
 
( مكان وترجمتها )مكان او المنزل او وطن(  المنزل او topos( منزل أو مسكن و)oikosمشتقة من كلمتين يونانية)   :  الإيكوتوبيا ل ة

بأ ها زمان ومكان متخايلين  يعيش فيها    ، ويعتبر من المصط حات الاستيطان البشري للسكان  ،الوطن يصفه بالاستقرار والحماية

 (Taylor ، H. 2020.p32 في ما أ ها ترمز الى تصور مجتمع طوباوي في بيئة مثالية خيالية.) ،البشر مع الطبيعة في مجال مستدام

القائم    ،والبعد المثالي الخيالي  ،البعد البيئي المعاصر    ،هي من المفاهيم الفلسفية الجمالية والتي يجتمع فيها    :  اصطلاحا    الإيكوتوبيا

افتراضية خيالية   تجربة حسية  بأ ها  تعتبر  كما  البي ية  الفنية  الاستدامة  مع  الطبي ي  الان جام  مبادئ  بمنصات ، على  مرتبطة 

تقدم الإيكوتوبيا رؤى مستدامة لخبراء   ،(Coelho ، N. (Ed.). 2016)متعددة يستكشف منها جا بية التصور المستقبلي والمستدام 

والتصميم   والهندسة  والفلسفة  الرقميين  ،العلوم   الفنانين  اعمال  مع  الإيكوتوبيا  تجتمع  تعاوني   ،كما  بشكل  يعملون  الذين 

 Callenbach، E. (n.d)pdf ،p3 كما تعد بأ ها مصط حا اشتراكيا بي يا لعقلية جديدة مهمتها انقا  العالم.  ،ويستجيبون لهذه الرؤى

الرقمي  الحواسيي والتقنيات الرقمية اعمال فنية    :  اصطلاحا  -  الفن  التي تو ف فيها  التعبيرية  تعتمد على   ،هو من الاشكال 

اعتمد فيها الفنان الرقمي على قدرة الابداع في إنتا  صور متحركة   ، البرمجيات والمعالجات التقنية لإنتا  صور واشكال جديدة

 ( (Al-Basyouti، R. 2000.p56  لا ية الابعاد.

 
 
  ، هي منظومة جمالية فلسفية يدخل فيها الوعي البيئي الإيكوتوبي في فضاءات رقمية معاصرة   :  إيكوتوبيا الفن الرقمي  اجرائيا

 فني  ، و فت بالتقنيات الحاسوبية  ، ينتج من خلالها تكوينات فنية جمالية افتراضية 
ا
 مثاليا

ا
 خياليا

ا
قائم على   ، مستحضرة لنا عالما

 . الان جام والاستدامة بين الانسان والطبيعة والتقنية  ،التوازن  

 الفصل الثاني
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 : مفهوم  الإيكوتوبيا وتحولاتها الفكرية والجماليةالأول المبحث 

طوباوي          إنساني  تصور  با ها  الإيكوتوبيا  و اتهم    ،تعتبر  الافراد  بين  العلاقة  ربط  الى  والاستقرار  ،تس ى  بالعدالة  وتحيطهم 

  ، بل هي عبارة عن افق تحويلية تسند الخير الى البشر  ،والتكافل. كما تعتبر الإيكوتوبيا حلم خيالي لا ينفصل فيها الحقيقة عن الواقع

مجتمع يتحرر من التقاليد    ،  كما تعمل الإيكوتوبيا على تقديم مجتمع مثالي  ،  و تقدم فضاء بديل يقوم على الانتماء والان جام

عدَ مدينة )أرنيست كلينباخ( الخيالية    .(Callenbach، E.1975القمعية  ليعيش في مدينة مثالية فاضلة)
ُ
عبارة عن    الايكوتوبيةت

ساوَاة    ،تطور تقليدي
ُ
  ، وتعني الوطن والاستقرار والاستقلال   (oikos)اليونانيةوالتي اشتِقت من الكلمة  ،لبيئة قائمة على مبدأ الم

و لك من خلق مجتمع طبي ي مثالي يعيش في   ، والمكان الجميل، من هذا المنطلق ركزت الإيكوتوبيا على العلاقة المتناغمة مع العالم

قضايا الفن    االإيكوتوبيوالتي وصفها بالتحفة الفنية. لقد ناقشت    1975وهذا ما  كر في رواية )ارنست كليمباخ( عام م  ، بيئة مثالية

تحقق    ، والهندسة والجيولوجيا
ُ
 على  لك ان الإيكوتوبيا لا ت

ا
ووصفت علاقتها بالتغيير الاجتماعي السياس ي والاقتصادي، وتأسيسا

لذات والرَغبات البشرية  ،السعادة فيها بامتلاك الأموال
َ
كما تعاملت الإيكتوبيا مع   ،بل من خلال الوعي الذاتي للبشر وكبح جناح الم

في   و لك باستخدامها الفن في نشر الوعي لتغيير نظرة اهجتمع نحو المثالية، اما  ،البيئة الغربية بوصفها مجالا للتحرر والعدالة

ووعي وجودي كوني  كتناغم  فاعتبرتها  الشرقية  الفلسفة  الفلسفة    ،نظرة  في  نرى  فيها،  وارتباطها  الطبيعة  استكشاف  من خلال 

أي أ ها تعد عيش من جم بين الإنسان والطبيعة  ، بل ين جم معها ،الطوباوية وصفت بان الانسان المثالي لا يسيطر على الطبيعة

في عالم جَسدت فيها صُورة   ،انطلقت الإيكوتوبيا من تصوراتها المثالية الخيالية  (.Sheehan ، B.2023دون عنف او استغلال بشري)

الية التي لا يحدها واقع ، والجدير بالذكر بأ ها فضاء متعالي تحفظ لبنسان حِلمهُ مِن عثرات الطبيعة واهجتمع، 
َ
من الصور المث

رة مثالية والتي تعود جذورها الى 
َ
ولد فِك

ُ
سس الأول لهذه الفلسفة  كما ت

َ
لقد وصف )افلاطون( بأن    ،الفيلسوف )افلاطون( وهو المؤ

ق منه الأفكار الحقيقية الثابتة  ،هُناك عَالمين الأول عالم الحقيقي
َ
اما الثاني عالم الواق ي وهو صفة  لال للعالم المادي.    ،ويُخل

 لنظام بيئي مثالي)  ، من النصوص البي ية  البيكوتوبيصور النشطاء عناصر رئيسية  
ا
 مكانيا

ا
( De Geus، M.2002التي مثلت تجسيدا

مثالية رؤية  لتحقيق  فرصة  بمثابة  هرمي  ،و لك  الغير  التنظيم  ببعض  ،في  بعضهم  اهجتمع  تدعم  داخل    ،كما  بالتنوع  وتكتفي 

ومن خلالها تبني  قافة  قة للمساعدة والاحترام وربط التواصل    ،وهذا ما يسهل عيشا مستداما العمل الجماعي الذاتي  ،اهجتمع

 الى ما سبق ان جميع رواد الفكر الإيكوتوبي يرشدون الى التخلص من الجهل  ، الاجتماعي
ا
وهذا ما يساهم الى تحقيق مدينة   ، واستنادا

التي تجاوزت    ، .( تعد  الإيكوتوبيا من المرتكزات الجوهرية الفلسفيةp60..2016  .Pak، Cخيالية في صور مثالية لم تسيق لها من قبل)  

فالإيكوتوبيا لا تفهم كتصور  ،في بيئة مثالية    ،التي تهدف  الى تصور لعالم خيالي يتحقق فيه العدالة والتناغم  ،حدود العالم الواق ي

الان جام البشري والاستدامة    والتي تستند الى  ،يقوم من خلالها احتمالات المستقبل  ،بل كمساحة لتخيل فكري   ،يوتيوبي منفصل

كون ابتكارات تصويرية خيالية لعالم بديل  ،ومن خلال هذا البعد الخيالي العقلي  ،الحيوية
ُ
مما يقدم    ، قائم على مبادئ الاشتراكية  ،ت

-p121لصور اكثر مطابقة لبيئة مثالية إنسانية)  ،تفتح لنا افاق جديدة في إعادة أنتا  خيالات إنسانية    ،قوة معرفية اخلاقية

123..2011  .Berry، E. J. D    )،كما يأخذ    ،عرف افلاطون الخيال بأنه رسام او مصور يرسم في النفس أشباه الاشياء المدركة ل حس

التي تعيد من القوى الروحانية لبنسان    ،( بأ ها قوة متميزةEikasiaيرى بأن الملك المنتَج للصور)  ،من الحواس ليجعلها مادة للتفكير

اما في الخيال فوصفها بقوه ابتكار    ،(p32. 1980  .Najati ، M. Oوالتعرف على الصور وتشكيلها داخل الوعي البشري)  ،مسؤولياتها  

موجود مكان  من  جديدة  تشكيلات  في  الخارضي   ،الصور  للتجسيد  قابلة  لتمثلات  يحولها  من    ،والتي  كل  عتبرَ 
ا
أ بالذكر  والجدير 

الذي يصل للروح و يربط  ها بالعالم الخارضي، كما   ، الفيلسوف )افلاطون( والفيلسوف) ارسطو( التخيل يرتبط بالعر  والمثول 

لكنه يربط الإنتا     ،يرتبط الخيال لدى )افلاطون( في عالم اهحاكاة والمثل العليا. اما )ارسطو( فقد ربط اهحاكاة بالتخيل ايضا

وربطها بالمؤ رات الحسية الطبيعية. فالتخيل في مدينة )افلاطون( المثالية حيث يتصور بأن الخيال يأتي     ،الصوري بالعقل البشري 

الذي نعيش به هو عالم    ،الايكوتوبيةوينطبق هذا على المدينة     ،وهذا الخيال يؤول الى الاسفل  ،من الاعلى فيتصور ان العالم 

ركي فيها العقل صورا    ،ومن هذا المنطلق تفهم الإيكوتوبيا التي وصفت من نتا  لحركة داخلية،(    .John، S.1983.p131ناقص)
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 جديد  ،خيالية تجاوزت الواقع المادي
ا
 متخيلا

ا
نشأ عالما

ُ
 ،أستمد مادته من اهحسوسات. يرى )هويز( مفهوم الفكرة من التصور   ،كما ت

كما اعتبر ان المدينة المثالية هي حضور في ،والذي ارتقت من مستويات لتصورات داخل حدود الحس   ،الفكرة من العالم المثالي ان 

(وتجلد صورها ضمن الاطار المثالي p27..Al-Nashar ، M.2018الوعي، فهي موجودة في الذهن فتشكلت من فعل التخيل العقلي)   

والمطلق الادراك  بين  انطولوجيا  وسيطا  )   ،لتصبح  الإنسان  عقل  من  تأسست  والتي  مشروعيتها  من  صورها  استمدت 

1980.p600..André Lalande  والذي ساعد الإنسان من تخطي واقعه    ، احد المدركات العقلية  ا لبيكوتوبي(  يُعد الخيال النفس ي

تشترك في تنظيم الوعي   ،معرفية نفسية فعالة  يهرب الفرد من واقعه اهختل ويعيد اليه   ، نحو فضاء الابتكار والارتقاء  ،اهحسوس

 بين التفكير العقلي والادراك الحس ي  ،من الانفعالات
ا
والذي    ،وفي هذا الإطار لعلم النفس نرى ان  الخيال الإيكوتوبي يعد وسيطا

ببناء صورة  هنية جديدة   الفرد،يسمح  في مفهوم الاحلام   ،وهذه استمدت من خبرة  الخيال الإيكوتوبي  ارتبط  بالذكر  والجدير 

(. نرى ان القوة الباطنية     p144.  Khalil Musa.2008.والوهم والحس المشترك واصبح جزء من المر  النفس ي وهلوسة الاوهام)

وان تأ ير هذه القوة    ،النفسية في مخيلة الإيكوتوبيا مرتبطة فيما بينها بالقوة التي تعمل على خزن ما يتأ ر به الفرد من صور ومعاني

ا  تميل الى التلذ  الذي يحدث عند الإنسان، وتأكيدا على  لك    ،الباطنية في النفس تولد الخيال في مجال اقوى واكثر استجابة

التصديق في  والتفاعل  الاستجابة  على  النفسية    ، تعمل  التخيلات  في  التأ يرات  هذه  الفاضلة  ، فتجتمع  المدينة  صورة  لانطباع 

والتي تسببت  ها لتعكس فيها صور تميل للذة الناتجة من تصور مدينة فاضلة  ،من الذاكرة المؤ رة بالحالة النفسية    ،الإيكوتوبيا

 .(.Zakaria،1988.p199 )مثالية 

 

 : جماليات الإيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر المبحث الثاني

من           
ا
انطلاقا استشعارية  عملية  هي  الجماليات  خاص  تعتبر  بشكل  الفنية  العام،الاعمال  بشكلها  الفن   هرت    ،وبتاريخ 

 ، وفي علم النفس وعملية الابداع  ،الفن  ةوسيولوجيسها في )الأستطيقا( من العلوم الإنسانية الحديثة والمعاصرة والتي بين اهتمامُ 

كما تستجيي    ،كما تعد بأ ها طريقة للمناقشة والتحليل في توضيح المفاهيم الفنية والقيام بتنقيحها، ولم تنحصر بين الفلاسفة

لفن الشعر والفنون التشكيلية والمسرح،  هر مصط ح الاستطيقا في القرن الثامن عشر بقلم )بو مجارتن( والذي استخدم الكلمة  

م 1950عام   (die Aesthetik)كما و ف المصط ح الالماني  ،م1735والتي صدرت عام    ،في التأملات الفلسفية (aesthetica) اللاتينية

الجماليات الفن)   ،في كتاب  في  اهحسوس  في تفكير الجميل  الابتكار يروم  ، وصف Talon-Hugon، 2023، pp. 9–10وان هذا   )

واعتبر ان الش يء الذي لا يحقق المنفعة هو غير جميل)    ،وبأن الجمال هو الذي يحقق المنفعة  ،سقراط الجمال بش يء النافع للبشر

Ramadan.2003.p59. و يمثل اشارات رمزية    ،(، والجمال عند )افلاطون( يتجسد في الالهام الفني الذي ينبعث من ربات الفنون

)Plato. 2018.p168اسطورية) الجمال عند  اللاهوتيفلاطين( وصورة  بالجمال  اختلطت  الفنية  ،(  الصورة   ،بأن الله هو مصدر 

ارتقاء روح الفنانين )  ،ويفيضها على  الكمال  وان    ،(Abbas، 2014، p. 73ويكون الجمال الأوحد عند الله هو الاسم  في درجات 

 وان الأستطيقا علم موضوعي و اتي في وقت واحد
ا
الفنان والمتلقي معا فتتفاعل النفس مع الصور    ،الجمال ما يسر به وجدان 

. كما يرجع الجمال الى الشعور   (Lalo، 2023، p. 36الجميلة من حيث الفروقات الادائية الفردية التي ميزت عمل الفني عن الاخر )

ركزت الفكرة الجمالية على لمعان الفكرة    ،(Matar، 2013، p. 11باللذة عند) كانط ( ينشد على اللعي الحر بين الخيال والذهن)

 من الصورة المنعكسة للفن )  ، داخل الشخصية
ا
( . وان الموضوعية  Eid، 1980، p. 9فيصبح الجمال الطبي ي عند )هيجل( ناتجا

في   ،الجمالية تشتمل وتتضمن الموضوعية الاخلاقية  وفي نظري )ديكارت( اعتبر ان الجمال ينطوي على اللذة العقلية والحسية

اعتبر) ،(Abbas ، 1998، p. 91وهذه لا تحدث الا ا  توفرت الشعور الملائمة والان جام بين عنصري الحس والعقل )  ، جميع الفنون 

وان الجمال    ، (  Shana'a، 2006، p. 102ومن خلاله يحقق الإنسان غايته النفعية )  ، جون ديوي( ان الجمال يرتبط بالغاية النفعية

فلذة الجمالية تكسي شعورا   ،لا يستقل عن احساس الانسان عند )سانتيانا( كما فرق بين الاحساس بالجمال والاحساس بالذات

( . لم يكن تقدم الحدا ة و تسارعها وتيرة تطور التكنولوضي مجرد  تحول أدائي في Matar، 2013، p.18باننا احرار من أجسادنا )

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/


 ...............ريان عبد الآله / آلاء علي احمد جماليات الآيكوتوبيا في الفن الرقمي المعاصر ..................................................................................

  ISSN : (Print) 2305-6002 : (Online) 2958-1303                                                                 2026( السنة 35العدد )  –  مجلة فنون البصرة

- 113  - 
 

ارتبط هذا  ،  (Digital Art) وما تعرف بالفن الرقمي ،بل إعادة صياغة جوهرها عبر منظومة من الاساليي التعبيرية ،حياة الإنسان

وكانت في مطلع الاربعينيات من    ،الرقمي كانت من خلال الاروقة العسكريةان بدايات تحول الفن    ،بالثورة الرقمية التكنولوجية 

 Photography andومن هذه الدول )الولايات المتحدة الامريكية( و)دوله المانيا( )،القرن العشرين 

life، 1984، p. 19)،    قرن من  الخمسينيات  فترة  في  التي  هرت  الرقمية  الصور  ومن 

انطلق منها الفنانون     ،( للفنان )بن لوبوسكي ( تشكلت من  بذبات لموجات رقمية  العشرين)أوسيلون 

الحاسوب تقنيات  على  اعتمدوا  رقمية   فنية  صور  بديل    ،لإنشاء  واقع  تقدم  كوسيلة  وبوصفها 

  قدم )اندري   1985في عام م  ،والذي يعيد بناء العمل الفني بطرق رقمية  ،يتجاوز حدود الواقع المادي

 رقميا كما في ر وا
ا
 فنيا

ا
 ( 1)الشكل هول( عملا

في  اكرة الحاسوبا الى معلومات رقمية مخزنة  الفنية وتحويلها  انتا  الصور   على 
ا
ما يعرف بوحدة   ، صبح الحاسوب قادرا عبر 

 Coucبل طال بالبنية الفكرية والجمالية للفن الرقمي  ،لم يختصر هذا التأ ر على التحولات ل جاني التقني فقط ، حساب المنطق

Hot & Hillaire، 2003، pp. 37 نضجت فيها تبلورات الصورة    ،(  ، لقد اصبحت جماليات للصورة الرقمية اسلوب تعبيري متطور

 عصر الألة التصوير الفوتوغرافية،التي استوعبت  اكرة الواقع الخيالي    ،الرقمية الإيكوتوبيا
ُ
والتي كانت تتم   ،والتي قطعته منذ

و صاغها الفنان بعمله الفني. لذا تحررت الصورة الرقمية من   ،وحت  بلغت الصورة العتبة الرقمية ،بواسطة التحميض الكيميائي

 لبنشاء والتفكيك والتعديل، شهد قرن والعشرين نقلة نوعيه غير مسبوقة ، ومن خلالها    ،قيود الواقع المادي
ا
 قابلا

ا
لتصبح كيانا

جمالية إيكوتوبية  رقمية  بيئة  يقدم  ان  الفن  رقمنة  ، استطاع  طياتها  في  المادي   ،تحمل  الواقع  حجي  على  تعمل 

ومع تطور هذه الاجهزة البصرية الحاسوبية التكنولوجية واللوحية اصبح هناك تقدم   ،(Mohammed، 2017 ، p. 419المأساوي)

الرقمية الصور  البشري   ، لمعالجات  الفكر  تطور  نتيجة  الجمالية  الرقمية  الفنية  الاعمال  تقدمت  الحلم    ،و هذا   اكتشاف  ومع 

 للطبيعة )
ا
فأعتُبر إنتا  الصور الرقمية تتيح لنا  ،(  Abdelrahman، 2016، p. 209الديكارتي الذي اقتض   ان يصبح الإنسان سيدا

جديد التقليدي    ،عالم  للعالم  بديل  خيالي  الحياة)،عالم  مجالات  في  والتطور  والتنمية  والابتكار  السرعة  فيه  تدخل  -Alعالم 

Khuzali، 2024، p. 28)  ،  كما في الشكل ا نين لقد    ،فاعتمدت الصورة الرقمية على التخيلات الفكرية التي بثقتها  اكرة الإنسان

( مستخدمه هذا في إنشاء Progran Blender( برنامج رقمي لتصميم  لاثي الابعاد)Ton Roosendaalطور الهولندي)طان روزندال 

( ال  الصور والشخصيات للألعاب والافلام  العديدة،(  3Dوتكوين  البرنامج بمرونته وخواص  اللون وتركيي    ،فتميز  ومنها تعديل 

إيكوتوبي جمالي البرنامج واقع  ببيئة مستدامة نظيفة  ،الفيديو كما يقدم هذا  للعمل    ،يمتاز  اعطاء جمالية حقيقية  تعمل على 

بعناصر موجية كاملة    ل البيكسومع دخول الثورة الرقمية و تطور الفن الرقمي دخل فن    ،(   Goldberg & Flegal، 1982.p12الفني)

كانت هذه وسيلتها الاولية في صياغة    ، والتي أسست بدايات بناء الصورة الرقمية كما اعتمدت على الحجوم اهحددة والالوان المقيدة

البصري  الفيديو  ،الشكل  لألعاب  الاولى  البدائية  عروضه  في  الفن  هذا  تجلى  عرضت    ، وقد  كما 

التي تشكل مجموعة من انماط متموجة لتعبر    ،الرسومات على الشاشات المؤلفة من وحدات بكسل

والاشكال الاحجام  من  جزئية  دلالته   ، عن صورة  يحمل  اسلوبا  الحين  في  لك  الانماط  تلك  مثلت 

  ، ا  ما اردنا ان نتبع الجذور التاريخية لفن البيكسل ،التعبيرية رغم البساطة التقنية الفنية الرقمية

الفسيفساء الجمالية من  يستمد روحه  الفن  هذا  ان  الى  الإشارة  من  الالفية    ، فلابد  في  التي  هرت 

   ، كانت في حضارة ما بين النهرين. كما تأ ر فن البيكسل بتجربة الفنان جور  سورا  ،الثالثة  قبل الميلاد

البيكسل اتاح  ومن هذا المنطلق الجمالي والتاريخي نرى ان الفن    ،يجاوز النقاط اللونية في التكوين الصور الكاملةان هذا الفن  

عمدا فن البيكسل نحو إنشاء اعمال فنية   ،يخو  فيها الفنان تجاربة بحرية واسعة  ،للفنانين والمصممين وسيلة ابداعية جديدة

 (.  2)الشكل كما في ،( Anderson & Garcia،2026.p.7ضمن بيئة مثالية تعود فيها إلى جا بية الحنين للما  ي)

 ( اندي وارهول1)شكل 

 (ماريو شركة نوتندو2)شكل 
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التي أرست أسس لهذا الفن    ،يمكن الحديث عن الصورة الرقمية دون  كر ادواتها الجوهرية  ولا

ايفان سا رلاند   1963ففي عام    ،الرقمي الفنان)  ( صاحي الإسهام    Ivan Sutherlandم  قام 

( كان  لك الجهاز غير طبي ي للتفاعل بين الفنان  Sketchpadالابرز الذي اخترع القلم الضوئي)

 ،Ibrahim، 2015).    ،   ولحضوي على شاشه الحاسوبوشاشة الحاسوب اصبح الرسم مباشر  

p. 163 )، ( 3)الشكلكما في 

اللوحية التكنولوجية   واجهزة  الحاسوبية  البصرية  الاجهزة  تطور  الرقمية  ،مع  الصورية  لمعالجات  تقدم   هناك  وتنظم    ،اصبح 

اكتشاف   البشري ومع  الفكر  التقنيات  ، التصميمات وتطورات  الرقمية    ،هذه   الصور  إنتا   الحلم  ،تقنية  ايضا من  تحد  والتي 

الرقمية  ، الديكارتي   برت إنتا  الصور  عالم تدخل فيه علم السرعة    ،تتيح عالم جديد عالم خيالي بديل للعالم التقليدي  ،فاعتا

التي بثقتها الذاكرة في هذا  ،فاعتمدت الصورة الرقمية على التخيلات والرؤى الفكرية    ،والابتكار في التنمية والتطور هجالات الحياة

وباستطاعة الفنان التحكم بالصورة الرقمية عن طريق   ،لكي تصبح الصورة الرقمية  ضمن تصاميم ومفاهيم عالية الدقة ،الاداء

كما تكمن هذه البرامج على سهولة استخدامها. تقدمت    ( 4)الشكل  البرمجيات النشطة كما في  

: يعد من البرامج الفنون الرقمية  Corel Painterالصورة الرقمية في بيئة مكانية متنوعة ومن برامج  

كما يتيح العديد من الخيارات الواسعة ومنها الفرش التي تسرع في عمليه    ،في انشاء وتعديل الصور 

ايضا  ،الطلاء فيها  يوجد  والتي  الصورية  المعالجة  ايضا  تحسن  الرسومات    كما  لمعالجة  وحدة 

ليكون في الاخير صورة رقمية بلمسة تقليدية يدوية   ،فيتكامل هذا البرنامج مع وحدات الادخال

 (. Chopine، 2011، pp. 45–46عن طريق المؤشر الحاسوبي الفأرة او القلم الرقمي وهذا ما يكون في اجهزه الالواح الرقمية)

الرقمية  ا الثورة  الرقمية(،صحبت  )الجداريات  بال  سميت  جديدة  تكنولوجية  صورية  عر   اعمق    ،بنية  من  الفن  هذا  يعد 

التشكيلية الفنية  العصور وعاء بصري   ، والتي عرفتها الحضارة الانسانية  ،التعبيرات  حملت فيه    ،ا  شكلت الجداريات على مر 

  ، والتي جسدت  ها ملاحم الملوك والطقوس الدينية، فكان انطلاقها من بلاد وادي الرافدين    ،الشعوب موروثها الحضاري والثقافي

والموت الحياة  طقوس  و قت  التي  الفرعونية  النقوش  الجمال    ،الى  احتفى  ها  التي  اليونانية  الفريسكو  جداريات  الى  وصولا 

محولا الجدار من  مجرد حاجز معماري الى نصوص   ، افصح من خلالها الفنان رؤاه الو يفية والتعبيرية في أن واحد  ، والبطولات

التشكيلية    ،(  Hamoud، 2021، p. 95صورية بصرية  ي حمولة دلالية عميقة ) الفنون  الرقمية على سائر  الجدارية  فتميزت 

والتي تغلغلت من الرقمنة في ادوات هذا الفن وتقنياته واساليبه   ، بقدراتها على استيعاب المفاهيم والافكار المتجددة  ،والبصرية

وإعادة صياغاتها بأسلوب    ،التي استلهمت روح الطراز الحضاري القديم  ، مما دفع خيال الفنان نحو تقديم تصاميمه  ، تغلغلا واسعا

معاصر رقمي  المستحد ة    ،تكنولوضي  والتجارب  الموروث  بين  تلاقي  انتجت  ا ها  بالذكر  والجدير 

التفاعلية البشري    ،الديناميكية  الابداع  تاريخ  في  جديدة  حقبة  الاعمال  هذه  خلال  من  عززت 

(Binkley ، 1998، p. 55)،   طابعا الرقمية  الجداريات  اكتسبت  الراهن  الرقمي  السياق  في  نرى 

 غير مسبوق 
ا
 حركيا

ا
 على تقديم اعمال جدارية رقمية ،ديناميكيا

ا
تستجيي له  ، اصبح الفنان قادرا

فأصبحت تعر  على    تجلت تلك الجداريات  ،كما تتغير وفق برنامجها    ،ولمطاليي مستخدميها 

تثير التفاعل. ومن هذا    ،شاشات رقمية ضخمة تضاف اليها الابعاد الصوتية فتولد بتجربة حسية

حيث تستبدل الالوان والاعمال    ،المنطلق ارتبطت بعض من الجداريات الرقمية بتوقيتات مكيفة

فأسبغ عليها واقع افترا  ي يلغي فيها الحدود الفاصلة بين اهحسوس والمتخيل.    ، الضوئية والصورة تباعا للطقس وساعات النهار

. من هنا  (.Mohamed Amer، 2008، p. 8)لتقدم واقع افترا  ي خيالي جميل    ،فانتقلت بعض من الجداريات الى صالات العر 

تقدم في لوحات واعمال    ا   ،نمو   رائدا في تقديم الاعمال  لعرو  الجدارية البصرية  ( 5)الشكل  ( كما فيTeam Labبرزت شركة ) 

كما تجسد عوالم    ،تدعم هذه جدارية التفاعل وتعزز الاستجابة الوجدانية  ، ومنهم فان كوخ وغيره من الفنانين،لفنانين سابقين  

 (ايفان سكيج بات 3)الشكل 

 (برنامج ادوبي فوتو4)الشكل 

 ( صالة تامب لاب5)الشكل 
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العمل الفني المتلقي نفسه في رحلة غامرة عميقة داخل هذا  و في هذه الصالة تنشأ صلة بين الإبداع الفني    ،ومشاعر يجد فيها 

دمجت فيها الوسائط التفاعلية   ، يقف فيها المشاهد وسط مدينة رقمية  ،يصبح من خلالها العمل فضاء متعدد الاوجه  ،والمتلقي

 .(Ali et al.، n.d. ، p. 234  (المبتكرة لتقدم في هيئة مدينة مثالية خيالية ايكوتوبية جمالية

وادوات تقنية   ، في تقديم برامج حاسوبية،عبر التقدم التكنولوضي المتسارع  ،ساعدت الثورة الرقمية على صعيد الواقع الافترا  ي  

يعيد صياغة علاقة    ،والجدير بالذكر ا ها تجاوزت لتصبح فضاء فلسفي،ومنها الخو ة وعص   التحكم      ،(VRللواقع الافترا  ي)

ومن    ، وهذه صممت بواسطة الأجهزة الرقمية الالكترونية  ،الإنسان بواقعه، كما يقدم هذا الفن  قافة بصرية جمالية وسمعية

قدمت هذه   ، هذه )أجهزة الكمبيوتر( و)الأجهزة اللوحية(و) البروجكترات( الرقمية التكنولوجية

ودخلت فيها الخوارزميات    ،استمدت فيها التجربة الغامرة  ،الأجهزة بيئة إيكوتوبية جمالية مثالية

الافترا  ي   التوليدية في صميم في مما    ،الواقع  تفاعلية.  أعمال  للفنان إمكانية تقديم  اتاحت 

الواقع الافترا  ي اصبح المتلقي هو الفنان عن طريق أدوات الواقع الافترا  ي وعص   التحكم  

وتكوينات فنية في فضاء    ، فيقدم من خلال هذه الادوات بيئة خيالية إكوتوبية جمالية رقمية

 (  Aldouby et al.،2022 ،41)–pp. 38 ( 6الشكل  ) كما في  ،افترا  ي لتجربة بلغت الا ر

(  والتي لا تكتفي بتحسين جودة  ARمن ضمن علوم التكنولوجيا وهي تقنية الواقع المعزز)  ،ع تطور الفن دخلت تقنية جديدةم

والجدير بالذكر ا ها قدمت    ،بين العمل الفني والمتلقي  ،بل تجاوزت  لك البعد لتعيد جماليات تشكيل العلاقة الكاملة  ،الصورة

وان العمق    ، والذي يتحقق من خلاله توازن بيئي دقيق،في يد الفنان الرقمي  يدمج  ها الواقع  المعزز مع الواقع المادي    ،أداة إضافية

نان الفلسفي لتقنيه الواقع المعزز هي ما تحد ه في وعي المتلقي نرى حينما يوجه المتلقي كاميرة الأجهزة اللوحية حول جدارية الف

كوبر لونيةالبرازيلي)إدواردو  مربعات  من  المتكونة  )سلفادوردالي(  للفنان  اهداها  والتي    ) ،   

 ( 7)شكل فتتحول الى شكل متحرك وتتلاش   المربعات ويصبح الوجه نابض بالحياة كما في 

(Dini & Dalle Mura، 2015، pp. 14–17)   الثورة الرقمية بدخول برامج الذكاء    ، اسهمت

تحاكي  AIالاصطناعي) برمجية  عمله  جوهره  في  واصبح  الرقمي  الفن  مسار  توسع  و هذا   )

  ، وتستعيد  انماط عملها الابداعي في سياقات الإنتا  المفاهيمي   ،القدرات الذهنية للفنان

لقرن   الاول  العقد  منتصف  الانترنت    21وفي  بشبكات  المرتبطة  الذكاء  برامج  انشأت 

 عندما    ، (  عدد من الصور الرقمية والفيديو ارت  Chat GPT( وال )Open Aiومنها)
ا
و هذا سُلط الضوء على  كاء الاصطناعي ايضا

  قدمها الفنان الرقمي) جبسون ،م  2022فازت إحدى الاعمال الرقمية في مسابقة الفنون الجميلة في معر  ولاية) كولورادو ( عام  

وهذه الصورة أحد ت     ،والذي جعله بيئة خيالية  ،ألين( صورة لمشهد مسرح الاوبرا الفضائي

  ، وهذا ما جعل توجه بعض الفنانين حول الذكاء الاصطناعي  ،ضجة كبيرة في  لك الوقت

إيكوتوبية )  ، لإعداد صور جمالية  المادي  الواقع  عن  بديل  واقع   ،Hong & Curranتقدم 

2019،p. 58  .)  (.8كما في )الشكل  

يرى الباحث ان جمالية الفن الرقمي الإيكوتوبي  تشكلت منذ بداية الاولى للذبذبات الرقمية  

ومرورا بالرسومات البيكسلية الحاسوبية    ،  لالبيكس( وانتقلت لعالم    للفنان )بن لبوسكي

التي اسهمت في   ،الرقمي والجداريات الرقمية التفاعلية  مرورا بفن الكولا   ، م انتقالها الى العاب الفيديو  ،وتشكيلاتها التجريدية

التي كانت مصدر التوليد الفني لتقنيات ،كما ساعدت تطور الخوارزميات    ،تشكيل فن بصري لحضارة رقمية إنسانية معاصرة

الى تقديم صورة مثالية   الجمالية  ،الجمالية للواقع الافترا  ي والمعزز   الرقمي حدوده  الفن  اداة فعالة بيد  ،و هذا تجاوز  ليغدو 

كما تو  هذا المسار بدخول برامج الذكاء الاصطناعي التوليدي والتي تعمل على   ،لاختيار تصاميم مستقبلية   ، اهخططين والفنانين

بديل  ،بيبكما قدم الفن الرقمي واقعا  جمالي إيكوتو ،متاحة للتنمية المستدامة وقيم الطاقات النظيفة  ،بناء بيئات خيالية مثالية

 ( تجربة رقمية(VR( 6)الشكل 

 ( إدواردو كوبرAR()7)الشكل 

 ( مسرح الاوبرا الفضائيAI()8)الشكل 
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تجمع بين الإبداع الإنساني والذاكرة   ، وهذا ساعد في تقديم الفن  جمالي رقمي لحضارة رقمية  مثالية متكاملة    ،عن الواقع الحي

 . الرقمية في صور لمدينة فاضلة منشودة

 

   المؤشرات  التي اسفر عنها الإطار النظري 

خيالية تس ى الى ربط العلاقة بين الافراد وبيئتهم. كما ترشد  ،  أ بت البحث ان الإيكوتوبيا الرقمية هي نظرة بي ية مثالية جمالية 1

 للتخلص من الجهل والتخلف الفكري والطبقية اهجتمعية . 

وكانت الغاية خلق مجتمع مثالي لبيئة مثالية تحمل في طياتها الجمال    ،ركزت الإيكوتوبيا الرقمية على العلاقة المساواة بين اهجتمع  2

 .  .كما اهتمت بالفن العمارة وخصوصا الرسومات الهندسية والتي وصفتها بالتعبير الاقتصادي الاجتماعي

الرقمية على نظرتان فلسفيتان الاولى غربية استخدمت فيها الفن في مجال التحرر ونشر    الإيكوتوبياا بت البحث في جمالية    3

 .  اما الشرقية فوجدت فيها تناغم كوني وجودي ،الوعي والاتجاه نحو المثالية الجمالية

الطوباوية     4 الإيكوتوبيا  الصور  جماليات  بأن  البحث  في  ا،تبين  العلوم  نتيجة  هور  في جاءت  والمعاصرة  الحديثة  لإنسانية 

 . سيولوجية الفن وعلم النفسو س

بعض الفلاسفة ومنهم سقراط ان الجمال يتكون من الش يء النافع الذي يحقق منفعة للبشر كما اعتبر بعض الفلاسفة ان    اكد  5

 . الأخلاقية كما ان الجمالية تستمد من الموضوعية  ،الجمال الإلهي هو الاسم  والأوحد

فامتازت عن غيرها في إنشاء المدن الخيالية المثالية    ،ا بت في البحث ان جماليات الفنون الرقمية الإيكوتوبيا تأ رت بالثورة الرقمية  6

،  

 

 الفصل الثالث  

 إجراءات البحث 

 :   مجتمع البحث

جماليات         في  يتعلق  بما   
ا
دراسيا واهحدودة  البحث  بمجتمع  المتعلقة  الاعمال  لبعض  الفنية  النتاجات  البحث  مجتمع  يمثل 

ولقد ضم مجتمع البحث    ،في الفن الرقمي المعاصر وعلى نحو اوسع من مواقع الشبكة العنكبوتية الالكترونية العالمية  الإيكوتوبيا

 ومن تلك الاعمال تم  70التي ترتبط بحدود البحث على إطار مجتمع البحث بحدود )  ،المنجزات الفنية من الفيديو ارت  
ا
 فنيا

ا
( عملا

 جمعها المتوفرة في مواقع الانترنيت . 

 :   عينة البحث

الفنية والمتمثلة هجتمع      الاعمال  البحث من مجمل  القصدي لتحديد عينة  الباحث الاسلوب  اتبع  البحث  بغية تحقيق هدف 

 .  ( اعمال فنية متنوعة 3وقد انتقى الباحث ) ،البحث  

 :   المنهج المستخدم

   اعتمد الباحث على المنهج الوصفي في تحليل العينة اهختارة بطابع نقدي يحدده هدف البحث  

 

 اداة البحث : 

 .  قام الباحث بالاعتماد على الإطار النظري كأداة قياس للتحليل وبصياغة نقدية جمالية تتماش   مع هدف البحث  

 تحليل العينة 
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 (1إنموذج ) 

 ارنو وفريقة -  اسم الفنان : مايتوسانت

 مصمم فرنس ي من اصل كندي 

العمل   مرصعة    -   Normal Studio:  اسم  ليلى 

 بالبجوم

   LEDالمادة :  تقنية رقمية  

 فيديو أرت  2015 :  تاريخ العرض ونوعه 

          

 

بين   مز     ، في هذا الاستديو نجد هناك اختلاف في العر  

والثابتة المتحركة  الثابت    ،اللوحات  الإطار  من  الأعمال  تحررت  اروقه ،بحيث  اسطح  على جميع  متدفقة  دوامة  كأ ها  واصبحت 

 وهذا ما يحفز المتلقي المتابعة والتشوق   ،الاستديو
ا
 ، لرؤية اعمال جديدة في هذا الاسلوب الغريي  ،كما كانت الاعمال تتغير تباعا

   ،اقتطع الباحث مقطع من العر  في ايقاف ال حظة على لوحة ليلى مرصعة بالنجوم
ا
 عاديا

ا
بل   ،ما نراه في هذا العر  ليس مشهدا

نرى في هذا المشهد المتحرك بين لحظة واخرى هناك    ،انه انبثاق من مشهد إيكوتوبي جمالي تكون في بيئة طوباوية خيالية مثالية 

   ،كسر لجوهر التاريخ البصري القديم
ا
المتلقي هنا يعيش داخل العمل ويتأمل ضربات    اصبح  ،والذي كان فيه المتلقي مشاهد سلبيا

وهذا ما يٌكون  انعكاس لفضاء اللوحة على شكل دوامات    ،فيتمو  اللون الأزرق على جسد المتلقي  ، الفرشاة المتحركة لفان كوخ

ويتأمل بما كان يقصد الفنان في تنفيذ هذه   ،في هذه الرسومات حينما ينظر اليها المتلقي يشعر بإحساس نفس ي عميق  ،حلزونية

العمل   هذا  بجمالية  ويستشعر  والارضية  ،اللوحة  الكوكي  مع  الدوامة  الخطوط  مع  الضربات  مع  الازرق  الالوان  تمو   حول 

( من خلال جماليات هذا العر  تبين لنا انه اشبه بالمدينة  4اصبح هناك تناغم وجود كون مثالي كما في المؤشر)  ، المنعكسة عليها

(يجتمع المتلقين 5وتعمل على مبادئ الاشتراكية كما في المؤشر )  ،التي ترشد الى التخلص من التخلف الفكري   الفاضلة الإيكوتوبية 

 للسكن نرى ان    ، هنا يتراءى على المتلقي بأن فان كوخ لم يرسم سماء  ،ويحيطهم العمل من جميع الجهات
ا
 قابلا

ا
بل اقام ببناء عالما

الازرق للون  الرقمي  بالتدفق  تنهمر  المتحركة  ،الاسقف  وبريشته  الفنان  بضربات  تنبض  بأزقته    ،والارضيات  تتنفس  والجدران 

( حينما نتحدث عن جماليات العمل الفني لفان كوخ فانه ينطبق تماما على الايكوتوبيا  للمدينة المثالية  6كما في المؤشر )  ،الصغيرة

الشهيرة كلينباخ  خلابة  ،ورواية  وطبيعة  مثالية  بيئة  مع   
ا
مجتمعا امتصالحا فيها  العمق    ،نصف  جوهر  في  الاجتماعية  البن   نرى 

نضو    ضمن  به  واهحيط  والانسان  الطبيعة  بين  الحميمية  ال حمة  تعد  كما  الطبي ي  والعالم  الإنسان  ربطت  التي  الوجداني 

(وان فان كوخ يعبر عن هذه اللوحة با ها  2( و)1التي تحرر من قيود الواقع المادي كما في المؤشر )  ،استيعاب لذاكرة الواقع الخيالي

حين نستقطع هذا المشهد الرقمي والمتحرر من اطار اللوحة المنتشرة    ، ليست تصوير للطبيعة بل عبر عنها بعلاقه وجدانية مع الكون 

تميزت التقنية الرقمية بطابع جمالي   ،فانه يعيد للفنان بعده الكوني الذي اختزله على سطح اللوحة  ،على ارضيات وجدران الصالة

لتحول الفضاء الى تجربة غامره    ،عبر دمج العناصر المادية والتكنولوجية  ،فأصبحت كأداة مهيمنه لاسترداد الحياة الاسطورية،

 بعيد عن العالم المادي 
ا
 خياليا

ا
بل تخدم إعادة  ، كما ان هذه التقنية لا تخدم الاستهلاك والانتا ، يندهش فيها المتلقي ويعيش عالما

وفي هذا العر  نرى ان هناك عمق فلسفي تاريخي يعر  من خلاله جماليات هذا الفن الرقمي    ،تصالح الإنسان مع طبيعة الفنان

زرقاء كونية  الوان  الرومانتيكية  ،عبر  المشاهد  المتلقي  فيها  بحر    يستحضر  امام  التأمل  لوحته   (في  )دايفد فريدريش  كما رسمها 

اما في هذا العر  الرقمي فاصبح الانسان في    ،الضباب، هنا الفرق الجوهري في موقع الإنسان يكون خار  الطبيعة وينظر اليها

من متلقي متفر  الى متلقي منتمي اليها    ، هنا اصبح الانتقال من الخار  الى داخل الفضاء الإيكوتوبي الجوهري   ، داخلها ومحاط  ها

 جمالية رقمية إيكوتوبيا.نرى فيها رسالة  ،

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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 (2إنموذج ) 

 شركة بيكسوبابلي   اسم الفنان :

 Memorialاسم العمل : 

 3Dجدارية رقمية بتقنية  المادة  : 

 فديو ارت      2020:   تاريخ العرض ونوعه

         

 

 

 

جمعت بين الاعلان التجاري والمشهد المسرحي واهحاكاة الافتراضية أسست تجربة    ،الرقمية بنية بصرية هجينة   تمثل هذه الجدارية 

الابعاد    ،جمالية غامرة لم تكتفي بعر  صوره  نائية الابعاد نضجت عبر  ،بل عبرت عن مشهد غني يحمل فيه احداث  لا ية 

بل نراها كفضاء تقني حي يتبدل   ، ( وا  نظرنا الى هذه الجدارية لا نرى با ها لوحه اعلانية تقليدية 6استيعاب خيالي كما في المؤشر ) 

تقدم واقع افترا  ي     ، يتفاعل فيه الجسد البشري مع الذاكرة البصرية وتصاحبه جمالية إيكوتوبية رقمية  ،فيه المشهد باستمرار

وكونا نعيش في تصادم مع عالم المادة الصلبة بكل   قلها   ،( يوهم من هذا المشهد بأنه كسياق حضاري غير مسبوق 3كما في المؤشر )

  4هنا الفنان اسكننا المنطقة البرزخية كما في المؤشر )  ، وحضورها الجسدي ومع العالم الرقمي  بخفته  
ا
 خصبا

ا
( معتبر ها حقلا

والتي   ،ان هذا العمل يجسد الاشكال المنحوته امام المتجر ،وهذا ينتمي الى الخطاب النقدي المعاصر للفن الاعلامي العام ،للتعبير

  ايحائيا تجاوز و يفته الاعلانية  ،خرجت من عالم افترا  ي  لاثي الابعاد
ا
لبناء تجربة حسية خيالية تشاركية    ،وهنا منح العمل بعدا

وهذا ما نراه في تاريخ    ، لغيت فيها الحدود بين اهحاكاة والواقع نلاحظ ان هذه الجدارية كأ ها مسرح معماري مفتوح في قلي المدينة

الفن الغربي الذي يحمل فيه جماليات العمل نرى فيه الاعمدة الكلاسيكية اليونانية والنافورة الا رية الحجرية اما الشخصيات  

وان   ،وهذا ما يوهم المتلقي بأن هذا العمل قد انفتح على العالم الحقيقي،تتحرك في فضاء  لاثي الابعاد  ،تبان بملامح شبه نحتية

 في فكرة الانغماس  ،الذي لا يقوم على الخداع التقني وحده،ايقافنا ل حظه في هذا الايهام البصري  
ا
 عميقا

ا
  ، بل يرى فيه استثمارا

( المؤشر  في  الرقمي كما  الفن  في جماليات  السمات الجوهرية  اعمده    ،(2اصبحت من مقومات  المعماري من  الطابع  في هذا  نرى 

 من عصر النهضة مما عكست لنا حقبة تاريخية  ،جصية باروكيةكورنثية فيها  زخارف  
ا
 واضحا

ا
كان فيها    ،تحمل في طياتها تاريخا

في  كما  إيكوتوبي  رقمي  جمال  في  غريي  شعور  للمتلقي  فينشا  اهحدود  سياقها  عن  لتخر   الحدود  هذه  فانكسرت  يحد  الإطار 

( والذي يشعر من خلاله المتلقي بان المدينة تحولت الى بيئة افتراضية حية تستجيي ل حضور فتختفي الحدود بين المدينة  6المؤشر)

كما نرى ان هناك تما يل تشبه التما يل اليونانية والتي    ،لرقمية والكتلة المعمارية  بفضاء افترا  ي متحول والشاشة وبين الصورة ا

في هذا الفن الرقمي نرى ان الجدارية مثلت ،الإيكوتوبيا  وهنا تتجلى علاقات عميقة بجماليات   ،امتازت بالنسي الدقيقة وجمالية

مركبة بطريقه  كية  فلسفي  بصري  والغيوم   ،مفهوم  بالسماء  الممثلة  للطبيعة   الظاهر  بين  عناصرها  الرقمية مزجت  الخلفية 

( مع شخصيات يوميه وهذه الشخصيات 3والحضارة الأكلاسية الفخمة كما في المؤشر)  ،  البيضاء والمياه المتدفقة من النافورة

ولا بشخصيات تاريخية   ،فهذه الشخصيات ليست بأ ها  ابطال اسطوريين رومان ،بالتحديد مثل جزء من قلي الرسالة الفلسفية

والاخر يصور    ، منهم يحمل القهوة ومنهم من يتسوق ،بل هي عبارة عن بشر عاديون يمارسون يومياتهم باللغة الاعتيادية    ،عظيمة

وهذا يتقاطع العمل مع ما يسميه )هيجل( الجمال في المألوف وما طور بعده المنظر المركزي في نظرة )هنري لوغيفر( في نقده ، هاتفه  

من خلال الحركة المستمرة   ،والذي زاد قوة هذا العمل  ، نرى ان هناك ارتباط الجسد في هذا العر  الرقمي  ،الشهير ل حياة اليومية

مما يعكس لنا   ،بل يعيد حركاته في سمة زمانية ،فالجسد في هذه الجدارية الرقمية لا يستقر على صورة واحدة ،بين الحين والاخر 

وهنا توصف لنا المفكرة )اركون( في هذا العمل مفارقة الحدا ة والتي استوعبت الجمالية الغربية وو فت    ،الذاكرة البصرية المتغيرة
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نرى في العمل نافورة رومانية وهذا ما يحمل  قافة جمالية مستعارة من  ،ش يء مغاير وفي الوقت  اته تتحول الى،ضمن تفوق تقني 

وهنا انعكست في داخلة الثقافة الرقمية على الزمن المتحول   ،اليونان ربط الفنان ودمج الثقافة اليونانية مع العمل الرقمي المعاصر

ومن  ،والذي استخدم فيه العنصر الكلاسيكي ليصبح ممزو  بمحاكاة التقنية والتراث    ،القائم على التجدد ال حظي لمضامين الصور 

التي تحمل في طياتها الجمال الفني    ،هذا المنطلق فان العمل يستحضر فيه الذاكرة البصرية ل حضارة المثالية الجمالية القديمة 

فنرى في هذا المشهد المتحول نستعيد التاريخ الرمزي عبر صورة جمالية إيكوتوبية افتراضيه    ،والنسي الدقيقة كما  كرنا سابقا

( وفي هذا العمل الرقمي لا تكمن فقط 6كما في المؤشر)  ،دخلت فيها الاعلان والتقنية الرقمية وفن العمارة والجسد في  قيمة جمالية

فالمتلقي لا يقف    ،بل في نجاح تحويل الفضاء التجاري الى تجربة إيكوتوبية مثالية  ،فيه الجمالية التقنية او  قدرات جذب المتلقي

البصري   والاندهاش  الانغمار  في  يدخل حالة  ما  بقدر  المنتج  يشاهد  ان  اجل  من  الجدارية  في ،امام هذه  النظر  يعيد  تجعله  إ  

تحمل فيها لغة جمالية    ،تظهر فيها حركات نابضة  ، بل يرى مدينة جميلة فاضلة  ،الجدارية لأنه لا يرى مجرد فضاء عمراني بل صورة

 متقدما يتجاوز الفصل التقليدي  ،إيكوتوبية
ا
كما تعيد علاقة الإنسان بالمدينة عبر هذا الوسيط    ، بين الحياة والفن  ، مثلت نمو جا

( وينغمر فيها المتلقي بوصفه جزءا من 5مما يجعل الواقع نفسه امتداد للواقع الافترا  ي الرقمي كما في المؤشر) ،الغامر التفاعلي

 هذه البيئة الحسية الرقمية الديناميكية كما . 

 

 (3إنموذج ) 

  Heris  Gendvilaa: اسم الفنان 

 اسم العمل : بدون عنوان 

 تقنية رقمية ذكاء اصطناعي المادة :

 فيديو أرت   2025:  ونوعه  تاريخ العرض

:  المصدر 

https://www.facebook.com/share/r/1BR77aPbha / 

    

 

 

البنية   فيه  جمعت    ،انبثقت هذه اللقطة من تمثيل بصري خيالي رقمي متكافئ 

،    
ا
عالما لنا  أنتج    وما هو نفس ي   ،بينما هو كوني وما هو خارضي طبي ي  ،البصرية المركبة

 
ا
يعد هذا العمل  ،(  1تشابكت به طبقات الدلالة التي استدعى منها الفنان التحضيرات الفلسفية الجمالية كما في المؤشر )  ،تخيليا

( نرى في هذا العمل ليس هناك  3الفن الرقمي كما في المؤشر )  من سياقات الخطاب الجمالي المعاصر والتي تشكلت منه إيكوتوبيا

كخلفية جمالية صامته إ ها  على  الطبيعة  مع  الانساني    ، تعامل  الوعي  مع  متداخلا  كوني  ككيان  اعتُبرت  الخيال ،بل  تقنية  وان 

تعالقت فيه الطبيعة الحلمية مع عناصر طبيعة الفضاء  ،المستقبلي في العمل تضع المتلقي في لحضته الاولى امام مشهد هجين  

ومن هذا المنطلق نرى ان الصورة تتحول الى فضاء تأملي يطمح  ها الفنان الى اعاده صياغه العلاقة بين الكون والإنسان ما  ،الكوني  

نرى في العمل   ،استند فيها الفنان بإمكانيات الذكاء الاصطناعي وهذا يعد إنتا  جديد للفن الرقمي  ، بعد الواقعية الخيالية الجمالية

واسماه الفيلسوف    ،( والذي يمثل العقد الكوني5ان هناك استعارة مركزية وهذ ما  يؤدي الى و يفة فلسفية عميقة كما في المؤشر )

للملامح    ،)هيجل( بروح المطلق فانه يتجلى في لحظة طبيعية كما يحتل هذا الوجه مركز التكوين ليبدو انه اشبه بالأر  المكتسبة

يتشكل من    ،كما ا ها مفتوحة على الفضاء،تتدفق منها مياه الشلال    ،نرى هناك تحول في احدى العينان الى نافذة كونية  ، الإنسانية

 نرى في هذا الامتزا  الفني المتشكل من العالم البيئي والوجه بعدا فلسفيا  
ا
فيه الحدود الفاصلة ليقدم   تلاشتاعلى الراس شلالا

http://bjfa.uobasrah.edu.iq/
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إيكوتوبية جمالية  )  بيئة  المؤشر  في  كما  السماوية2كونية  والكواكي  بالفضاء  المرتبطة  حوله    ،(  تدور  بعدا ،التي  يمنح  ما  وهذا 

 تبدو فيه الطبيعة جزء من النظام الكوني الذي لا ينفصل عن الطاقة الكونية
ا
ان الضوء   ،وحركات الفلك  ،ميتافيزيقيا واضحا

وهذا ما يتجاوز الفهم التقليدي للطبيعة نرى في هذا المشهد    ،ربط العالم بالفضاء السماوي   ،النازل من السماء تمثل بتجلي روحي

 
ا
 عميقا

ا
 روحيا

ا
بل    ، وهذه اللقطة لا تكتفي بإنتا  مشهد جمالي  ، الجمالي المستقطع من الفيديو أرت يقدم لنا كيانا حيا يمتلك بعدا

ان الجاني    ،جعلت المتلقي يتأمل داخل الكون لموقع الإنسان ويعيد التفكير في علاقة مع الطبيعة ضمن رؤية إيكوتوبيا متوازنة

تستدعي مفهوم   ،تشكلت جميع الكواكي في بنية حلمية   ،الحركي في هذا العمل عبر فيه الفنان عن قوانين الفيزياء للمكان التقليدي

وان هذا المشهد الإيكوتوبي لا يقدم كعودة  ،البيئة الإيكوتوبية الجمالية يس ى فيها البشر الى استعادة وحدة مفقودة من الطبيعة

 لمدينة فاضلة  ،بل يعد كتصور مستقبلي تداخلت فيه التقنية الرقمية  ،رومانسية الى الطبيعة البدائية
ا
 خياليا

ا
صور   ،لتقدم عالما

الذكاء الاصطناعي وربطه بالعلاقة الانطولوجية الهيمنة  ،لنا   على  لك ربط الإنسان بالطبيعة ليتجاوز محور 
ا
فنرى في    ،وتأكيدا

فيه  ، ان الحركة في هذا المشهد المستقطع من هذا الفيديو حول جوهرية الطبيعة الى عمل فني ،المشهد تداخل واحتضان متبادل

  ، في حلقة لا تنتهي    ، يصبح هنا المتلقي في انغمار للمشهد  ،دوران للكواكي وتحرك الاشجار وتسليط ضوء الشمس وحركة المشهد

كما اعتمدت اللوحة على   ،  و هذا ما ينطبق في هذه ال حظة المستمرة الجمالية  ،( بالديمومة البرجسونية  برجسون   وهذا ما اسماه )

اللوني   للمتلقي  ،التكيف  الاحساس  يكرس  الرقميةالذي  الذكاء    ،بالفانتازيا  احد ه  الذي  التحول  هذا  في  توازن  هناك  ان  نرى 

الصورية    ،الاصطناعي الجماليات  فيها  تتدفق  خوارزميات  عبر  المتشكل  الفني  الانتا   هذا  مخيلته  ،يصبح  يعكس  هنا  فالفنان 

 لعوالم   ،ليعيد تعريف دوره بوصفه المنظم للرؤية الخيالية  ،الإنسانية للذكاء الاصطناعي
ا
 واضحا

ا
لذلك يبدو على العمل الفني مثالا

وهذا ما يجعل لكل متلقي مشاهدة لتجربة   ،يرى المتلقي في هذا العمل الديمومة و الحركة المستمرة ،(6الإيكوتوبيا كما في المؤشر )

وهذا الجمع يعتبر    ، الاندلسيةنرى في الجاني الايسر للوحه بر  معماري وكأنه استحضر من ساعة لندن ودمج مع العمارة    ،جديدة

  الفارابي   ( و)  فلاطون أ  )ـ، هنا الفنان يستحضر لمفهوم فلسفي حضاري يوحد به المعمارية الإنسانية ضمن المدينة الفاضلة المثالية

لا تنتمي لحضارة بعينها بل تجمع ما انتجه العقل البشري عبر    ،( ليقول ان المدينة الفاضلة التي تخيلها الوعي البشري   ابن رشد  ( و)

 ومن هنا نرى ان التخيل الجمالي يعمل على إنشاء فضاء جميل هجيني تتحقق فيه جمالية المدينة الفاضلة .  ،تاريخ طويل

 

 الفصل الرابع  

 النتائج والاستنتاجات 

 : ومناقشتها   النتائج

 .  في جميع النما   ا مك  تخيلات فكرية لإنشاء مستقبل مستدام . قدمت الصورة الجمالية الرقمية الإيكوتوبيا  -1

  ،   نتيجة تطور الاجهزة والبرامج الحاسوبية واللوحية اصبح هناك تقدم غير مسبوق في معالجة الصور الرقمية  الإيكوتوبيا  -2

 .  . كما في جميع النما    اتاحت لنا واقع مثالي جمالي بديل عن الواقع المادي 

  قادرة على انشاء بيئة فنية  ات بنية جمالية مثالية  ،انتج قدرات  هنية خيالية  ، ان دخول الذكاء الاصطناعي في الفن الرقمي -3

 (3نمو   )كما في الأ  .

 الاستنتاجات : 

 عن الواقع المادي وسريع الابتكار  ، استنتج من البحث بأن انتا  الصور الرقمية الإيكوتوبيا اتاحت لنا عالم خيالي جديد   -1
ا
   بديلا

 تميزت جمالية الصورة الرقمية الإيكوتوبيا بمرونة برامجها الحاسوبية في تعديل اللون واضافة التأ يرات التفاعلية عليها .   -2

 .   ان الذكاء الاصطناعي قدم لنا بيئة مثالية تحمل في طياتها صور جمالية رقمية -3

 :   التوصيات
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 .  على تقديم بيئة مثالية

 تدريس هذه المادة في المعاهد واكاديميات الفنون الجميلة .   -1

 .  في الشاشات العامة وفي المتنزهات لما لها من تأ ير ايجابي على اهجتمع عر  هذه الاعمال   -2

 المقترحات : 

 يقترح الباحث اجراء الدراسات التالية

 . الفني في الالعاب الرقمية والميتافيرس  يالإيكوتوبجماليات الخيال    -1
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