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)
ً
 الدلالات الشكلية في العلامة التجارية )المؤسسات العربية أنموذجا

 2 عبد الله، قيس عيس ى 1 هاشم زكي محمد علي

 العراق البصرة، جامعة الجميلة، الفنون  كلية 1

 العراق البصرة، جامعة الجميلة، الفنون  كلية 2

 ملخص البحث  

 شكلت الد  
 
 في حقل الفن البصري لالات وط

ً
 كبيرا

ً
   رق توظيفها في العلامة التجارية فارقا

 
 الم

 
،  مارسات الأولى للإنسان القديم على جدران الكهوفبصورة عامة منذ

نا تشكلت علامات وإشارات رمزية وأصبح لها معنى دلالي وغاية وظيف شاهداته اليومية فتبدو عليها البساطة والعفوية، من ه  دون م  ية في حياته. وكان كانَ ي 

 نجد له  
ً
 على  للفن النصيب الأكبر من خلال إستعارة وتوظيف تلك الأشكال في أعمال فنية معاصرة، فمهما كان العمل الفني مميزا

ً
عتمدا  م 

ً
 وأساسا

ً
 جذرا

 في العلامة التجارية بشكلٍ خاص وما يتم إستعارته لتشكيل خطاب بصري واضح برؤية جم
ً
عد  الأشكال التي توفرها الطبيعة فنرى تأثيرها واضحا الية ذات ب 

حتكم إلى أنساق فنية التي تتسم بصياغة أكاديمية للعلامة التجارية للمؤسسات  العربية.  وظيفي وفق نظام م 

   -نتائج البحث : 

 غلب حياته اليومية.أالإنسان وبالخصوص الفنان والمصمم قام باستعارة وتوظيف كل ما يحيط به من رموز طبيعية وصناعية وتوافقية في  -1

 .  خاصةله وظيفة أخرى وهي التداولية عبر التسليع وهوية ترتبط بالمنتج وملكية  تلم يعد الرمز فقط للتواصل المعرفي بل كان -2

 الؤسسات، العلامة التجارية، الشكل ، الدلالات فتاحية : ال كلمات ال
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Abstract 
Semantics and ways to employ them in the brand have made a big difference in the field of visual art in 

general since ancient times, I mean since the first practices of ancient man on the walls of caves, he was 

satisfied with encoding things and writing them down from his daily observations, so they seemed simple 

and spontaneous, from here symbolic signs and signs were formed and became a semantic meaning and 

a functional purpose in his life. Art had the largest share through the employment and borrowing of these 

forms in contemporary works of art, no matter how distinctive the work of art is, we find its root and basis 

based on the forms provided by nature, we see its clear impact on the brand and what is borrowed to form 

a clear visual discourse with a beautiful vision with a functional dimension according to a system 

governed by artistic formats that are characterized by an academic formulation of the brand of Arab 

institutions. 

Results of the article : - 

1- Man, especially the artist and designer, has borrowed and employed all the natural, industrial and 

harmonic symbols surrounding him in most of his daily life. 

2- The symbol is no longer only for cognitive communication, but it had another function, which is 

deliberative through commodification, an identity associated with the product and private ownership . 
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   -الفصل الأول )الإطار النهجي العام(: 

   -مشكلة البحث: 

 
 
عد  العلامات التجارية التي ت

 
للشركات والمؤسسات والأفراد. لما لها من دور في بناء    ( هوية بصرية وعلامة مائزة logoعرف بالشعار أو)ت

العلامات. لتلك  تلقي 
 
الم أو  ستهلك 

 
الم بين  ومادية  معنوية  والأ   علاقة  والمؤسسات  الشركات  قام  بالإ لذا  الأولوية  فراد  وإعطاء  هتمام 

ة الإستخدام. وكل علامة تحوي دلالات  الفائقة لتصميم العلامات التجارية. كما أن العلامات التجارية متعددة التصنيفات ومتعدد 

منها. ستفيدة 
 
الم الجهة  وأهداف وتخصص  تعكس صورة  أو  المنتج      شكلية ووظائفية وتحمل  رسالة ذلك 

ً
عالميا توجب فحصها  لذا 

الم العربية  المؤسسات  حققت  وهل  العربية.  المؤسسات  في  التجارية  العلامات  لدراسة   
ً
تمهيدا المختلفة،  تصنيفاتها  عايير  ومعرفة 

 (؟ logoالصحيحة لتصميم الهوية البصرية للدلالات الشكلية للعلامة التجارية )

 يهدف البحث الحالي إلى فحص ودراسة الدلالات الشكلية للعلامات التجارية في المؤسسات العربية. -هدف البحث: 

فراد.  في تأسيس الهوية البصرية للمؤسسات والأ   رصد وتصنيف العلامات التجارية العالمية والعربية ومعرفة أهميتها  - أهمية البحث:  

ن دراسة التنوع الحاصل في تصميم العلامات التجارية العالمية يعطي للمصمم العربي وللأفراد والمؤسسات مهاد تاريخي ومعرفي  أكما  

 في كيفية وضع الخطوط الأساسية في تصميم العلامة التجارية.  

البحث:   العربية  يتمث  -الحد الموضوعي:    -حدود  )المؤسسات  التجارية  العلامات  في  الشكلية  الدلالات  العنوان وهو  في محددات  ل  

 .)
ً
 إنموذجا

 ( عينة قصدية.2025 – 2022 – 2020)الخليج العربي  -الحد الزمكاني: 

لم  الدلالة هو أحد العلوم  )دِلالة(    مفردهابمعنى )الإشارة أو العلامة(    -في المعنى المعجمي:  )الدلالات(  -  تحديد الصطلحات: ع 
َ
ف

ها المختلفة الذي اللغوية   . (denotation meaning, 2023) يختص بدراسة معاني الالفاظ والعبارات والتراكيب اللغوية في سياقات 

 ,Wahba)  الدلول  ، والثاني هوالدال يحتاج من العلم به، العلم بش يء آخر، والش يء الأول هو هي ش يء   لدلالةا  -التعريف الاجرائي:  

2007, p. 310)  . يشتق  منه  التعريف الإ 
ً
 مَعرفيا

ً
هادا مهد للباحث م  حدد مسار البحث الحالي.    صطلاحيفهذا التعريف ي  كأداة إجرائية ت 

 أو مفالدلالة ه 
ً
يشير إلى ش يء معين تم صياغته  من قبل المصمم كي تتحدد من خلاله معنى    عنى ي شكل أو علامة أو رمز يحمل مفهوما

 الرسالة.   

  :
ً
 هيئة الجسم أو السطح    - الشكلية إصطلاحا

ً
الباحث النظرية الشكلية وإنما )الشكل( هو هيئة الش يء وصورته. أيضا لا يقصد 

ثلث والمربع 
 
ختلفة كالم م  بحدود  أو  إن  (Ibrahim, 2023)  محددة بحد واحد كالكرة.  بمعنى  بنية  الكائن، وهو  أو  الش يء  ، هو صورة 

 ولون ومادة أي يتألف من عناصر تربطها علاقات ينتج عنها الشكل. الشكل يتكون من خط 

 
ً
 ومشهورٌ  -: العلامة إصطلاحا

ٌ
، كناية عن أنه  مَعروف هتَدى به  نَصب  لي   على تل، ما ي 

ً
مَا
َ
 .  (Compound, 1989, p. 432) وضَعَ عَل

في   العلامة  علم  أو  الفلسفي:  العلامة  هو    -الفهوم  العلاماتالسيميولوجيا  أو    علم  السيميائية  أو  السيموطيقا  علم  )هو 

أو الإشارات أو الدوال اللغوية أو الرمزية    كانت طبيعية أم صناعية.  أ، سواء  ودلالاتهاأنساق العلامات    علم يَدرسالسيميولوجيا  

تدرس العلامات أو الأدلة اللغوية وغير اللغوية... ومعنى هذا إن السيميولوجيا تعتمد    كانت طبيعية أم صناعية فالسيميائيات أسواء  

التقرير،   اللغة،  المدلول،  )الدال،  بارت(  )رولان  عند  اللسانية  العناصر  هذه  أهم  ومن  وتركيبها.  وتفكيكها  اللسانيات  عناصر  على 

صنف السيميولوجيا الامريكية بأنها مبنية على المنطق وفلسفة  الإيحاء، المحور الاستبدالي الدلالي والمحور التركيبي النحو 
ي. لهذا ت 

أي   واللسانيات(  اللغوي  الدرس  مبنية على  الفرنسية  السيميولوجيا  فإن  والرياضيات،  )الوجودية(  الانطولوجية  الرمزية  الاشكال 

يا تدرس ما هو لغوي وغير لغوي، أي تدرس علامات  . إذا السيميولوجالإنسانبتكرها وصنعها  االرموز الإتفاقية بين بني البشر التي  

 .(The science of signs, 2023)                 ألخ...المرور وإشارات الصم والبكم والأزياء والطبخ 

  :
ً
 إجرائيا

ً
حيل  إلى ش يء أو ترمز  إلى ش يء أو    -العلامة تعريفا هي الإشارات والرموز الطبيعية والصناعية والإتفاقية بين بني البشر ت 

 ترتبط بعلاقة مفهومية مع ش يء آخر.

( كمةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةي اللغةةةةةةةةةةةةة الإنكليزيةةةةةةةةةةةةة، يؤكةةةةةةةةةةةةد خصوصةةةةةةةةةةةةية وملكيةةةةةةةةةةةةة الشةةةةةةةةةةةةركات logo)العلامةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةة( هةةةةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةةةةةعار أو التصةةةةةةةةةةةةميم أو )

نةةةةةةةةتجٍ مةةةةةةةةةادي أو معنةةةةةةةةةوي. والمؤسسةةةةةةةةات والأفةةةةةةةةةراد، كمةةةةةةةةة  حيةةةةةةةةةل  إلةةةةةةةةةى م  العلامةةةةةةةةةة (AMA) عَرّفةةةةةةةةةت الجمعيةةةةةةةةةة الامريكيةةةةةةةةةة للتسةةةةةةةةوق ا أنةةةةةةةةةه ي 

مصةةةةةةةةةةةةطيح، رمةةةةةةةةةةةةز، تصةةةةةةةةةةةةميم، أو أي مةةةةةةةةةةةةزيج منهةةةةةةةةةةةةا تهةةةةةةةةةةةةدف إلةةةةةةةةةةةةى تعريةةةةةةةةةةةةف وتعيةةةةةةةةةةةةين سةةةةةةةةةةةةلع أو خةةةةةةةةةةةةدمات بةةةةةةةةةةةةا ع أو  أنهةةةةةةةةةةةةا  إسةةةةةةةةةةةةم، التجاريةةةةةةةةةةةةة 

جةةةةةد  . (Kotler, 1999, p. 455) مجموعةةةةة مةةةةن البةةةةةا عين عهةةةةدف تمييةةةةةزهم عةةةةن غيةةةةةرهم مةةةةن المنافسةةةةةين 
َ
مةةةةةن خةةةةلال هةةةةةذا التعريةةةةف ن

نتج الآخر.
 
نتج عن الم

 
ميز الم  بالبعد المعنوي فهو ي 

 
 أن العلامة التجارية هي مفهوم يتصف
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كلية في العلامات التجارية : الفصل الثاني: الإطار النظري 
َ
 العالية:الدِلالات الش

العلامةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةة  تةةةةةةةةةةةةدرسفةةةةةةةةةةةةي هةةةةةةةةةةةةذا المبحةةةةةةةةةةةةث بعةةةةةةةةةةةة  التصةةةةةةةةةةةةنيفات  

وتحولاتهةةةةةةةةةةةةةةةا الشةةةةةةةةةةةةةةةكلية والدلاليةةةةةةةةةةةةةةةة التةةةةةةةةةةةةةةةي وظفةةةةةةةةةةةةةةةت فةةةةةةةةةةةةةةةي مجةةةةةةةةةةةةةةةال الفةةةةةةةةةةةةةةةن 

 فةةةةةةةةةةةةي مجةةةةةةةةةةةةةال تصةةةةةةةةةةةةميم العلامةةةةةةةةةةةةات التجاريةةةةةةةةةةةةةة. كةةةةةةةةةةةةي يتحةةةةةةةةةةةةةدد 
ً
وخصوصةةةةةةةةةةةةا

للقةةةةةةةةةةةارل المسةةةةةةةةةةةار العلمةةةةةةةةةةةي والةةةةةةةةةةةدلالي وفاعليةةةةةةةةةةةة السةةةةةةةةةةةمات الشةةةةةةةةةةةكلية فةةةةةةةةةةةي 

وسةةةةةةةةيتم ذلةةةةةةةةك مةةةةةةةةن خةةةةةةةةلال رسةةةةةةةةم الهويةةةةةةةةة البصةةةةةةةةرية للعلامةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةة. 

إسةةةةةةةةةةةةةةتدعاء نمةةةةةةةةةةةةةةاذج عالميةةةةةةةةةةةةةةة مختةةةةةةةةةةةةةةارة بمةةةةةةةةةةةةةةا يتفةةةةةةةةةةةةةةق مةةةةةةةةةةةةةةع مسةةةةةةةةةةةةةةار هةةةةةةةةةةةةةةذه 

( سةةةةةةةةةةةةيتم مةةةةةةةةةةةن خلالةةةةةةةةةةةه تصةةةةةةةةةةةنيف أشةةةةةةةةةةةةكال 1)مخطةةةةةةةةةةةط وفةةةةةةةةةةةي الدراسةةةةةةةةةةةة. 

   العلامات التجارية.

نع )الله عةةةةةةةةةز وجةةةةةةةةةل(، إن أولا: الإستتتتتتتتتعارات الشتتتتتتتتكلية الطبيعيتتتتتتتتة:  صةةةةةةةةة  ل مةةةةةةةةةا يتعلةةةةةةةةةق ب 
 

وهةةةةةةةةةو كةةةةةةةةة

عبةةةةةةةةةةرة ليقةةةةةةةةةةع عليهةةةةةةةةةةا  لالات م  طريقةةةةةةةةةةة إختيةةةةةةةةةةار المفةةةةةةةةةةردة البيلايةةةةةةةةةةة التةةةةةةةةةةي تحتةةةةةةةةةةوي بةةةةةةةةةةداخلها علةةةةةةةةةةى د 

لالةةةةةةة وجةةةةةةذور وأصةةةةةةل تةةةةةةأريخي، الإ  ختيةةةةةةار مةةةةةةن قبةةةةةةل الفنةةةةةةان )المصةةةةةةمم( لابةةةةةةد مةةةةةةن أن يكةةةةةةون لهةةةةةةا د 

 رمةةةةةةةةةز  ال ةةةةةةةةةجرة  
 
تمثةةةةةةةةةل الهويةةةةةةةةةة البَصةةةةةةةةةريّة لأنهةةةةةةةةةا لدولةةةةةةةةةةٍ مةةةةةةةةةا،  كرمةةةةةةةةةزٍ مثةةةةةةةةةال علةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك إسةةةةةةةةةتعارة

عبةةةةةةةةةر  عةةةةةةةةةن لةةةةةةةةةذلك المكةةةةةةةةةان، تةةةةةةةةةم 
 
 بعلاقةةةةةةةةةة ت

 
التعةةةةةةةةةديل عليهةةةةةةةةةا وتوظيفهةةةةةةةةةا كدلالةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةكلية تةةةةةةةةةرتبط

تلةةةةةةةةةةةةةك الةةةةةةةةةةةةةةبلاد أو المؤسسةةةةةةةةةةةةةةات أو الافةةةةةةةةةةةةةةراد  تناقةةةةةةةةةةةةةةل بةةةةةةةةةةةةةةين حةةةةةةةةةةةةةةدين مختلفةةةةةةةةةةةةةةين علةةةةةةةةةةةةةةى مسةةةةةةةةةةةةةةتوى 

 الإ 
 
 سةةةةةةةةةةتعير كيانةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةتغال، يأخةةةةةةةةةةذ فيةةةةةةةةةةه الم

ً
  ا

ً
 أو محسوسةةةةةةةةةة  متخةةةةةةةةةيلا

ً
وبمسةةةةةةةةةةتوى معةةةةةةةةةةين، ليعمةةةةةةةةةةل  ا

فةةةةةردة .(Alwan, 2023, p. 134) بيئةةةةة جديةةةةةدة،  مةةةةن بعةةةةةد ذلةةةةةك فةةةةةي  إن عمليةةةةةة إسةةةةةتعارة م 

بيلايةةةةةةة وتحويلهةةةةةةا إلةةةةةةى دلالةةةةةةة، هةةةةةةو خلةةةةةةق لرمةةةةةةز جديةةةةةةد ونمةةةةةةوذج لةةةةةةه  جةةةةةةذر يةةةةةةربط بةةةةةةين الشةةةةةةكل فةةةةةةي 

الطبيعةةةةةةةةة والرمةةةةةةةةةز فةةةةةةةةي الفةةةةةةةةةن كوسةةةةةةةةيلة مختزلةةةةةةةةةة، ولتقريةةةةةةةةب الفكةةةةةةةةةرة قةةةةةةةةام الفنةةةةةةةةةان فةةةةةةةةي حضةةةةةةةةةارة بةةةةةةةةةلاد 

 )شةةةةةةةةكل الرافةةةةةةةةدي 
ً
 بيلايةةةةةةةةا

ً
 بإسةةةةةةةةتدعاء شةةةةةةةةكل )النخلةةةةةةةةة( بوصةةةةةةةةفها عنصةةةةةةةةرا

ً
( فحولهةةةةةةةةا الفنةةةةةةةةان 1ن قةةةةةةةةديما

ظفةةةةةةةي  مةةةةةةةن بنيتهةةةةةةةا الطبيعيةةةةةةةة إلةةةةةةةى أنمةةةةةةةوذج فنةةةةةةةي جمةةةةةةةالي أعتمةةةةةةةد فيةةةةةةةه الفنةةةةةةةان علةةةةةةةى بنيةةةةةةةة تصةةةةةةةميمية ت 

علةةةةةةةى واقعيةةةةةةةة النخلةةةةةةةة خصوصةةةةةةةية الفنةةةةةةةان فةةةةةةةي تصةةةةةةةميم أنموذجةةةةةةةه الخةةةةةةةاص كةةةةةةةأنموذج جديةةةةةةةد وهةةةةةةةذا 

ي أعةةةةةةةةةةادة تحليةةةةةةةةةةل وتركيةةةةةةةةةةب ونمذجةةةةةةةةةةة الشةةةةةةةةةةكل البصةةةةةةةةةةري الفعةةةةةةةةةةل يعطةةةةةةةةةةي أهميةةةةةةةةةةة لفعةةةةةةةةةةل الفنةةةةةةةةةةان فةةةةةةةةةة 

 عةةةةةةةةن الأ 
ً
 أو جزئيةةةةةةةةا

ً
وكةةةةةةةةذلك السةةةةةةةةابق، نمةةةةةةةةوذج الجةةةةةةةةاهز وتحويلةةةةةةةةه إلةةةةةةةةى شةةةةةةةةكل جديةةةةةةةةد يختلةةةةةةةةف جةةةةةةةةذريا

 أسةةةةةةةةةةتعمل  لةةةةةةةةةةى السةةةةةةةةةةيادة عهيئةةةةةةةةةةة )طةةةةةةةةةةائر العقةةةةةةةةةةاب(إشةةةةةةةةةةعار جمهوريةةةةةةةةةةة العةةةةةةةةةةراق الحةةةةةةةةةةالي الةةةةةةةةةةذي يرمةةةةةةةةةةز 

 ، ثةةةةةةةم تطةةةةةةةوّر شةةةةةةةكله والأيوبيةةةةةةةةالدولةةةةةةةة  فةةةةةةةي عصةةةةةةةر مصةةةةةةةر أول الأمةةةةةةةر فةةةةةةةي عقةةةةةةةاب صةةةةةةةلا  الةةةةةةةدين شةةةةةةةعار

 و  أسةةةةةةتعمل 
ً
فةةةةةةي العةةةةةةراق  أسةةةةةةتعمل مةةةةةةرة أخةةةةةةرى بعةةةةةةد إعةةةةةةلان الجمهوريةةةةةةة فةةةةةةي مصةةةةةةر ثةةةةةةم تطةةةةةةور تةةةةةةدريجيا

( مضةةةةةةةةةموم الجنةةةةةةةةاحين وفةةةةةةةةي داخلةةةةةةةةه درع يتكةةةةةةةةون مةةةةةةةةن العلةةةةةةةةةم 2)شةةةةةةةةكل ، وعةةةةةةةةدد مةةةةةةةةن الةةةةةةةةدول العربيةةةةةةةةة

عاد سةةةةةةةةليمالعراقةةةةةةةةي وكلمةةةةةةةةة )الله أكبةةةةةةةةر(، وعبةةةةةةةةارة )جمهوريةةةةةةةةة العةةةةةةةةراق( فةةةةةةةةي الأسةةةةةةةةفل صةةةةةةةةممته  الفنانةةةةةةةةة ال  يةةةةةةةةتم خلةةةةةةةةق صةةةةةةةةورة  .عراقيةةةةةةةةة سةةةةةةةة 

ضةةةةةةةةةمر الةةةةةةةةةذي يةةةةةةةةةرتبط 
 
 إلةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك المغةةةةةةةةةزى والفكةةةةةةةةةرة والمفهةةةةةةةةةوم الم

ً
ضةةةةةةةةةيفا سةةةةةةةةةتعار. م 

 
عبةةةةةةةةةر عةةةةةةةةةن الصةةةةةةةةةفات الجماليةةةةةةةةةة للشةةةةةةةةةكل الم

 
جديةةةةةةةةةدة ت

 إلةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك الإسةةةةةةةةةتعارة البيلايةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي العلةةةةةةةةةم  بعلاقةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةع أنسةةةةةةةةةاق أخةةةةةةةةةرى.
ً
ضةةةةةةةةةيفا م 

هةةةةةةي الورقةةةةةةةة القيقةةةةةةب( الكنةةةةةةدي الةةةةةةذي يحتةةةةةةوي فةةةةةةةي داخلةةةةةةه علةةةةةةى شةةةةةةكل ورقةةةةةةةة  ةةةةةةجرة )

، وهةةةةةةةةةي أك ةةةةةةةةةر الرمةةةةةةةةةوز الوطنيةةةةةةةةةة المعتةةةةةةةةةرف عهةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةى نطةةةةةةةةةاق القيقةةةةةةةةةب المميةةةةةةةةةزة ل ةةةةةةةةةجرة

وهنةةةةةةةا  أنةةةةةةةواع عديةةةةةةةدة مةةةةةةةن هةةةةةةةذه الاوراق لكةةةةةةةن المسةةةةةةةتخدم فةةةةةةةي علةةةةةةةم  كنةةةةةةةدا واسةةةةةةةع فةةةةةةةي

 وهو منتشر في شرق كندا. حمرالقيقب الأ  كندا هو ورق

م مدى  إن إستعارة أشكال حيوانية أو نباتية كدلالات بيلاية رمزية ت  ترج 
عد خطاباتٍ ت 

التأثر بالمفردات البيلاية وما توفره  من دلالات وأشكال من شأنها أن تكون حاضرة في  

ها لتكون رمز 
مَه  الطبيعة من مادة خام ممكن توظيف  قد 

 
 على التمسك بما ت

ٌ
لالة  الأعمال الفنية، ولعلَ من أهمها أعلام الدول، وهذه د 

ً
ا

. فالمصمم يبحث عن دلا 
ً
في المجتمع دوليا لها الأثر  ون 

 
يَك تلك  نفسه  لة  عها  تتفرد  ها طبيعية  التاريخية وبوصف  إلى دلالته   ، بالإضافة 

الدولة. وطريقة نقل المفردات والأشكال البيلاية من الطبيعة إلى داخل إطار العمل الفني هو بحد ذاته إستعارة عن طريق إستبدال  

(1)شكل   

(2)شكل   

(3)شكل   
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قة تقوم على المقارنة وتعتمد عملية الإستبدال من حيث الإنتقال بين الدلالات الثابتة  بالرمز  فالاستعارة هي علا الأساس الطبيعي  

ختلفة، والمعنى لا يقدم فيها بطريقة مباشرة بل عن طريق المقارنة والإستبدال على أساس التشابه، وكل هذه العمليات  
 
للمفاهيم الم

تلقي في فهم الإستعارة وتفكيك رمزيتها 
 
ها الم د   (Al-Habasha, 2004, p. 61) يعتم 

: الإستتتتتتتتعارات الشتتتتتتتكلية الصتتتتتتتناعية:
ً
نع البَشةةةةةةةةر، هةةةةةةةةيّ عَمليةةةةةةةةة خلةةةةةةةةق جديةةةةةةةةدة لفكةةةةةةةةرةٍ بواسةةةةةةةةطة تشةةةةةةةةكيلاتٍ  ثانيتتتتتتتا صةةةةةةةة  ل مةةةةةةةةا يَتعلةةةةةةةةق ب 

 
كةةةةةةةة

ر عةةةةةةةةةن  عبةةةةةةةةة 
 
كلية، إلةةةةةةةةةى أن يصةةةةةةةةةل للتشةةةةةةةةةكيل الةةةةةةةةةدلالي الم

َ
لالات شةةةةةةةةة جديةةةةةةةةةدةٍ عةةةةةةةةةن طريةةةةةةةةةق تحليةةةةةةةةةل الإسةةةةةةةةةتعارة وبعةةةةةةةةةدها يةةةةةةةةةتم  تفكيكهةةةةةةةةةا إلةةةةةةةةةى د 

جةةةةةةةةةرد. فتبتعةةةةةةةةةةد الإسةةةةةةةةةتعارة عةةةةةةةةةن الواقةةةةةةةةةةع، مثةةةةةةةةةال 
 
علةةةةةةةةةةى المفهةةةةةةةةةوم المطلةةةةةةةةةوب مةةةةةةةةةةن وراء الشةةةةةةةةةكل الم

فةةةةةةةةةي  1834ولةةةةةةةةةد المختةةةةةةةةةرع ذلةةةةةةةةةك شةةةةةةةةةعار شةةةةةةةةةركة مرسةةةةةةةةةيدس الةةةةةةةةةذي صةةةةةةةةةممه  )غوتليةةةةةةةةةب دايملةةةةةةةةةر( 

قريةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةورندورف بةةةةةةةةةالقرب مةةةةةةةةةن مدينةةةةةةةةةة شةةةةةةةةةتوتغارت الالمانيةةةةةةةةةة. كةةةةةةةةةان تفكيةةةةةةةةةر آنةةةةةةةةةذا  إختةةةةةةةةةراع 

حركةةةةةةةات تصةةةةةةةيح  وهةةةةةةةو مةةةةةةةا  السةةةةةةةماء( وفةةةةةةةي البحةةةةةةةر وفةةةةةةةي الأرض) علةةةةةةةى طةةةةةةةرق النقةةةةةةةل والمواصةةةةةةةلاتم 

 مةةةةةةةةن هةةةةةةةةذا التصةةةةةةةةميم أن هةةةةةةةةا الثلاثةةةةةةةةة، يشةةةةةةةةير إليةةةةةةةةه شةةةةةةةةعار المرسةةةةةةةةيدس النجمةةةةةةةةة بأبعاد
ً
قاصةةةةةةةةدا

حركةةةةةةةةةةةات بالعةةةةةةةةةةةالم. )شةةةةةةةةةةةكل 
 
عةةةةةةةةةةةد  مةةةةةةةةةةةن أقةةةةةةةةةةوى الم

 
حركةةةةةةةةةةات مرسةةةةةةةةةةةيدس التةةةةةةةةةةةي ت (. يتميةةةةةةةةةةةز شةةةةةةةةةةةعار 4م 

شةةةةةةةةةير رؤوس النجمةةةةةةةةةة إلةةةةةةةةةةى 
 
حيطهةةةةةةةةةا شةةةةةةةةةكل دائةةةةةةةةةةري. ت مرسةةةةةةةةةيدس بشةةةةةةةةةكل نجمةةةةةةةةةة ثلاثيةةةةةةةةةةة الأذرع ي 

حةةةةةةةةةةدد )مارسةةةةةةةةةةيدس( ثةةةةةةةةةةلاا إتجاهةةةةةةةةةةات الأعلةةةةةةةةةةى إلةةةةةةةةةةى السةةةةةةةةةةماء والرأسةةةةةةةةةةين الآخةةةةةةةةةةرين إلةةةةةةةةةةى الأسةةةةةةةةةةفل دلالةةةةةةةةةةة المةةةةةةةةةةاء والأ 
رض، عهةةةةةةةةةةذا الشةةةةةةةةةةكل ت 

بريةةةةةةةةة( وتعلةةةةةةةةن عةةةةةةةةن قوتهةةةةةةةةا ونجوميتهةةةةةةةةا وهيمنتهةةةةةةةةا علةةةةةةةةى خطةةةةةةةةوط النقةةةةةةةةل  –بحريةةةةةةةةة  –مجةةةةةةةةال تخصصةةةةةةةةها ونةةةةةةةةوع صةةةةةةةةناعاتها وهةةةةةةةةي )جويةةةةةةةةة 

. ةالثلاثةةةةةةةةة 
ً
مةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةلال تركيةةةةةةةةةب  بالعةةةةةةةةةالم وهةةةةةةةةةذا هةةةةةةةةةو مشةةةةةةةةةروعها الحةةةةةةةةةالي، والمسةةةةةةةةةتقبل الةةةةةةةةةذي يشةةةةةةةةةير إلةةةةةةةةةى أهميةةةةةةةةةة خطةةةةةةةةةوط النقةةةةةةةةةل عالميةةةةةةةةةا

 
 
ختزلةةةةةةةةةةةةةة إن الهةةةةةةةةةةةةةدف منهةةةةةةةةةةةةةا توجيةةةةةةةةةةةةةه الأشةةةةةةةةةةةةةكال البسةةةةةةةةةةةةةيطة الم فةةةةةةةةةةةةةردات م  ن م  كونةةةةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةةةة 

 خطةةةةةةةةةاب جمةةةةةةةةةالي إلةةةةةةةةةى المجتمةةةةةةةةةع، الغايةةةةةةةةةة منةةةةةةةةةه  أن تصةةةةةةةةةل الفكةةةةةةةةةرة بةةةةةةةةةأن هنةةةةةةةةةا  ترابطةةةةةةةةة 
ً
 ا

 
ً
مةةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةةلال الإسةةةةةةةةةةةةةةتعارة وتفسةةةةةةةةةةةةةةير  بةةةةةةةةةةةةةةين الطبيعةةةةةةةةةةةةةةة والفةةةةةةةةةةةةةةن، وأن هنةةةةةةةةةةةةةةا  تواصةةةةةةةةةةةةةةلا

أيضةةةةةةةةةةةا  العناصةةةةةةةةةةر الطبيعيةةةةةةةةةةةة إلةةةةةةةةةةةى عناصةةةةةةةةةةر لاماديةةةةةةةةةةةة وذات أبعةةةةةةةةةةةاد ذهنيةةةةةةةةةةة متطةةةةةةةةةةةورة.

ول إلةةةةةةةةى التميةةةةةةةةز والتفةةةةةةةةرد فةةةةةةةةي العلامةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةة بمفهةةةةةةةةوم عةةةةةةةةن طريةةةةةةةةق الهةةةةةةةةدف للوصةةةةةةةة 

، نةةةةةةةةرى العلامةةةةةةةة الخاصةةةةةةةةة بشةةةةةةةةركة )
ً
( ومراحةةةةةةةةل تطورهةةةةةةةةا BMWالتنةةةةةةةافس نةةةةةةةةرى الاخةةةةةةةةتلاف فةةةةةةةةي تصةةةةةةةةميم العلامةةةةةةةات أصةةةةةةةةبح واضةةةةةةةةح جةةةةةةةةدا

،  وقبةةةةةةةةةةةةل أن تعلةةةةةةةةةةةةن الشةةةةةةةةةةةةركة عةةةةةةةةةةةةن نفسةةةةةةةةةةةةها كمصةةةةةةةةةةةةنع للسةةةةةةةةةةةةيارات كانةةةةةةةةةةةةت هةةةةةةةةةةةةي 1917بعةةةةةةةةةةةةد الإعةةةةةةةةةةةةلان عةةةةةةةةةةةةن تأسةةةةةةةةةةةةيس الشةةةةةةةةةةةةركة عةةةةةةةةةةةةام 

ومنةةةةةةةةةةةةذ إعتمةةةةةةةةةةةةاد إسةةةةةةةةةةةةم بةةةةةةةةةةةةي إم دبليةةةةةةةةةةةةو، كةةةةةةةةةةةةان أول شةةةةةةةةةةةةعار للشةةةةةةةةةةةةركة هةةةةةةةةةةةةو ذو الةةةةةةةةةةةةدائرة ركةةةةةةةةةةةةات الطةةةةةةةةةةةةائرات، متخصصةةةةةةةةةةةةة بصةةةةةةةةةةةةناعة مح

 .  (Ahmed, 2020) 1917الةةةةةةةدوارة بةةةةةةةاللون الأزرق والأبةةةةةةةي  قةةةةةةةد ظهةةةةةةةر فةةةةةةةي عةةةةةةةام  4( الةةةةةةةة 5السةةةةةةةوداء المحيطةةةةةةةة للمثلثةةةةةةةات )شةةةةةةةكل 

   وهو)الهدف( إشارة إلى الاختيار المثالي الناجح والدقيق.لى المركز  إوهي دوائر تتجه  

: الإستتتتتتتتعارات الشتتتتتتكلية الإتفا يتتتتتتتة:
ً
ل شةةةةةةة يء وضةةةةةةةعَ بإتفةةةةةةةاق ثالثتتتتتتا

 
البَشةةةةةةةر  كةةةةةةة

شةةةةةةةير إليةةةةةةةةه عةةةةةةةةن طريةةةةةةةةق 
 
أي التةةةةةةةداول، إن العلامةةةةةةةةة تميةةةةةةةةل إلةةةةةةةى الشةةةةةةةة يء الةةةةةةةةذي ت

تفةةةةةةةةةةةةق عليةةةةةةةةةةةةه 
 
رف الإجتمةةةةةةةةةةةةاعي الم ( إن تشةةةةةةةةةةةةارلز سةةةةةةةةةةةةاندرز بيةةةةةةةةةةةةرس  يةةةةةةةةةةةةرى )العةةةةةةةةةةةة 

لهةةةةةةةذه الكلمةةةةةةةة معنةةةةةةةى دقيةةةةةةةق يشةةةةةةةير إلةةةةةةةى ذلةةةةةةةك النةةةةةةةوع مةةةةةةةن الإشةةةةةةةارة التةةةةةةةي تةةةةةةةدل  

علةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةدل عليةةةةةةةةةةةه بفضةةةةةةةةةةل عةةةةةةةةةةةادةٍ عرفيةةةةةةةةةةةٍ إعتباطيةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةي الإسةةةةةةةةةةةتعمال، 

ة عنةةةةةةةةد )دي سوسةةةةةةةةير( التةةةةةةةةي يةةةةةةةةرتبط فيهةةةةةةةةا الةةةةةةةةدال والمةةةةةةةةدلول بةةةةةةةةالعرف والإشةةةةةةةةار 

فقةةةةةةةةةط، ومةةةةةةةةةن المهةةةةةةةةةم إن هةةةةةةةةةذين الرائةةةةةةةةةدين للدراسةةةةةةةةةات السةةةةةةةةةيميائية يتفقةةةةةةةةةان 

لال وجةةةةةةود شةةةةةة يء تشةةةةةةير إليةةةةةةه هةةةةةةو  . (Schulz, 1994, p. 247) فةةةةةةي هةةةةةةذه القضةةةةةةية الحاسةةةةةةمة  ن خةةةةةة  لمةةةةةةاء أن العلامةةةةةةة مةةةةةة 
بةةةةةةيّن الع 

أبسةةةةةةةط بكثيةةةةةةةر مةةةةةةةن الفكةةةةةةةرة، كمثةةةةةةةل الرايةةةةةةةة الحمةةةةةةةراء التةةةةةةةي توضةةةةةةةع فةةةةةةةي الطريةةةةةةةق 

والتةةةةةةةةةي تشةةةةةةةةةةير إلةةةةةةةةةةى وجةةةةةةةةةةود خطةةةةةةةةةةرٍ مةةةةةةةةةةا، ولدلالةةةةةةةةةةة الرايةةةةةةةةةةة الحمةةةةةةةةةةراء عنةةةةةةةةةةد دول أو 

 خةةةةةةةر أي أن العلامةةةةةةةة آمنظمةةةةةةةات يكةةةةةةةون لةةةةةةةه  معنةةةةةةةى 
 
نةةةةةةةت بالشةةةةةةة يء الةةةةةةةذي تعبةةةةةةةر أ قتر 

. لكةةةةةةةةةة  تفةةةةةةةةةةق عليهةةةةةةةةةةا وبإجمةةةةةةةةةةاع العةةةةةةةةةةالم وهةةةةةةةةةةي علامةةةةةةةةةةات عنةةةةةةةةةةه  ن هنةةةةةةةةةةا  علامةةةةةةةةةةات م 

تفةةةةةةةةةق عليهةةةةةةةةةا 7( والمطةةةةةةةةةارات )شةةةةةةةةةكل 6المستشةةةةةةةةف  )شةةةةةةةةةكل  ( كةةةةةةةةةل هةةةةةةةةةذه علامةةةةةةةةةات م 

.
ً
وعلامةةةةةةةةةةةةةةات المةةةةةةةةةةةةةةرور )خطةةةةةةةةةةةةةةر أو  وبالإجمةةةةةةةةةةةةةةاع بةةةةةةةةةةةةةةين البشةةةةةةةةةةةةةةر ومتداولةةةةةةةةةةةةةةة عالميةةةةةةةةةةةةةةا

 )شةةةةةةةةةةةةةكل 
ً
 هةةةةةةةةةةةةةي متداولةةةةةةةةةةةةةة عالميةةةةةةةةةةةةةا

ً
( والغايةةةةةةةةةةةةةة منهةةةةةةةةةةةةةا 8تحةةةةةةةةةةةةةذير أو توجيةةةةةةةةةةةةةه( أيضةةةةةةةةةةةةةا

(4)شكل   

(5)شكل   

(7)شكل  (6)شكل    

(8)شكل   
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خالفةةةةةةةةة والمحاسةةةةةةةةبة القانونيةةةةةةةةة.معرفةةةةةةةةة إرشةةةةةةةةادات المةةةةةةةةرور وا  للم 
ً
 فةةةةةةةةيومةةةةةةةةن الضةةةةةةةةروري أن نةةةةةةةةذكر الأوبئةةةةةةةةة التةةةةةةةةي أثةةةةةةةةرت  لالتةةةةةةةةزام عهةةةةةةةةا منعةةةةةةةةا

العةةةةةةةةةةةةالم ولا سةةةةةةةةةةةةةيما فةةةةةةةةةةةةي السةةةةةةةةةةةةةنوات القليلةةةةةةةةةةةةة الماضةةةةةةةةةةةةةية مثةةةةةةةةةةةةل وبةةةةةةةةةةةةةاء 

نةةةةةةةا الةةةةةةةذي أصةةةةةةةاب أغلةةةةةةةب دول العةةةةةةةةالم ممةةةةةةةا دعةةةةةةةا إلةةةةةةةى إسةةةةةةةةتنفار و كور 

ات كافةةةةةةةةةة الجهةةةةةةةةةةود وبكةةةةةةةةةةل تشةةةةةةةةةكيلات الةةةةةةةةةةوزارات والهيئةةةةةةةةةةات والمنظمةةةةةةةةةة 

سةةةةةةةلو  والنشةةةةةةةاط فةةةةةةةي ال العالميةةةةةةةة لمجاعهةةةةةةةة هةةةةةةةذا الوبةةةةةةةاء، والةةةةةةةذي أثةةةةةةةر 

اليةةةةةةةةومي بكافةةةةةةةةة أشةةةةةةةةكاله وكةةةةةةةةان مةةةةةةةةن أهةةةةةةةةم الأشةةةةةةةةياء التةةةةةةةةي دعةةةةةةةةت إلةةةةةةةةى 

مجاعهةةةةةةةةة هةةةةةةةةذا الوبةةةةةةةةاء هةةةةةةةةي الإرشةةةةةةةةادات للتوعيةةةةةةةةة مةةةةةةةةن مخةةةةةةةةاطر هةةةةةةةةذا 

بينمةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةي  (.9الوبةةةةةةةةةةةاء هةةةةةةةةةةةي العلامةةةةةةةةةةةات والرمةةةةةةةةةةةوز والاشةةةةةةةةةةةكال )شةةةةةةةةةةةكل 

الألعةةةةةةةةةةاب الأولمبيةةةةةةةةةةة ظهةةةةةةةةةةر الرمةةةةةةةةةةز الأولمبةةةةةةةةةةي المتكةةةةةةةةةةون مةةةةةةةةةةن الحلقةةةةةةةةةةات الخمةةةةةةةةةةس 

الأولةةةةةةةةى. تةةةةةةةةم عرضةةةةةةةةها علةةةةةةةةى رايةةةةةةةةة بيضةةةةةةةةاء مرفوعةةةةةةةةة فةةةةةةةةي الأسةةةةةةةةتاد الملونةةةةةةةةة للمةةةةةةةةرة 

 كةةةةةةةةةان هةةةةةةةةةذا أول ظهةةةةةةةةةور علنةةةةةةةةةي للرمةةةةةةةةةز الأولمبةةةةةةةةةي، صةةةةةةةةةممه   .(10)شةةةةةةةةةكل  الأولمبةةةةةةةةةي

فةةةةةةةةةةةي فرنسةةةةةةةةةةةا، مدينةةةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةةةار س العاصةةةةةةةةةةةمة،  1863ولةةةةةةةةةةةد  (بييةةةةةةةةةةةر دي كوبيرتةةةةةةةةةةةان)

رموزهةةةةةةةةةةةةةةا كةةةةةةةةةةةةةةالعلم  مؤسةةةةةةةةةةةةةةس الألعةةةةةةةةةةةةةةاب الأولمبيةةةةةةةةةةةةةةة الحديثةةةةةةةةةةةةةةة ومصةةةةةةةةةةةةةةممهةةةةةةةةةةةةةةو 

مةةةةةةةةةت مةةةةةةةةةع مةةةةةةةةةرور  .1913فةةةةةةةةةي  .والشةةةةةةةةةعار
َ
دت الهويةةةةةةةةةة البصةةةةةةةةةرية الأولمبيةةةةةةةةةة ون ولةةةةةةةةة 

عةةةةةةةةد العلةةةةةةةةم الأولمبةةةةةةةةي أحةةةةةةةةد أك ةةةةةةةةر الرمةةةةةةةةوز المعتةةةةةةةةرف عهةةةةةةةةا علةةةةةةةةى  الوقةةةةةةةةت، اليةةةةةةةةوم ي 

ختلفةةةةةةةةةة نطةةةةةةةةةاق واسةةةةةةةةةع فةةةةةةةةةي العةةةةةةةةةالم،  ويتةةةةةةةةةألف مةةةةةةةةةن خمةةةةةةةةةس حلقةةةةةةةةةات بةةةةةةةةةألوان م 

القةةةةةةةةةةارات  مةةةةةةةةةر والأصةةةةةةةةةةفر والأخضةةةةةةةةةر(، متشةةةةةةةةةابكة فيمةةةةةةةةةةا بينهةةةةةةةةةا علةةةةةةةةةى خلفيةةةةةةةةةةة بيضةةةةةةةةةاء.  وتمثةةةةةةةةةل هةةةةةةةةةةذه الحلقةةةةةةةةةات)الأزرق والأسةةةةةةةةةود والأح

)الأخضةةةةةةةةةةةةر يمثةةةةةةةةةةةةل أسةةةةةةةةةةةةتراليا، أفريقيةةةةةةةةةةةةا السةةةةةةةةةةةةوداء، آسةةةةةةةةةةةةيا الصةةةةةةةةةةةةفراء، أوروبةةةةةةةةةةةةا الزرقةةةةةةةةةةةةاء  الخمةةةةةةةةةةةةس التةةةةةةةةةةةةي توحةةةةةةةةةةةةدها الألعةةةةةةةةةةةةاب الأولمبيةةةةةةةةةةةةة

شةةةةةةير الألةةةةةةوان السةةةةةةتة )مةةةةةةع إعتبةةةةةةار الأبةةةةةةي  فةةةةةةي الخل 
 
فيةةةةةةة( إلةةةةةةى جميةةةةةةع أمةةةةةةم العةةةةةةالم. وهكةةةةةةذا فةةةةةةإن هةةةةةةذا العلةةةةةةم وأمريكةةةةةةا الحمةةةةةةراء(. كمةةةةةةا ت

 يحظةةةةة العلامةةةةةة انتشةةةةةار أن  انيةةةةةرى الباحثةةةةة . (Logo and flag, 2023) الأولمبةةةةةي هةةةةةو رمةةةةةز ودلالةةةةةة بصةةةةةرية لعالميةةةةةة الةةةةةرو  الأولمبيةةةةةة 

جتمةةةةةةةةةةع، وأن المصةةةةةةةةةةمم الجيةةةةةةةةةةد هةةةةةةةةةةو مةةةةةةةةةةن يحقةةةةةةةةةةق ذلةةةةةةةةةةك مةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةلال التصةةةةةةةةةةميم النةةةةةةةةةةاجح مةةةةةةةةةةن الناحيةةةةةةةةةةة الفنيةةةةةةةةةةة والوظيفيةةةةةةةةةةة 
 
بثقةةةةةةةةةةة الم

ولأن للتصةةةةةةةةةةةةميم معةةةةةةةةةةةةايير مةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةلال نظريةةةةةةةةةةةةات شةةةةةةةةةةةةكلية وإن  ويجعةةةةةةةةةةةةل للعلامةةةةةةةةةةةةة حةةةةةةةةةةةةب فةةةةةةةةةةةةي نفةةةةةةةةةةةةس المجتمةةةةةةةةةةةةع والايمةةةةةةةةةةةةان والثقةةةةةةةةةةةةة عهةةةةةةةةةةةةا.

 قيمةةةةةةةةةة الفةةةةةةةةةن أساسةةةةةةةةة  علةةةةةةةةةىللتصةةةةةةةةةميم حريةةةةةةةةةة  تؤكةةةةةةةةةد نظريةةةةةةةةةة الجمةةةةةةةةةال 
ً
ؤدى ببراعةةةةةةةةةة، و سةةةةةةةةةتهدف  عنةةةةةةةةةاهلم  ا الواسةةةةةةةةةع كنشةةةةةةةةةاط بشةةةةةةةةةري يةةةةةةةةة 

 وهةةةةةةةةي عهةةةةةةةةذا المعنةةةةةةةةى إنمةةةةةةةةا تكةةةةةةةةون أقةةةةةةةةرب النظريةةةةةةةةات الفنيةةةةةةةةة إلةةةةةةةةى فلسةةةةةةةةفة التصةةةةةةةةميم وفكرتةةةةةةةةه  وعنةةةةةةةةد الإشةةةةةةةةارة إلةةةةةةةةى سةةةةةةةةعته  
ً
 معينةةةةةةةةا

ً
 غرضةةةةةةةةا

شةةةةةةةةةير النظريةةةةةةةةةة إلةةةةةةةةةى القيمةةةةةةةةةةة التداوليةةةةةةةةةة كجةةةةةةةةةزء مةةةةةةةةةن الةةةةةةةةةوعي 
 
ي ويةةةةةةةةةةدخل فةةةةةةةةةي صةةةةةةةةةميم التجربةةةةةةةةةة علةةةةةةةةةى أسةةةةةةةةةةاس الإنسةةةةةةةةةان كنشةةةةةةةةةاط إنمةةةةةةةةةا ت

نيةةةةةةت  لةةةةةةم تكةةةةةةن تلةةةةةةك النظريةةةةةةة متداولةةةةةةة بةةةةةةين البشةةةةةةر الإعتيةةةةةةاديين. (Newton, 1967, p. 167) ا وضةةةةةةرورتها أهميتهةةةةةة  بةةةةةةل إنهةةةةةةا ع 

ميةةةةةةةزة، لكنهةةةةةةةا لا  ن الأعمةةةةةةةال الفنيةةةةةةةة تراهةةةةةةةا جميلةةةةةةةة وم  بدعةةةةةةةة. فةةةةةةةالكثير مةةةةةةة 
 
 الم

َ
 الغةةةةةةةرضَ والفكةةةةةةةرة

 
بةةةةةةةدع والخبةةةةةةةرة التةةةةةةةي تسةةةةةةةتهدف

 
بالعمةةةةةةةل الم

 فنيةةةةةةةةةة مبدعةةةةةةةةةة، إلا 
ً
إلةةةةةةةةةى  الإنسةةةةةةةةةاننهةةةةةةةةةا ترقةةةةةةةةةى فقةةةةةةةةةط أن تكةةةةةةةةةون ذات وظيفةةةةةةةةةة نفعيةةةةةةةةةة  إن نظةةةةةةةةةره بسةةةةةةةةةيطة مةةةةةةةةةن أترقةةةةةةةةى أن تكةةةةةةةةةون أعمةةةةةةةةةالا

لةةةةةةةةه سةةةةةةةةتجعله  يةةةةةةةةدر  أن هنةةةةةةةةا  ألاف الأشةةةةةةةةياء ذات الطةةةةةةةةابع الفنةةةةةةةةي والتةةةةةةةةداولي... ولا يكةةةةةةةةاد ينظةةةةةةةةر  مةةةةةةةةن حولةةةةةةةةه  فةةةةةةةةي البيئةةةةةةةةة التةةةةةةةةي مةةةةةةةةن حو 

عمةةةةةةةةا حولةةةةةةةةه  مةةةةةةةةن الأشةةةةةةةةياء التةةةةةةةةي تةةةةةةةةدخل فةةةةةةةةي  الإنسةةةةةةةةانالمدينةةةةةةةةة التةةةةةةةةي يعيشةةةةةةةةها إلا تلةةةةةةةةك السةةةةةةةةماء مةةةةةةةةن فوقةةةةةةةةه فهةةةةةةةةل يسةةةةةةةةتطيع أن يتخلةةةةةةةةى 

 . (Abdullah, 2008, p. 96)  ية اليومية الإنسان جوهر تجربته  
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: أ: الإستعارات الشكلية الإتفا ية )الحروفية(:
ً
 ثالثا

 ستعارات الإتفاقية تنقسم إلى )حروفية، رمزية، هندسية(.الإ 

ع مارسةةةةةةةها  دي  ن أهم النشةةةةةةةاطات التي ي  قها التاريخية،  الإنسةةةةةةةان  الفن م  نجزها وحقائ  ، وعن طريقه  يتم التعر ف على إرا الحضةةةةةةةارات وم 

 عن تطور ونمو الشةةةةةةةعوب. ففي البدايات الأولى للبشةةةةةةةرية كان 
 
بحاجة إلى أن يحول ما يقوله إلى   الإنسةةةةةةةانولأنه  الوسةةةةةةةيلة التي تكشةةةةةةةف

 فترضةةةةةنا  اما  إذاعتبر بداية الفن  ن الرمز ي  إ  :يمكن القول لذا    ل واصةةةةة رموز وأشةةةةةكال من أجل الت 
َ
ن الفنان القديم كان لا يعي ما يقوم أ

  جماعته،وبين    تصةةال بينه  إو هي وسةةيلة  أ  به، و يشةةعر  أبل كان يعدها مجرد تعبير عما يحس به    فن، نها إبه من رسةةوم ومنحوتات على  

الفرد البدا ي الضةةةةةةةةةةةةرورية إحتياجات .  (Majeed, 2018, p. 94)  للرمز كان للتواصةةةةةةةةةةةةل مع ما حوله في مجتمعه وبيلاته   سةةةةةةةةةةةةتخدامهإو 

حال  إلى الرسةةةةةم الشةةةةةكلي )الكتابة الصةةةةةورية( هي    بأشةةةةةكالٍ ت 
 
تحول إلى رموز تتصةةةةةف

أيضةةةةةةةةةةةةةا إلى إبقةاء هةذه الفكرة  وسةةةةةةةةةةةةةيلةة مسةةةةةةةةةةةةةتخةدمةة لنقةل فكرة معينةة، كمةا تهةدف  

شةةةةةةةةةةةةةير اليةه الرمز،  فهةذه       مةدونةة لفترة من الزمن.
حةاكي مةا ي   ت 

ٌ
التي يجردهةا بطريقةة

الإنطلاقة الإولى التي أدت لإبتداع الكتابة لتسةةةةهل عليه تعاملاته التجارية وغيرها  

من التعاملات المرتبطة بمعيشةةةةةةةةته  اليومية بشةةةةةةةةكل مباشةةةةةةةةر مع باقي الأفراد ضةةةةةةةةمن  

كون هنا  طريقة  ت أي لابد من أن   (Ismail, 1985, p. 83)  المكان والزمان   حدود

للتواصةةةةةةةةةةةةل بين أفراد البشةةةةةةةةةةةةر عن طريق نقل الأفكار بواسةةةةةةةةةةةةطة الكتابة التي بدأت  

عبر عن الأفكار من خلال الرسةةم والنحت لنقل   بتدوين صةةورة الرموز والأشةةكال لت 

ق الكتابة الصةةةةةورية  في الحضةةةةةارة المصةةةةةرية القديمة في توثي   الإنسةةةةةان(. بوضةةةةةو  الطريقة التي كان يقوم عها 11ما هو مر ي. يبين )شةةةةةكل 

ع  على الأحجار والوا  الطين.
 
مكن أن ت للكف على الحجر من الممكن أن تعني كلمة    الإنسانهذا الطريقة للتعبير في تصوير    دأيضا ي 

ميزة للكتابة التصةةةةةةةويرية  (.  12)أنا( أو ربما )أنا هنا أو هذا كهفي(، )شةةةةةةةكل 
 
السةةةةةةةمة الم

كار، فالرسةةةةةةةةومات المصةةةةةةةةاحبة تعكس أنواعا  هي أنها لا تنقل الكلمات ولكن تنقل الأف

. (notitheas, 2020)  مختلفة من العلامات التي توفر معلومات أو مفاهيم إضةافية 

نتقلةت بمراحةل عةديةدة كةالصةةةةةةةةةةةةةوريةة والرمزيةة بةالإضةةةةةةةةةةةةةافةة إلى )الكتةابةة  ان الكتةابةة  أأي  

خر مرحلةة توصةةةةةةةةةةةةةةل إليهةا الكةاتةب العراقي إذ تتكون من علامةات عةدة  آهي  الصةةةةةةةةةةةةةوتيةة(  

، ولهذا  
ً
 مقطعيا

ً
سةةةةتطاع كتابة الأسةةةةماء والأشةةةةياء على هيئة  اولكل علامة تمثل صةةةةوتا

سةةةةةةةةتعان المصةةةةةةةةمم بالمفردات والرموز  ا  مقاطع صةةةةةةةةوتية تعتمد على الرمز أو الصةةةةةةةةورة.

 من الحروف بأسةةةةةةةةةةةةةاليب فنية مختلفة، فظهرت التكوينات في الخط العربي أو 
ً
الحروفية ويوظفها بطريقة فنية مكون بذلك تشةةةةةةةةةةةةةكيلا

الحية وغير الحية  اللاتيني على شةةةةةكل صةةةةةور للكائنات  

فةةةةةةةاكةةةهةةةةةةةة  أو  طةةةيةةةر  هةةةيةةةئةةةةةةةة  عةةةلةةةى  خةةةطةةةيةةةةةةةة  تةةةكةةةويةةةنةةةةةةةات  فةةةي 

لت من بنية كتابية  (، وإن هذه الظاهرة تحو 13)شكل 

Al)- إلى شةةةةةةةةةةةةكل عهيئة صةةةةةةةةةةةةورة وطابع صةةةةةةةةةةةةوري مقروء 

Zaidi, 2008, p. 22) .  أصةبح للفن خاصةية مهمة وهي

والإسةةةةةةةةةةةةةتعةةةةةةارة التقني    الإبتكةةةةةةار  التطور  وإن  والخيةةةةةةال. 

الحاصةةةل في وقتنا الحاضةةةر أعط  للمصةةةمم السةةةهولة  

في إختيار المفردات وتوظيفها في تصةةةةةةةةةميم الشةةةةةةةةةعارات 

والعلامةات التجةاريةة، نراهةا منتشةةةةةةةةةةةةةرة وبشةةةةةةةةةةةةةكةل كبير ومتميزة وتتمتع بةالشةةةةةةةةةةةةةهرة بين المجتمع ولهةا دلالاتهةا الخةاصةةةةةةةةةةةةةة من خلال توظيف  

 
ً
 عن فكرة ما كما في دلالة حرف )  العناصةةةر لتكون شةةةكلا رمزيا

ً
عبرا ( علامة  14( )شةةةكل $م 

حرف طباعي يسةةتخدم في الحقل التقني يدل على الفصةةل والإضةةافة (  @الدولار وحرف )

منها علامات تجارية لشةةةركات سةةةيارات مثل    ( دلالة على الإضةةةافة.15)شةةةكل     الى النطاق.

مد على إسةةةةةةةةم الشةةةةةةةةركة ( الذي تميز بالشةةةةةةةةكل البسةةةةةةةةيط الذي يعت 16شةةةةةةةةركة فورد )شةةةةةةةةكل 

فةورد(  )هةنةري  الشةةةةةةةةةةةةةركةةةةةةةة  لمةةةةةةةالةةةةةةةك  تةوقةيةع  عةن  عةبةةةةةةةارة  وهةي  الةلاتةيةنةيةةةةةةةة  الةحةروف  مةن  المةكةون 

(11)شكل   

(12)شكل   

(13)شكل  (14)شكل   (15)شكل    

(16)شكل   
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ل همه هو كيف تعمل الآلات والماكينات، ي    ميشيغان  في 1863 سنة ولد لصناعة السيارات  شركة فورد فورد هو مؤسس  دعوكان ج 

Ford Motor Company . 

ولا شةةةةةةةةك إن للشةةةةةةةةعارات الغربيةةةةةةةةة مميةةةةةةةةزات جعلتهةةةةةةةةا فةةةةةةةةي المراتةةةةةةةةب الأولةةةةةةةةى، كمةةةةةةةةا نةةةةةةةةراه 

عةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةن أك ةةةةةةةةةر الشةةةةةةةةةعارات 17فةةةةةةةةةي شةةةةةةةةةعار شةةةةةةةةةركة الكوكةةةةةةةةةا كةةةةةةةةةولا )شةةةةةةةةةكل  ( والةةةةةةةةةذي ي 

، ومةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةلال   لةةةةةةةةةةةدى أغلةةةةةةةةةةةب النةةةةةةةةةةةاس لك ةةةةةةةةةةرة تداولةةةةةةةةةةةه 
ً
 ومعرفةةةةةةةةةةةة

ً
 اسةةةةةةةةةةةتعمالرواجةةةةةةةةةةا

المصةةةةةةةةةةمم ليخطةةةةةةةةةةوط اللاتينيةةةةةةةةةةة وتوظيفهةةةةةةةةةةا بشةةةةةةةةةةكل فنةةةةةةةةةةي مميةةةةةةةةةةز ولقبولةةةةةةةةةةه  كعلامةةةةةةةةةةة 

عةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةن أهةةةةةةةةةةم العوامةةةةةةةةةل لنجةةةةةةةةةةا  ورواج  تجاريةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةن قبةةةةةةةةةةل المجتمةةةةةةةةةع وهةةةةةةةةةذا مةةةةةةةةةةا ي 

مم بشةةةةةةةكل يةةةةةةةتلاءم مةةةةةةةع كافةةةةةةةة الأزمنةةةةةةةة لكةةةةةةةي لا يةةةةةةةتم تعديلةةةةةةةه فةةةةةةةي أي وقةةةةةةةت ممةةةةةةةا أدى إلةةةةةةةى أنةةةةةةةه مةةةةةةةن  المنةةةةةةتج. أهةةةةةةةم عناصةةةةةةةر النجةةةةةةةا  أنةةةةةةةه صةةةةةةة 

 فةةةةةةةةي أذهةةةةةةةةانأصةةةةةةةةبح 
ً
كثفةةةةةةةةة ليةةةةةةةةتم التعريةةةةةةةةف بعلامتهةةةةةةةةا  محفةةةةةةةةورا العةةةةةةةةالم حتةةةةةةةةى وقتنةةةةةةةةا، ولأن الشةةةةةةةةركة قامةةةةةةةةت بةةةةةةةةإطلاق حمةةةةةةةةلات دعائيةةةةةةةةة م 

 الهةةةةةةدف مةةةةةةن إنشةةةةةةةاء . Cola logo design, 2023)-(Coca  التجاريةةةةةةة وتوز ةةةةةةع الملصةةةةةةقات وأدوات الزينةةةةةةةة والسةةةةةةاعات للزبةةةةةةائن

رها فةةةةةةةةةةةةةي أذهةةةةةةةةةةةةةان الشةةةةةةةةةةةةةعار الجيةةةةةةةةةةةةةد هةةةةةةةةةةةةةو أنةةةةةةةةةةةةةه  يجةةةةةةةةةةةةةب عليةةةةةةةةةةةةةك 
 
تحديةةةةةةةةةةةةةد الأعمةةةةةةةةةةةةةال التجاريةةةةةةةةةةةةةة بطريقةةةةةةةةةةةةةة يمكةةةةةةةةةةةةةن التعةةةةةةةةةةةةةرف عليهةةةةةةةةةةةةةا وتةةةةةةةةةةةةةذك

ن أخةةةر نةةةرى آمةةةن جانةةةب  (Najmuddin, Made in Design: Doors in Design Hallway, 2021, p. 164) مسةةةتخدميها 

مةةةةةةةا ي   خةةةةةةةر، مثةةةةةةةال علةةةةةةةى ذلةةةةةةةك العلامةةةةةةةة التجاريةةةةةةةة لشةةةةةةةركة كمةةةةةةةل الآ هنةةةةةةةا  علامةةةةةةةات تجاريةةةةةةةة تتكةةةةةةةون مةةةةةةةن جةةةةةةةزئين )شةةةةةةةكل وكلمةةةةةةةة( كةةةةةةةلٌ منه 

دمةةةةةةةج بةةةةةةةةين ( )فيةةةةةةةديكس إكسةةةةةةةةبرس( نلاحةةةةةةة  18خةةةةةةةدمات ال ةةةةةةةحن الجةةةةةةةةوي )شةةةةةةةكل 

شةةةةةةةةكل السةةةةةةةةهم المتةةةةةةةةداخل ضةةةةةةةةمن الحةةةةةةةةروف والةةةةةةةةذي يعبةةةةةةةةر عةةةةةةةةن الدقةةةةةةةةة والسةةةةةةةةرعة 

وللمصةةةةةةةةةمم الرؤيةةةةةةةةةة خاصةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي عمةةةةةةةةةل الشةةةةةةةةةعار  فةةةةةةةةةي توصةةةةةةةةةيل و ةةةةةةةةةحن البضةةةةةةةةةا ع، 

 كمةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةو موضةةةةةةةةةةح في)ا
ً
(. كمةةةةةةةةةةا أكةةةةةةةةةةد المصةةةةةةةةةةمم 19لشةةةةةةةةةةكل باللغةةةةةةةةةةة العربيةةةةةةةةةةة أيضةةةةةةةةةةا

علةةةةةةةةةةةى وجةةةةةةةةةةةود شةةةةةةةةةةةكل السةةةةةةةةةةةهم داخةةةةةةةةةةةل العلامةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةة ليكةةةةةةةةةةةون هنةةةةةةةةةةةا  تةةةةةةةةةةةوازن 

إن  وتشةةةةةةةةابه مةةةةةةةةا بةةةةةةةةين الشةةةةةةةةعارين لةةةةةةةةنفس الشةةةةةةةةركة وبةةةةةةةةالغتين العربيةةةةةةةةة والإنكليزيةةةةةةةةة.

تكةةةةةةةةةةرر لتصةةةةةةةةةةميم العلامةةةةةةةةةةة الم محةةةةةةةةةةاولات المصةةةةةةةةةةمم لإيجةةةةةةةةةةاد الشةةةةةةةةةةكل اللائةةةةةةةةةةق وغيةةةةةةةةةةر 

جديةةةةةةةةةد والمعبةةةةةةةةةر  لا تةةةةةةةةةأتي التجاريةةةةةةةةةة هةةةةةةةةةو بحةةةةةةةةةد ذاتةةةةةةةةةه  تجربةةةةةةةةةة للوصةةةةةةةةةول للشةةةةةةةةةكل ال

الفكةةةةةةةةةرة مةةةةةةةةةةن الغيةةةةةةةةةةب، إنمةةةةةةةةةةا تةةةةةةةةةةأتي مةةةةةةةةةن الةةةةةةةةةةذات ومةةةةةةةةةةا حولهةةةةةةةةةةا، فالمصةةةةةةةةةةمم إنسةةةةةةةةةةان 

يجيةةةةةةةةةةد الرؤيةةةةةةةةةةة والإنتقةةةةةةةةةةاء ثةةةةةةةةةةةم التشةةةةةةةةةةكيل، وعلةةةةةةةةةةى هةةةةةةةةةةةذا الأسةةةةةةةةةةاس يمكةةةةةةةةةةن النظةةةةةةةةةةةر 

 عةةةةن وحةةةةدة العةةةةالم المةةةةةادي المحةةةةيط بشةةةةكل عةةةةام 
ً
 Najmuddin, Made in Design: Doors in) للتصةةةةميم بكونةةةةه  مسةةةةؤولا

Design Hallway, 2021, p. 14). 

: ب: الإستعارات الشكلية الإتفا ية )الرمزية(:
ً
  ثالثا

عبةةةةةةةر عةةةةةةةن فكةةةةةةةرة   الإنسةةةةةةةانوجةةةةةةةد  تشةةةةةةةمل  الإنسةةةةةةةانإن العمليةةةةةةةة الرمزيةةةةةةةة التةةةةةةةي يقةةةةةةةوم عهةةةةةةةا  الإستعاضةةةةةةةة بةةةةةةةالرموز والةةةةةةةدلالات وسةةةةةةةيلة لي 

وقةةةةد تةةةةم  .(Ibrahim Z. , 1966, p. 306)  شةةةةتى مظةةةةاهر النشةةةةاط البشةةةةري بمةةةةا فيهةةةةا الفةةةةن، حلةةةةم وأسةةةةطورة، وطقةةةةوس دينيةةةةة، 

عبةةةةةةةةةرة عةةةةةةةةةن معنةةةةةةةةةى كبيةةةةةةةةةر. ذكةةةةةةةةةر بيةةةةةةةةةرس الرمةةةةةةةةةز علةةةةةةةةةى  أنةةةةةةةةةه 
 
إسةةةةةةةةةتمرار التوظيةةةةةةةةةف للرمةةةةةةةةةوز إلةةةةةةةةةى يومنةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةذا بسةةةةةةةةةبب أهميتهةةةةةةةةةا ودلالاتهةةةةةةةةةا الم

 بالأفكةةةةةةار العامةةةةةةة التةةةةةةي تةةةةةةدفع  إلةةةةةةى ربةةةةةةط الرمةةةةةةز بموضةةةةةةوعه  علامةةةةةةة 
 مةةةةةةا يقتةةةةةةرن 

ً
عبةةةةةةر عنةةةةةةه  عبةةةةةةرَ عةةةةةةرفٍ غالبةةةةةةا شةةةةةةير إلةةةةةةى الموضةةةةةةوع الةةةةةةذي ي 

 
      ت

(Ali, 1996, p. 94) بةةةةةةين الأفةةةةةةراد أو حتةةةةةةى الم 
ً
 وسةةةةةةلوكيا

ً
جموعةةةةةةات، أي إن الرمةةةةةةز يعتمةةةةةةد  علةةةةةةى قاعةةةةةةدةٍ إتفاقيةةةةةةةٍ تتةةةةةةداول  معرفيةةةةةةا

 مةةةةةةةةن دلالاتهةةةةةةةةا )الأيقونةةةةةةةةات والمؤشةةةةةةةةرات( أو 
ً
مةةةةةةةةة الواحةةةةةةةةدة  إن الرمةةةةةةةةوز تولةةةةةةةةد وتتطةةةةةةةةور إنطلاقةةةةةةةةا

 
 بةةةةةةةةين المجتمةةةةةةةةع والأ

ً
 مشةةةةةةةةتركا

ً
يكةةةةةةةةون أيضةةةةةةةةا

 مةةةةةةةن دلائةةةةةةةل ممزوجةةةةةةةة تحمةةةةةةةةل  رمةةةةةةةوز 
ً
... فعنةةةةةةةدَ إقتةةةةةةةةرا  رمةةةةةةةز جديةةةةةةةد، ينبنةةةةةةةي أن يةةةةةةةةتم ذلةةةةةةةك بواسةةةةةةةطة أفكةةةةةةةةار ذهنيةةةةةةةة تشةةةةةةةمل تصةةةةةةةةورات... ا

 
ً
 موجةةةةةةةةودا

ً
  سةةةةةةةةتعمال والتجربةةةةةةةةة لهةةةةةةةةا دلالاتهةةةةةةةةا مةةةةةةةةن خةةةةةةةةلال الا  يفأنهةةةةةةةةا تنتشةةةةةةةةر فةةةةةةةةي الثقافةةةةةةةةات وبةةةةةةةةين الأمةةةةةةةةم وتنمةةةةةةةة  وعنةةةةةةةةدما تصةةةةةةةةبح واقعةةةةةةةةا

(Haddawy, 2006, p. 319) . شةةةةةةةير إليةةةةةةةةه مةةةةةةةن معنةةةةةةةى.  يتفةةةةةةةق الفلاسةةةةةةةةفة
 
تنتشةةةةةةةر الرمةةةةةةةوز بةةةةةةةةين المجتمعةةةةةةةات لتسةةةةةةةتخدم لمةةةةةةةا ت

منةةةةةةةذ القةةةةةةةدم لةةةةةةةم يهةةةةةةةتم فقةةةةةةةط بصةةةةةةةناعة الآلات لأعانتةةةةةةةه بمةةةةةةةا يعتةةةةةةةرض حياتةةةةةةةه مةةةةةةةن عوائةةةةةةةق، ويةةةةةةةوفر مةةةةةةةن  الإنسةةةةةةةانن علةةةةةةةى  إن و اليونةةةةةةةاني 

 للمخاطبةةةةةةةةةة مةةةةةةةةع غيةةةةةةةةةره مةةةةةةةةةن الأفةةةةةةةةراد فةةةةةةةةةي مجتمعةةةةةةةةةه، ومةةةةةةةةن هةةةةةةةةةذه الرمةةةةةةةةةوز اخلالهةةةةةةةةا حاجتةةةةةةةةةه الأساسةةةةةةةةية، بةةةةةةةةةل 
ً
سةةةةةةةةةتطاع أن يبتةةةةةةةةدع  رمةةةةةةةةةوزا

. (Matar, without date, p. 3) يةةةةةاة آنةةةةةذا  أن يةةةةةذلل الح الإنسةةةةةاناللغةةةةةة والفنةةةةةون والأسةةةةةاطير وعهةةةةةذه المخترعةةةةةات إسةةةةةتطاع 

 وإن)أفلاطةةةةةةةةةون(من الفلاسةةةةةةةةةفة اليونةةةةةةةةةانيين الأوائةةةةةةةةةل الةةةةةةةةةذي  ةةةةةةةةةجل موقفةةةةةةةةة 
ً
 معينةةةةةةةةة  ا

ً
مةةةةةةةةةن ظةةةةةةةةةاهرة الجمةةةةةةةةةال والفةةةةةةةةةن، يةةةةةةةةةرى أفلاطةةةةةةةةةون  أن  ا

ن ربةةةةةةات الفنةةةةةةةون تلةةةةةةك ومةةةةةةةا ربةةةةةةات الفنةةةةةةون إلا أشةةةةةةةارات رمزيةةةةةةة، ومصةةةةةةةدر الإلهةةةةةةام فةةةةةةةي الجمةةةةةةال بالةةةةةةةذات عةةةةةةة لهةةةةةةةام صةةةةةةادر إالفةةةةةةن مصةةةةةةدره 

(17)شكل   

(18)شكل   

(19)شكل   
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وعةةةةةن هةةةةةذه النظريةةةةةة تتجةةةةةه . (Rayan, 1989, p. 9) الجمةةةةةال بالةةةةةذات عبةةةةةر عةةةةةن فكةةةةةرة وربةةةةةات الفنةةةةةون الأسةةةةةطوريات هةةةةةن رمةةةةةوز ت

يمكةةةةةةةةةن أن نسةةةةةةةةةتنتج أهميةةةةةةةةةة الرمةةةةةةةةةز لةةةةةةةةةدى إفلاطةةةةةةةةةون عةةةةةةةةةن طريةةةةةةةةةق تعريفةةةةةةةةةه  ويقةةةةةةةةةول  إن فلسةةةةةةةةةفة إفلاطةةةةةةةةةون فةةةةةةةةةي الفةةةةةةةةةن نحةةةةةةةةةو المثاليةةةةةةةةةة. و 

الجمةةةةةةةةةةال الةةةةةةةةةةذي أقصةةةةةةةةةةده لا يعنةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةا يقصةةةةةةةةةةده عامةةةةةةةةةةة النةةةةةةةةةةاس مةةةةةةةةةةن تصةةةةةةةةةةوير الكائنةةةةةةةةةةات حيةةةةةةةةةةة بةةةةةةةةةةل الخطةةةةةةةةةةوط المسةةةةةةةةةةتقيمة والةةةةةةةةةةدوائر 

 عنهةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةو الفةةةةةةةةةن التجريةةةةةةةةةدي
ً
والرمةةةةةةةةةزي، الةةةةةةةةةذي  والمسةةةةةةةةةطحات والأجسةةةةةةةةةام المكونةةةةةةةةةة منهةةةةةةةةةا بالمسةةةةةةةةةاطر والزوايةةةةةةةةةا.. وأقةةةةةةةةةدر الفنةةةةةةةةةون تعبيةةةةةةةةةرا

. (Matar, Beauty philosophy, without date, p. 34) يكشةةةةف عةةةةن العةةةةالم المعقةةةةول، عةةةةالم الحقيقةةةةة المثاليةةةةة الخالةةةةدة 

 كظةةةةةةةاهرة إنسةةةةةةةانية، وقسةةةةةةةم 
ً
الرمةةةةةةةوز أمةةةةةةةا )ارسةةةةةةةطو( خةةةةةةةرج عمةةةةةةةا يعتقةةةةةةةد بةةةةةةةه  الةةةةةةةذين سةةةةةةةبقوه، فقةةةةةةةد تطةةةةةةةرق للرمةةةةةةةز وجعلةةةةةةةه  أك ةةةةةةةر تعقيةةةةةةةدا

إلةةةةةةةةى مسةةةةةةةةتويات ثلاثةةةةةةةةة حسةةةةةةةةب الاخةةةةةةةةتلاف والتكامةةةةةةةةل مةةةةةةةةن حيةةةةةةةةث التجريةةةةةةةةد )الرمةةةةةةةةز النظةةةةةةةةري، الرمةةةةةةةةز العلمةةةةةةةةي، الرمةةةةةةةةز الجمةةةةةةةةالي(. الرمةةةةةةةةز 

النظةةةةةةةةري يتجةةةةةةةةه مةةةةةةةةن خةةةةةةةةلال الإشةةةةةةةةارة الرمزيةةةةةةةةة للمعرفةةةةةةةةة، والرمةةةةةةةةز العلمةةةةةةةةي يخةةةةةةةةص العقةةةةةةةةل، والرمةةةةةةةةز الجمةةةةةةةةالي يتعلةةةةةةةةق بةةةةةةةةأحوال الةةةةةةةةنفس 

عطةةةةةةةوا الرمةةةةةةةوز عنايةةةةةةةة خاصةةةةةةةة لإرتباطهةةةةةةةا بحيةةةةةةةاتهم التأمليةةةةةةةة والباطنةةةةةةةة فةةةةةةةأولوا الةةةةةةةرؤى أمةةةةةةةا الفلاسةةةةةةةفة العةةةةةةةرب  أ بةةةةةةةالموقف الوجةةةةةةةداني.

، معتمةةةةةةةةدين بتفسةةةةةةةةيراتهم تلةةةةةةةةك علةةةةةةةةى القةةةةةةةةرآن 
ً
 رمزيةةةةةةةةا

ً
والإشةةةةةةةةارات والأحةةةةةةةةلام تةةةةةةةةأويلا

ن الرمةةةةةوز هةةةةةي أشةةةةةكال أ انيةةةةةرى الباحثةةةةة . (Yassin, 2006, p. 35)   لكةةةةةريم 

عبةةةةةةةةر عةةةةةةةةن إنف
 
ولأنهةةةةةةةةا مجموعةةةةةةةةة دلالات وعلامةةةةةةةةات تشةةةةةةةةير  عةةةةةةةةالات وأفكةةةةةةةةارٌ وصةةةةةةةةور ت

وتصةةةةةةةةةةةةورات تعطةةةةةةةةةةةةي للمصةةةةةةةةةةةةمم الحريةةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةةةي إنتةةةةةةةةةةةةاج دلالات  إلةةةةةةةةةةةةى أفكةةةةةةةةةةةةار ومعةةةةةةةةةةةةانٍ 

عبةةةةةةةر عةةةةةةةن تجربةةةةةةةة معينةةةةةةةة لهةةةةةةةا دلالات معينةةةةةةةة.
 
وللرمةةةةةةةوز أهميةةةةةةةة كبيةةةةةةةرة فةةةةةةةي  رمزيةةةةةةةة ت

مفةةةةةةةةةةةةردات تصةةةةةةةةةةةةميم العلامةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةة،  ىحةةةةةةةةةةةةدإلأنهةةةةةةةةةةةةا تعةةةةةةةةةةةةد  اضةةةةةةةةةةةةروقتنةةةةةةةةةةةةا الح

، ونجةةةةةةةةد  أسةةةةةةةاس عملةةةةةةةه  والتةةةةةةةي يعتبرهةةةةةةةا المصةةةةةةةمم  عبةةةةةةةرة عمةةةةةةةا تمثلةةةةةةةه  ولهةةةةةةةا دلالات م 

الرمةةةةةةةةةوز حاضةةةةةةةةةرة فةةةةةةةةةي أغلةةةةةةةةةب العلامةةةةةةةةةات وخاصةةةةةةةةةة العلامةةةةةةةةةات المتفةةةةةةةةةق عليهةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةين 

 مةةةةةةا نةةةةةةةراه 20أفةةةةةةراد المجتمةةةةةةةع مةةةةةةثلا رمةةةةةةةز الأفعةةةةةةى والع ةةةةةةة ى )شةةةةةةكل 
ً
 ( غالبةةةةةةةا

ً
مرافقةةةةةةةا

يؤمنةةةةةةةةون بال ةةةةةةةةحر لشةةةةةةةةعار الصةةةةةةةةيدليات، جةةةةةةةةاءت الفكةةةةةةةةرة مةةةةةةةةن الإغريةةةةةةةةق ولأنهةةةةةةةةم 

والشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعوذة لعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلاج أمراضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهم، الحكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيم الإغريقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 

هووووووووووه  لوووووووووول     وووووووووو     لوووووووووو   )اسةةةةةةةةةةكيلابيوس(

ا طوو    الأسووار ا ا  هنان وو  ا ديانوو  فوو  ا قديموو ك نووات طاا لوو 

 ا حسوووا ( )  ووو  ا   وووب  ا لووو   احوووه  الإ ووو  ا م وووا 

التةةةةةةةةةةةةةةةي تلتةةةةةةةةةةةةةةةف عليهةةةةةةةةةةةةةةةا الأفعةةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةةن  اسةةةةةةةةةةةةةةةكيلابيوس(عصةةةةةةةةةةةةةةةا )تعتبر 

سةةةةةةةةتخدم كرمةةةةةةةةز للطةةةةةةةةب فقةةةةةةةةد كةةةةةةةةان يعةةةةةةةةال  المر ةةةةةةةة ى 
 
الرمةةةةةةةةوز التةةةةةةةةي ت

سةةةةةةه  للسةةةةةةان 
َ
لال لم مةةةةةةن خةةةةةةلال مسةةةةةةه مةةةةةةن يةةةةةةده أو عصةةةةةةاه، أو مةةةةةةن خةةةةةة 

عبةةةةةةةةةةان )شةةةةةةةةةةكل 
 
سةةةةةةةةةةتخدم فةةةةةةةةةةي سةةةةةةةةةةةيارات .(21الث أمةةةةةةةةةةا الرمةةةةةةةةةةةز الةةةةةةةةةةذي ي 

الإسةةةةةةةةةةةةعاف نةةةةةةةةةةةةرى عنةةةةةةةةةةةةةد الغةةةةةةةةةةةةرب يسةةةةةةةةةةةةةتخدمون الصةةةةةةةةةةةةليب الأحمةةةةةةةةةةةةةر 

عبةةةةةةةةةةارة مسةةةةةةةةةةتقيمان متقاطعةةةةةةةةةةان رمةةةةةةةةةةز الصةةةةةةةةةةليب الأحمةةةةةةةةةةر  (.23( وعنةةةةةةةةةةد المسةةةةةةةةةةلمون يسةةةةةةةةةةتخدمون الهةةةةةةةةةةلال الأحمةةةةةةةةةةر )شةةةةةةةةةةكل 22)شةةةةةةةةةةكل 

 بةةةةةةةذلك إلةةةةةةةى أمةةةةةةةاكن الإسةةةةةةةعاف، ولإنتشةةةةةةةار هةةةةةةةذا بلةةةةةةةون أحمةةةةةةةر، يوضةةةةةةةع فةةةةةةةي المحطةةةةةةةات والمطةةةةةةةارات والملاعةةةةةةةب 
ً
والمةةةةةةةدارس والمعامةةةةةةةل مشةةةةةةةيرا

الرمةةةةةةةةز فةةةةةةةةي المستشةةةةةةةةفيات عنةةةةةةةةد الغةةةةةةةةربيين، السةةةةةةةةةبب الةةةةةةةةرئيس فةةةةةةةةي كةةةةةةةةون إتخةةةةةةةةاذ رمةةةةةةةةز الصةةةةةةةةةليب بشةةةةةةةةكل خةةةةةةةةاص هةةةةةةةةو أن جرحةةةةةةةةى حةةةةةةةةةروب 

خةةةةةةةةةذ الصةةةةةةةةةةليب إشةةةةةةةةةارة إلةةةةةةةةةةىبوصةةةةةةةةةفها أروبةةةةةةةةةا فيمةةةةةةةةةا بينهةةةةةةةةةةا كةةةةةةةةةانوا يعةةةةةةةةةةالجون فةةةةةةةةةي الكنةةةةةةةةةةا س  الكنيسةةةةةةةةةة واللةةةةةةةةةةون  مواقةةةةةةةةةةع غيةةةةةةةةةر حربيةةةةةةةةةةة، فات 

الأحمةةةةةةةةةر إشةةةةةةةةةةارة إلةةةةةةةةةةى دم الجرحةةةةةةةةةةى والقتلةةةةةةةةةى، أمةةةةةةةةةةا المسةةةةةةةةةةلمون فيتخةةةةةةةةةةذون شةةةةةةةةةةكل 

 لهةةةةةةةةةةم، أعتمةةةةةةةةةةد 
ً
سةةةةةةةةةةتخدام الهةةةةةةةةةةلال فةةةةةةةةةةي أيةةةةةةةةةةام الدولةةةةةةةةةةة العثمانيةةةةةةةةةةة إالهةةةةةةةةةةلال رمةةةةةةةةةةزا

أحةةةةةةةةةةةةةةد خلفةةةةةةةةةةةةةةاء الدولةةةةةةةةةةةةةةة  هةةةةةةةةةةةةةةو قةةةةةةةةةةةةةةرر السةةةةةةةةةةةةةةلطان العثمةةةةةةةةةةةةةةاني )سةةةةةةةةةةةةةةليم الثالةةةةةةةةةةةةةةث( 

 1203الأول سةةةةةةةةنة . تةةةةةةةةولى السةةةةةةةةلطة بعةةةةةةةةد وفةةةةةةةةاة عمةةةةةةةةه عبةةةةةةةةد الحميةةةةةةةةد العثمانيةةةةةةةةة

وقتةةةةةةةه وجهةةةةةةةده للقتةةةةةةةال، وكةةةةةةةان هةةةةةةةة وكانةةةةةةةت المعةةةةةةةار  الحربيةةةةةةةة مسةةةةةةةتمرة، فةةةةةةةأعط  

قةةةةةةةةةرر تكةةةةةةةةةوين جةةةةةةةةةي    مةةةةةةةةةن أةةةةةةةةةةحاب الهمةةةةةةةةةة العاليةةةةةةةةةة والمصةةةةةةةةةيحين فةةةةةةةةةي عصةةةةةةةةةره.

 أعلامهةةةةةةةا الرسةةةةةةةميّة علةةةةةةةى شةةةةةةةكل نظةةةةةةةامي 
ً
ة محاكيةةةةةةةا علةةةةةةةى غةةةةةةةرار الجيةةةةةةةوع الأوربّيةةةةةةةّ

  (24شةةةةةةةكل الهةةةةةةةلال بةةةةةةةالمجتمع الإسةةةةةةةلامي )شةةةةةةةكل  إرتةةةةةةةبط هةةةةةةةلال ونجمةةةةةةةة علةةةةةةةى أرضةةةةةةةيّة حمةةةةةةةراء، ومةةةةةةةن وقتئةةةةةةةذ
ً
، حتةةةةةةةى صةةةةةةةار  إرتباطةةةةةةةا

ً
وثيقةةةةةةةا

(20)شكل  (21)شكل    

(22)شكل  (23)شكل    

(24)شكل   

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
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رفةةةةةع علةةةةةى المنةةةةةائر والقبةةةةةاب  لةةةةةه  ي 
ً
Khalil, -(Al  دلالةةةةةة علةةةةةى ديةةةةةن الإسةةةةةلام وشةةةةةعارا

ر شةةةةةةةةةةةةةعار شةةةةةةةةةةةةةركة أمةةةةةةةةةةةةةازون )شةةةةةةةةةةةةةكل . (2023
 
( الةةةةةةةةةةةةةذي 25ومةةةةةةةةةةةةةن الجةةةةةةةةةةةةةدير أن نةةةةةةةةةةةةةذك

عتبةةةةةةةةةةةر مةةةةةةةةةةةن أهةةةةةةةةةةةم العلامةةةةةةةةةةةات التجاريةةةةةةةةةةةة فةةةةةةةةةةةي العةةةةةةةةةةةالم، هةةةةةةةةةةةو الأفضةةةةةةةةةةةل مةةةةةةةةةةةن حيةةةةةةةةةةةث  ي 

نحنةةةةةةةةي 
 
التصةةةةةةةميم والفكةةةةةةةةرة مةةةةةةةةن خةةةةةةةلال وجةةةةةةةةود رمةةةةةةةةز السةةةةةةةهم ذو اللةةةةةةةةون البرتقةةةةةةةةالي الم

لال موقعةةةةةةةةةةه  فةةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةةةعار  ن خةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةير مةةةةةةةةةة 
 علةةةةةةةةةةى شةةةةةةةةةةكل  إبتسةةةةةةةةةةامة، و  

والةةةةةةةةةةذي يكةةةةةةةةةةون 

ن حةةةةةةةة  عمةةةةةةةةل الشةةةةةةةةركة ومةةةةةةةةا تقةةةةةةةةوم بةةةةةةةةه مةةةةةةةةن بيةةةةةةةةع ( )بمعنةةةةةةةةى مةةةةةةةةن البدايةةةةةةةةة الةةةةةةةةى النهايةةةةةةةةة نحةةةةةةةةن معةةةةةةةةك( Zإلةةةةةةةةى حةةةةةةةةرف ) (Aرف )الةةةةةةةةذي يبةةةةةةةةدأ مةةةةةةةة 

ن الإلةةةةةةةةةف إلةةةةةةةةةى اليةةةةةةةةةاء  يمكةةةةةةةةةن ليجميةةةةةةةةةع تصةةةةةةةةةميم شةةةةةةةةةعار  ولكةةةةةةةةةن لا يمكةةةةةةةةةن ليجميةةةةةةةةةع أن يصةةةةةةةةةمم الشةةةةةةةةةعار  جميةةةةةةةةةع السةةةةةةةةةلع والبضةةةةةةةةةا ع مةةةةةةةةة 

فكةةةةةةةةةرة التصةةةةةةةةةميم  ولكةةةةةةةةةن التصةةةةةةةةةميم الصةةةةةةةةةحيح. يمكةةةةةةةةةن للمصةةةةةةةةةمم النةةةةةةةةةاجح أن يحقةةةةةةةةةق جميةةةةةةةةةع الأهةةةةةةةةةداف الموجةةةةةةةةةودة كوصةةةةةةةةةف كامةةةةةةةةةل ل 

، ودائمةةةةةة 
ً
 الحقيقةةةةةةي الةةةةةةذي يكةةةةةةون بسةةةةةةيطا

ً
 ، ومميةةةةةةز ا

ً
نسةةةةةة ى، وذا   ا، ولا ي 

ً
إن الرمةةةةةةةوز  .(Iray, 2017, p. 32) للتكيةةةةةةف  صةةةةةةلة، وقةةةةةةابلا

رفةةةةةةةت مةةةةةةةع بدايةةةةةةةة  عبةةةةةةةر عهةةةةةةةا عةةةةةةةن نفسةةةةةةةه فهةةةةةةةو عةةةةةةةرف الرمةةةةةةةوز بةةةةةةةالفطرة، أخةةةةةةةذ يجةةةةةةةرد  الأشةةةةةةةكالَ  الإنسةةةةةةةانع  وكانةةةةةةةت هةةةةةةةي أسةةةةةةةهل طريقةةةةةةةة لي 

عةةةةةةةةد الرمةةةةةةةةوز التةةةةةةةةي 
 
خيلتةةةةةةةةه  الصةةةةةةةةور، وعلةةةةةةةةى مةةةةةةةةر  الةةةةةةةةزمن ت ن زَرَعَ فةةةةةةةةي م  ويبتعةةةةةةةةد  عةةةةةةةةن التفاصةةةةةةةةيل وهةةةةةةةةذا مةةةةةةةةا أعطتةةةةةةةةه  لةةةةةةةةه  الطبيعةةةةةةةةة فيةةةةةةةةيَ مةةةةةةةةَ

هةةةةةةذه  الرمةةةةةةوز قةةةةةةد اختلفةةةةةةت فةةةةةةي بعةةةةةة   ن وتنةةةةةةوع الثقافةةةةةةات نجةةةةةةد  ورثناهةةةةةةا هةةةةةةيّ الإرا الفنةةةةةةي وهةةةةةةي أصةةةةةةل العناصةةةةةةر الفنيةةةةةةة، ولمةةةةةةرور الةةةةةةزم

الأحيةةةةةةةان فةةةةةةةي شةةةةةةةكلها لكةةةةةةةن لةةةةةةةم تختلةةةةةةةف فةةةةةةةي معناهةةةةةةةا، نةةةةةةةرى مجتمعةةةةةةةات تختلةةةةةةةف فةةةةةةةي تفسةةةةةةةير معناهةةةةةةةا ومجتمعةةةةةةةات أخةةةةةةةرى تتفةةةةةةةق معهةةةةةةةا، 

التعبيريةةةةةةةةةة وإن للعلامةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةة وظيفةةةةةةةةةة مهمةةةةةةةةةة وهةةةةةةةةةي إيصةةةةةةةةةال الفكةةةةةةةةةرة للمتلقةةةةةةةةةي عةةةةةةةةةن طريةةةةةةةةةق النظةةةةةةةةةرة الأولةةةةةةةةةى لوضةةةةةةةةةوحها ودلالاتهةةةةةةةةةا 

 والفكرة المكثفة البسيطة.

 

: ج: الإستعارات الشكلية الإتفا ية )الهندسية(:
ً
  ثالثا

مةةةةةةةن حيةةةةةةةث طبيعةةةةةةةة حياتةةةةةةةه والبيئةةةةةةةة التةةةةةةةي يعةةةةةةةي  فيهةةةةةةةا يتةةةةةةةأثر عهةةةةةةةا ويةةةةةةةؤثر فيهةةةةةةةا، حيةةةةةةةث إن للطبيعةةةةةةةة مغةةةةةةةذيات  الإنسةةةةةةةانالفةةةةةةةن يةةةةةةةرتبط ب 

 فةةةةةةةي بيلاتةةةةةةةه، وبقيةةةةةةةة را ةةةةةةةخة فةةةةةةةي ذهنةةةةةةةه فأخةةةةةةةذ يصةةةةةةةورها  الإنسةةةةةةةانصةةةةةةةورية ورمزيةةةةةةةة أعتةةةةةةةاد 
ً
هةةةةةةةا مةةةةةةةن التفاصةةةةةةةيل ويجردعلةةةةةةةى رؤيتهةةةةةةةا يوميةةةةةةةا

طةةةةةةةةةةةور أسةةةةةةةةةةةلوب حياتةةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةةةع ظهةةةةةةةةةةةور الأشةةةةةةةةةةةكال فةةةةةةةةةةةي المجةةةةةةةةةةةال الفنةةةةةةةةةةةي فت  الإنسةةةةةةةةةةةانخطةةةةةةةةةةةوط بسةةةةةةةةةةةيطة، تطةةةةةةةةةةةور بعةةةةةةةةةةةدها  فوثقهةةةةةةةةةةةا بصةةةةةةةةةةةورة

 دبشةةةةةةةةةةةكل كبيةةةةةةةةةةر فةةةةةةةةةةي فةةةةةةةةةةن التصةةةةةةةةةةميم وتعةةةةةةةةةةة  عمل  تعةةةةةةةةةةد الاشةةةةةةةةةةكال الهندسةةةةةةةةةةية وهةةةةةةةةةةي واحةةةةةةةةةةةدة مةةةةةةةةةةن بةةةةةةةةةةين الأمةةةةةةةةةةور التةةةةةةةةةةي تسةةةةةةةةةةت  .الهندسةةةةةةةةةةية

وهةةةةةةةي عبةةةةةةةارة عةةةةةةةن شةةةةةةةكل تةةةةةةةم تكوينةةةةةةةه مةةةةةةةن مجموعةةةةةةةة مةةةةةةةن الخطةةةةةةةوط المختلفةةةةةةةة، وهةةةةةةةذا مةةةةةةةا جعلهةةةةةةةا تصةةةةةةةل إلةةةةةةةى مسةةةةةةةتوحاة مةةةةةةةن الطبيعةةةةةةةة 

 نظةةةةةةةةةر )أفلاطةةةةةةةةةون( بأنهةةةةةةةةةا تتمتةةةةةةةةةع بالشةةةةةةةةةكل القصةةةةةةةةةدي، والةةةةةةةةةذي  .تكةةةةةةةةةوين الشةةةةةةةةةكل النهةةةةةةةةةا ي الهند ةةةةةةةةة ي
 
وتكةةةةةةةةةون تلةةةةةةةةةك الأشةةةةةةةةةكال مةةةةةةةةةن وجهةةةةةةةةةة

 يكةةةةةةةةون مقيةةةةةةةةد وبالتةةةةةةةةالي لا يمكنةةةةةةةةه أن يكةةةةةةةةون تعبيةةةةةةةةر 
ً
 ,Sherine) عةةةةةةةةن أمةةةةةةةةر جمةةةةةةةةالي مطلةةةةةةةةق، مةةةةةةةةع كونهةةةةةةةةا شةةةةةةةةكل جمةةةةةةةةالي فةةةةةةةةي حةةةةةةةةد ذاتةةةةةةةةه  ا

صةةةةةةةةةمم إلةةةةةةةةةى   (2021
 
ن ح العمةةةةةةةةةل التصةةةةةةةةةميمي مةةةةةةةةةن عناصةةةةةةةةةر لبنةةةةةةةةةاء العمةةةةةةةةةل  سةةةةةةةةةتخدامإتوجةةةةةةةةةه الم كةةةةةةةةةل الوسةةةةةةةةةائل التةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةن شةةةةةةةةةأنها أن تةةةةةةةةة 

 بةةةةةةةةةةةةذلك علةةةةةةةةةةةةى خيالةةةةةةةةةةةةةه 
ً
عتمةةةةةةةةةةةةةدا ، م 

ً
الفنةةةةةةةةةةةةي وزخةةةةةةةةةةةةارف هندسةةةةةةةةةةةةية خطيةةةةةةةةةةةةةة كانةةةةةةةةةةةةت أو زخرفيةةةةةةةةةةةةة أو أشةةةةةةةةةةةةكالا

وخزينةةةةةةةه  الفنةةةةةةةي والمعرفةةةةةةةي، ولابةةةةةةةد لنةةةةةةةا مةةةةةةةن الإسةةةةةةةتعانة بالأمثلةةةةةةةة لشةةةةةةةعارات تةةةةةةةم تصةةةةةةةميمها وفةةةةةةةق النظةةةةةةةةام 

تمثةةةةةةةةةل بةةةةةةةةةالخط 
 
ربةةةةةةةةةع والةةةةةةةةةدائرة مثةةةةةةةةةال علةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك )شةةةةةةةةةكل الهند ةةةةةةةةة ي الم

 
( شةةةةةةةةةكل هند ةةةةةةةةة ي 26والمثلةةةةةةةةةث والم

تنةةةةةةةةةةاظر يعتمةةةةةةةةةةد علةةةةةةةةةةى الخطةةةةةةةةةةوط الهندسةةةةةةةةةةية المتعاكسةةةةةةةةةةة والمتداخلةةةةةةةةةةة يمكةةةةةةةةةةن التميةةةةةةةةةةز بةةةةةةةةةةين مفرداتةةةةةةةةةةه  م 

ممّ بشةةةةةةةةكل هند ةةةةةةةة ي لكةةةةةةةةن بإسةةةةةةةةت  الةةةةةةةةدائري  الشةةةةةةةةكل  عماللتعةةةةةةةةدد الألةةةةةةةةوان فيةةةةةةةةه. نةةةةةةةةرى أيضةةةةةةةةا شةةةةةةةةعار صةةةةةةةة 

هةةةةةةةةةةي مؤسسةةةةةةةةةةةة كبيةةةةةةةةةةرة تضةةةةةةةةةةةم ( -TATE-ن بأحجةةةةةةةةةةام مختلفةةةةةةةةةةة وهةةةةةةةةةةةو شةةةةةةةةةةعار تةةةةةةةةةةةابع لمتحةةةةةةةةةةف )تيةةةةةةةةةةت مةةةةةةةةةةةودر 

 عةةةةةةةةدد
ً
 مةةةةةةةةةن المؤسسةةةةةةةةةات الفنيةةةةةةةةةة وهةةةةةةةةةي )المجموعةةةةةةةةة الوطنيةةةةةةةةةة للمملكةةةةةةةةةة المتحةةةةةةةةةدة للفةةةةةةةةةن البريطةةةةةةةةاني ا

والفةةةةةةةةةةن الةةةةةةةةةةدولي الحةةةةةةةةةةديث والمعاصةةةةةةةةةةر(. إنهةةةةةةةةةةا ليسةةةةةةةةةةت مؤسسةةةةةةةةةةة حكوميةةةةةةةةةةة، ولكةةةةةةةةةةن الراعةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةرئيس لهةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةو وزارة الثقافةةةةةةةةةةة والإعةةةةةةةةةةلام 

. فةةةةةةةي لنةةةةةةةدن يمثةةةةةةةل الإيهةةةةةةةام البصةةةةةةةري مةةةةةةةن المملكةةةةةةةة المتحةةةةةةةدةوالمؤسسةةةةةةةات الرقميةةةةةةةة التابعةةةةةةةة لهةةةةةةةا فةةةةةةةي 

( فلابةةةةةةةةةد أن نأخةةةةةةةةةذ بعةةةةةةةةةين 27خةةةةةةةةةلال الاشةةةةةةةةةكال الهندسةةةةةةةةةية الدائريةةةةةةةةةة المختلفةةةةةةةةةة الاحجةةةةةةةةةام )شةةةةةةةةةكل 

ن كةةةةةةةةل مفةةةةةةةةردة وكةةةةةةةةل خةةةةةةةةط ورمةةةةةةةةز يوضةةةةةةةةع ضةةةةةةةةمن مفةةةةةةةةردات العمةةةةةةةةل لابةةةةةةةةد مةةةةةةةةن أن يكةةةةةةةةون إالإعتبةةةةةةةةار 

جموعةةةةةةةةةةةةة رمةةةةةةةةةةةةوز لةةةةةةةةةةةةه  دلالةةةةةةةةةةةةه واضةةةةةةةةةةةةحة ومعبةةةةةةةةةةةةرة، وبالنتيجةةةةةةةةةةةةة تتكةةةةةةةةةةةةون العلامةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةةةن م

 المعنةةةةةةةةةى الةةةةةةةةةدلالي فةةةةةةةةةي النهايةةةةةةةةةة.
ن  و 

َ
كةةةةةةةةة

 
ونةةةةةةةةةذكر أيضةةةةةةةةةا شةةةةةةةةةعار شةةةةةةةةةركة  وأشةةةةةةةةةكال ومفةةةةةةةةةردات مترابطةةةةةةةةةة ت

عةةةةةةةة  علةةةةةةةةى الشةةةةةةةةكل  فةةةةةةةةي تصةةةةةةةةميمه   سةةةةةةةةتقرار، يعتمةةةةةةةةدإمةةةةةةةةن الشةةةةةةةةعارات المنتشةةةةةةةةرة ولةةةةةةةةه  تةةةةةةةةأثير فةةةةةةةةي إحةةةةةةةةداا ثبةةةةةةةةات و  د)ميتسوبيشةةةةةةةة ي( الةةةةةةةةذي ي 

لامةةةةةةةةةةةةةة التجاريةةةةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةةةةةن خةةةةةةةةةةةةةلال التكةةةةةةةةةةةةةرار والثبةةةةةةةةةةةةةات الهند ةةةةةةةةةةةةة ي المتكةةةةةةةةةةةةةرر وهةةةةةةةةةةةةةذا هةةةةةةةةةةةةةو السةةةةةةةةةةةةةبب الةةةةةةةةةةةةةذي أعطةةةةةةةةةةةةة  الجمةةةةةةةةةةةةةال والتةةةةةةةةةةةةةرابط للع
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النبالةةةةةةةةةةةة ويتكةةةةةةةةةةةون مةةةةةةةةةةةن ثةةةةةةةةةةةلاا ماسةةةةةةةةةةةات،  يمثةةةةةةةةةةةل شةةةةةةةةةةةعار ميتسوبيشةةةةةةةةةةة ي  (.28سةةةةةةةةةةةتمرارية )شةةةةةةةةةةةكل والإ 

للةةةةةةةةون الأحمةةةةةةةةةر فةةةةةةةةةي الشةةةةةةةةعار يةةةةةةةةةدل علةةةةةةةةةى الثقةةةةةةةةةة لأن اتمثةةةةةةةةل الماسةةةةةةةةةات النجةةةةةةةةةا  والنزاهةةةةةةةةة فةةةةةةةةةي حةةةةةةةةةين إن 

وعلةةةةةةةةى الةةةةةةةةرغم مةةةةةةةةن . (Hattab, 2020)ن اللةةةةةةةةون الأحمةةةةةةةر يجةةةةةةةةذب  الزبةةةةةةةةائن  أن يعتقةةةةةةةةدون ياليابةةةةةةةاني 

نةةةةةةةةه يرمةةةةةةةةز أإن بعةةةةةةةة  الشةةةةةةةةعارات مسةةةةةةةةتوحاة مةةةةةةةةن أسةةةةةةةةماء الشةةةةةةةةركات والمؤسسةةةةةةةةات المنتميةةةةةةةةة لهةةةةةةةةا إلا 

تعنةةةةةةةةي رقةةةةةةةةم  كلمةةةةةةةةة( googleشةةةةةةةةعار شةةةةةةةةركة ) مةةةةةةةةثلاوتوجهاتهةةةةةةةةا، و عبةةةةةةةةر عةةةةةةةةن هةةةةةةةةدف تلةةةةةةةةك المؤسسةةةةةةةةات 

قتةةةةةةةرا  العلمةةةةةةةي المختصةةةةةةةر واحةةةةةةةد مةةةةةةةن اليسةةةةةةةار وبعةةةةةةةده مئةةةةةةةة صةةةةةةةفر أو رقةةةةةةةم عشةةةةةةةرة أس مئةةةةةةةة )وهةةةةةةةو الإ

مسةةةةةةةةةةةةتوحاة مةةةةةةةةةةةةن إسةةةةةةةةةةةةم  1938( عةةةةةةةةةةةةام Edward Kasnerعةةةةةةةةةةةةالم الرياضةةةةةةةةةةةةيات ) الةةةةةةةةةةةذي وضةةةةةةةةةةةةعه  

 المؤسسة.

عةةةةةةة 
 
تعةةةةةةةارف عليهةةةةةةةا ضةةةةةةةمنَ نطةةةةةةةاق المجتمعةةةةةةةات تفاقيةةةةةةةةإ علامةةةةةةةات عالميةةةةةةةة دأدنةةةةةةةاه بعةةةةةةة  العلامةةةةةةةات التجاريةةةةةةةة المشةةةةةةةهورة والتةةةةةةةي ت منهةةةةةةةا مةةةةةةةا  م 

عبةةةةةةر 
 
يأخةةةةةةذ شةةةةةةكل تةةةةةةوجييي ومنهةةةةةةا تحةةةةةةذيري ومنهةةةةةةا مةةةةةةا هةةةةةةو رمةةةةةةز ودلالةةةةةةة لشةةةةةةركة أو جهةةةةةةةٍ مةةةةةةا، حتةةةةةةى الإشةةةةةةارات التةةةةةةي فةةةةةةي لوحةةةةةةة السةةةةةةيارة ت

ي عةةةةةةةن نفةةةةةةةاذ الوقةةةةةةةود وضةةةةةةةعف الهةةةةةةةواء فةةةةةةةي الإطةةةةةةةارات، كةةةةةةةل هةةةةةةةذه العلامةةةةةةةات والةةةةةةةدلالات هةةةةةةةي للتوجيةةةةةةةه والتعريةةةةةةةف والجميةةةةةةةع يعرفهةةةةةةةا فيةةةةةةة 

 لغة بصرية دلالية.

 

 

 

 

 

 

 -الؤشرات:  

 ( هي: logoن أهم المرتكزات التي يقوم عليها تصميم الة )إ -1

 الاستعارات بأنواعها.   -أ

لالية.   -ب  البنية الد 

ستعارة.  -ج
 
عيد تحليل وتركيب ونمذجة الأشكال الم

 
 آليات ت

شير إلى ارتباطlogoيملك الة ) -2  ي 
ً
 وتداوليا

ً
 جماليا

ً
لالي بعدا هو بمثابة   ذي بالفكرة أو المنتج أو المؤسسة ال  ه( إضافة للبعد الد 

 هوية لها.

لالية قد ي   -3 س لحضور وبناء المعنى الجديد الذي  عزز من قيمة الإ إن تعدد وتنوع وتداخل الأشكال والمعاني الد  ؤس 
 
رتباط الم

حيل إلى المنتج أو الم   رتباط يبني آصرة عاطفية مع الجمهور.ؤسسة وهذا الإ ي 

صمم والفنان أنساق -4
 
 قد يستعير الم

ً
 ( المعاصر.logoفنية في بناء أنموذج فني يتسم بالجدة ويمتلك سمات الة ) ا

البساطة وبمعنى السهل الممتنع ما هو إلا آلية من الأليات العلمية الواجب تعلمها من قبل المصمم لولاها لا يعد    إعتماد  -5

، لهذا يستوجب على المصمم أن يلم بالامتدادات اللونية وفرز الألوان  
ً
التصميم سوى فكرة لا يمكن تنفيذها عمليا

 د مختلفة ومقاسات مختلفة.( بمواlogoوأنواع المطابع وإمكانية تنفيذ الة )

 لأغلب سكان الأرض لأنه  في النتيجة يمنح المؤسسة  logoأن يتسم الة ) -6
ً
 ومفهوما

ً
( بجماهيرية واسعة بمعنى أنه  يكون مكثفا

 هوية عالمية.

7-  . زيد من تفرده 
، هذا بدوره ي  زيد من سعة خياله  صمم وثراء قاموسه  المعرفي والتخص  ي ي 

 
 تعدد مصادر الفنان الم

 إجراءات البحث  -الفصل الثالث: 

   - منهج البحث: 

الإطار النظري والإجرا ي على    الحالية بشقيها   الدراسةضمن رؤية فلسفية وجمالية في   )المنه  الوصفي التحليلي(   على   ان عتمد الباحث إ

نتيى إليها الإطار  إالمؤشرات والمقتربات الفكرية والجمالية والفنية التي    انكما أعتمد الباحث  من أجل تحقيق هدف البحث،  حد سواء.

لتحديد   والمنه  التحليلي الوصفي،  النظري كأداةٍ تحليليةٍ للبحث وباستخدام المنه  السيميا ي كإطارٍ مرجعيٍّ نقديٍّ للأعمال الفنية، 

 . القائمة بين أجزاء العمل ذاتهوالعلاقات  الكلية، ملامح العمل وصفاته على أساس إدرا  بنيته  
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   -مجتمع البحث: 

 –  2020)ضمن حدود الدراسة الحالية أي من  ( logo)الدلالات الشكلية في العلامات التجارية )يتحدد مجتمع البحث الحالي بالأعمال 

( المحددة بة(  2025  –  2022
ً
كون مجتمع البحث والذي تم فيما   الإطلاع  ان باحث لل . والذي تسنى  )المؤسسات العربية أنموذجا عليها وبما ي 

منه  إبعد   العينة  إذ    ختيار  التحديد.  الباحث إعلى وجه  المصورات،   ان طلع  بالشركات والمؤسسات على  الخاصة  الانترنت  التي    ومواقع 

 تحددت كمجتمع للبحث والمحددة دراستها في المؤسسات العربية، بما يغطي حدود البحث ويحقق أهدافه. 

 - عينة البحث: 

الباحث  البحث، فقد قام   وبغية فرز عينة 
ً
إمكانية حصرها إحصائيا البحث وعدم  لعينة  العددية  للك رة  العينة    انبالنظر  بتصنيف 

ع الأداء  وطريقة  الاتجاهات  تم  بحسب  ذلك  على   
ً
وبناءا الفنية  للأعمال  الزمني  التسلسل   

ً
مراعيا البحث  تحديدات  وفق  ختيار  إلى 

 وبالإفادة من المؤشرات التي توصل إليها    تيارخذج، وقد تم الإ امن(  4كعينة للبحث بلغ عددها )(  logo)  شعاراتمجموعة من ال 
ً
قصديا

 إلى النتائج والاستنتاجات فيما بعد، وبناءً  انالباحث 
ً
ختيار الأعمال الفنية )عينة  إ على ذلك تم  من خلال الإطار النظري للبحث، وصولا

 -ية: توفق المسوغات الآعلى البحث( 

 للباحث  (1
ً
 (. logoشتغال وتصميم وتنفيذ الشعارات )إت للإحاطة بآليا  انتعطي النماذج المختارة فرصة

 في مجال التصميم العربي.  (2
ً
 وجماليا

ً
 شهرة هذه التصميمات وتأثيرها تاريخيا

لدى    شتغالها وتنوع التجربة الفنية إتيح المجال لمعرفة آليات  تباين النماذج المختارة من حيث أساليبها الفنية وطرق الأداء مما ي   (3

 مع ما   كل 
ً
 .نتيى إليه الإطار النظري من توصيفات مفاهيمية حول موضوع البحثإفنان أو مصمم، متجانسا

 شتغالها. إكشف آلية  ين ر للباحث سّ تي تتمتع العينة المختارة بالمقومات العامة للعلامة التجارية وبما ي (4

 

 - أداة البحث :

داة رئيسة للبحث، فكل بحث يستخدم الملاحظة بدرجات متفاوتة من الدقة  أالملاحظة حيث تعد الملاحظة    ستخدام أداةاب   انقام الباحث 

 .والضبط...  فالعلم يبدأ بالملاحظة ثم يعود إليها مرة أخرى ليتحقق من ةحة النتائج التي توصل إليها

 

 -تحليل العينة:

الباحث إ عي  استعمال  انعتمد  من  أنموذج  كل  تحليل  في  ،  خطوات 
ً
وعلميا  

ً
منطقيا التحليل  يكون  كي  البحث،  ذلكنة  على  قام    وبناءً 

بترتيب خطوات التحليل في ضمن تسلسل منطقي حسب الأهمية في التحليل لكل عمل من الأعمال الفنية المختارة على وفق    انالباحث 

 - المحاور الآتية: 

 قراءة وصفية بصرية لمكوناتها. -لعام للعلامة التجارية: الوصف ا 

 نوع الاستعارة. 

 البنية الشكلية. التحليل والتركيب لأسس العلاقات التكوينية)التنظيم(.

 البنية الدلالية.

 - : (1أنموذج )

 نةجاززمن الإ  الدولة أو المؤسسة  أسم العلامة التجارية 

 2020 الامارات العربية  (Expo 2020إكسبو )

 وصف العلامة التجارية: -أ 

ليحديث عن معرض  2020قبل الحديث عن شعار اكسبو    -  :(EXPO DUBAI 2020شعار أكسبو دبي )  لنا من التطرق  بد  ، لا 

لمدّة   العالم، و ستمر  بلدٍ مختلف من حول  في  يقام كل خمس سنوات  الفكرة    6إكسبو، وهو معرض  إن  أشهر كحد أق  ى. 

مارات  ختلفة من حول العالم، حيث نالت دولة الإ الأساسية من معرض إكسبو هي تبادل الأفكار والاختراعات بين الثقافات الم 

، و عود ذلك لموقع الدولة الاستراتيجي، إذ تقع الإمارات  2020ستضافة معرض إكسبو العالمي في عام  إ العربية المتحدة شرف  

ل  توفرها الدولة  التي  ناهيك عن الخدمات والمرافق عالية الجودة  ثلثي دول العالم،  ثماني ساعات عن  بعد  بما فيها  على  لزوّار، 

الترفيهية  والمراكز  والمطاعم  معرض  إ   .الفنادق   شعار   2020كسبو  أ تخذ 
ً
أهمية    ا ليبين  المستقبل”،  وصنع  العقول  “تواصل 
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 في وجه الصعوبات والتحديات التي تواجه العالم، كما يشير هذا الشعار إلى أهمية التواصل  
ً
التواصل مع الآخرين للوقوف معا

أنه يتقارب مع  من  رغم  على  وفق نسقٍ تجريدي يمزج بين التراا والمعاصرة،  على  تم تنفيذ هذا الشعار    .ق في بناء مستقبل مشر 

لا تعتمد النظام الهند  ي الصارم كما في    البنية التكرارية للوحدات كما في الزخارف الإسلامية لكنه يبتعد عنها في كون أشكاله  

 الزخرفة الهندسية الإسلامية. 

 : الاستعارة نوع  -ب

 
 
شعار أ قصة  تصميم  أثناء    expo 2020ستلهم  عليه  ع  ر  أثرية  قطعة  من 

يعرف   كما  أو  الأثري  الحديد  موقع صاروج  في  التنقيب  عمليات  من  واحدة 

عبارة   بقيمة خاصة، وهي  القطعة  هذه  تتميز  الحديد، حيث  باسم ساروق 

مارات كانت  عن حلقة ذهبية تمتد جذورها إلى مئات السنين، وتصر  بأن الإ 

ستعارة من خلال إستدعاء الأثر الحضاري وإعادة بنائه بما يتناسب  فتتشكل الإ  .وما زالت ملتق  ليحضارات والثقافات المتنوعة 

 مع العصر الراهن. 

 : البنية الشكلية. التحليل والتركيب لأسس العلا ات التكوينية)التنظيم(-ج 

 
 
( على النسق التجريدي الذي يتسم بخصائص الفن الإسلامي، مع الاخذ بالاعتبار البناء  logoصمم في تنفيذ هذه العلامة )أعتمد الم

مي  يالشكلي المعاصر من خلال تكثيف الضوء في المركز وإمتداد الخطوط المعتمة التي تشير تنوع في الحركة والاتجاه وفي التشبع الق

 الخط.  مال استعللون فهنا نلاح  تنوع في القيمية الضوئية ووحدة في 

الدلالية  -د تكم إ :  البنية  الشعار  هذا  قيمة     ن ن 
 
الم قدرة  و في  الحضاري  الأثر  أو  الشكل  بتحوير  طابع إ صمم   كسائه 

ً
 جديد   ا

ً
،  ا

فالتوظيف لقرص الشمس أو للشكل النجمي في مركز الدائرة هو إشارة إلى مركزية الحدا وأهميته  وتعدد الفصوص التي يتألف  

ومازال    الإنسان نتجه  أ شارة أو علامة على ترابط العلاقات البشرية بآصرة واحدة وهو الإرا الحضاري الذي  إ منها الشعار هو  

 ى هذه الأرض. ينتج أشياء تمكنه من السيادة عل 

 

 - :  (2أنموذج )

نتجاز زمن الإ  الدولة أو الؤسسة  أسم العلامة التجارية  

محافظة البصرة   –العراق       خليجي 2025         2023     

في   25نفذ هذا التصميم بمناسبة خليجي  وصف العلامة التجارية:-أ 

والرياضة  محافظة البصرة، وهو محفل مهم تبنته مؤسسة الشباب  

طلة على الخليج العربي. ضمن مباريات كأس الخليج العربي لكرة القدم.  يفي العراق. الذي ضم ثمان ن تقوم  أكل دولة   عتادتإو   دول م 

 بتصميم شعار يتسق مع هذه المناسبة ويمثل البلد المستضيف. يتألف الشعار  

حسب التسلسل من الأعلى شكل النخلة وتحتها زورق وأسفل الزورق أقواس متقاطعة عدد أربعة، وفي الأسفل شكل كرة قدم. نفذ  

 هذا  

الشعار بطريقتين الأولى بلون أبي  على خلفية معتمة ذات لون بنفسجي. والأخر نفذ بأربعة ألوان  

 ناغم مع ألوان العلم العراقي. )أخضر + أحمر+ أسود على أرضية بيضاء( وهذا الأخير يت 

 نوع الاستعارة: -ب

الإ  تر تمثلت  فالنخلة  البيئة.  تلك  تحمل خصائص  أنها  كما  البيئة  من  مستمدة  بكونها  بط  تستعارة 

ميّ بأرض العراق  رتباط العراق عبر  االنخيل. أما الزورق فهو دلالة  لك رة زراعةبأرض السواد  الذي س 

والأقواس المتقاطعة هي جزء عر  ي من جدار ملعب البصرة الدولي    ممر ما ي يرتبط بالخليج العربي.

 المعروف  
 
الدولية. وكرة القدم تمثل المناسبة الرياضية    عليه المباريات   تقيم باسم جذع النخلة. الذي أ

 المخصص لها هذا الشعار. 
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 : التكوينية)التنظيم(البنية الشكلية. التحليل والتركيب لأسس العلا ات -ج 

يميل   تجريدي  بنسق  الشعار  البيلاية والعناصر المصنعة من قبل  إنفذ هذا  العناصر  بين  يجمع  التبسيط فهو  عتمد  إ.  الإنسانلى 

( في تنظيم العناصر من الأسفل إلى الأعلى كبديل للمنظور. كي تبرز كل العناصر بشكل واضح و عطي  المصمم على )نظرية الهيرياركي

ثبات الدلالة في ذهن المتلقي.    إ كل عنصر أهمية تعزز من 
 
صمم على وحدة وتنوع الخط في هذا التصميم فالخط الكفافي  عتمد الم

الصورة ا يأخذ صورتين وهي  لكنه  للأشكال هو واحد  الشكل  المحيط  في  تنوع  لهندسية بخطوط مستقيمة وخطوط مقوسة فهذا 

 ووحدة في العنصر وهو الخط. 

 :البنية الدلالية -د

 
 
ت الشعار عدة عناصر  في هذا   تجتمع 

 
الم لها  ألتفت  الحدا وهذه علامة مهمة  إلى مكان ونوع   شير 

 
ت البلد  صمم كمرجعيات  إلى  شير 

 
 
الم لكن  في  المضيف.  لم يجتهد   إصمم 

ً
التحويرات يجاد حلولا أو  التعديلات  في أجراء بع   براعته  تدلل على  الواقعية كي   للأشكال 

لنجا    تشفع  بصورة  تجميعها  وتم  الانترنت  ستمدة من صفحات  م  كانت  الاشكال  وإنما  المستعارة.  الاشكال  نمطية  على  الإبداعية 

 التصميم ولو بشكل نسبي. 

 

 - :  (3أنموذج )

الدولة أو الؤسسة               أسم العلامة التجارية نتجاززمن الإ           

الملكة العربية السعودية                        نيوم               2020     

 وصف العلامة التجارية:  

قطاب دائرية تحتوي على رموز  أ( من شكل خما  ي تحيط به خمسة NEOM- يتألف شعار )نيوم

الهند  ي   الزخرفي  التراا  من  مستمد  كونه  من  بالرغم  التصميم  هذا  يتصف  ملونة.  ودلالات 

لى زمن معاصر في طريقة الإخراج والتنفيذ وهذا يغير أنماط الطباعة التي كانت سائدة في القرن العشرين التي  إالإسلامي لكنه يشير  

 شكال.ادي للون. فهنا غزارة كبيرة في الألوان وتنوع في الأ تعتمد على الكلا   والفرز الأح

 نوع الاستعارة:  -ب

ستعارة المصنعة التي  ستعارة، على سبيل المثال الإ نموذج تنوع كبير في الإ في هذا الأ 

الإشارة    الإنسانبتكرها  ا والإ إوهي  التقنية  والإ لى  الطبيعية  ستدامة،  ستعارة 

   ستعارةوالإ 
 
لى التقنية والضلع  إشير  المادية. فنلاح  أحد أضلاع الشكل الخما  ي ت

ي  الأ  الإ إلشير  خر  النتاج  ى  على  أعتمد  الذي  البشري  بالفكر  يتعلق  وهذا  ستدامة، 

عهام  ستعارة الطبيعية تمثلت في سعف النخيل وبصمة الإالتقني التكنولوجي. أما الإ 

 ذات الخطوط الملونة. 

 : تحليل والتركيب لأسس العلا ات التكوينية)التنظيم(البنية الشكلية. ال-ج 

باعد بين طيات الاشكال ذات الامتدادات المقوسة، كما أعتمد   أستخدم في هذا التصميم الإيحاء البصري من خلال خلق أبعاد ظليه ت 

 
 
ل البصري. أما المجموعة اللونية  كي يخلق استمرارية وديمومة الحركة في الشك  نفسه  صمم على قانون التناظر والتماثل في الوقتالم

هي سمات العمل الفني التجريدي من خلال خلق تنو عات بصرية ايحائية لمجموعة أشكال ملونة تحمل شيفرات متخفية خلف كل  

  علامة.
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 :البنية الدلالية -د

قواس المحيطة بالشكل الخما  ي معنى دلالي محدد. فشكل السعف  يمثل كل قوس من الأ

لهذه المدينة. وفي القوس الثاني    %95على الغطاء النباتي الذي سيكون بمقدار النخيل يدل  

ذ  القوس  وفي  أساس.  بشكل  التكنولوجي  التقدم  على  المدينة  ستعتمد  الغامق    ي الأزرق 

الدوائر الحمراء هي أمكانية التواصل الاجتماعي وسلاسة التنقل. أما في القوس ذي اللون  

لبيضاء دلالة على استخدام الطاقة المستدامة البديلة كالطاقة  المربعات ا   ي الأزرق الفاتح ذ

عهام هي أشاره على  الشمسية. وفي الشكل الذي يحوي على خطوط ملونة تشبه بصمة الإ

 ي  السلمي. ا عت التنوع العرقي البشري مهما اختلفت الأعراق والألوان المهم هو ال 

 

 -  : (4أنموذج )

الدولة أو الؤسسة          أسم العلامة التجارية نتجاززمن الإ      

     2220           طر الدولة النظمة لكأس العالم      شعار كأس كرة القدم 

 وصف العلامة التجارية: -أ 

  (infinity  -شعار يمثل كأس العالم لكرة القدم، يتميز هذا الشعار بارتباطه برمز )أنفنيتي

 له ارتباط آخر مع  على  لانهاية والاستمرارية  ل الذي يدل  على ا
ً
وفق المفهوم الريا  ي. وأيضا

طرز    ما يستخدم في الوطن العربي. وهذا الوشا  م 
ً
رمز الشرقي للوشا  العربي الذي غالبا

بزخارف عربية ونقطتين تستخدم في الخطوط العربية. وشكل لكرة القدم الذي يشير الى  

 متقارب مع لون العلم القطري ذي اللون الأبي  والعنابي.   هونوع المناسبة. أما اللون ف

 نوع الاستعارة: -ب

بنسقين نسق )صوري   الريا  ي    –تمثلت الاستعارة  النموذج  اعتمد  ريا  ي( حيث  أي 

بطريقة   لكن  الملفوف  الوشا   لشكل  تجريدي  نسق  مع   
ً
متوا جا الاستمرارية،  لمفهوم 

لزخارف والاشكال التي ترتبط بتنفيذها الى  إيحائية وليست مباشرة. مع استخدام بع  ا

 
 
الم قام  كما  الإسلامية.  السمات  ذي  التجريدي  الكتابة  النسق  شكل  بتحوير  صمم 

 الإنكليزية من خلال كتابتها بطريقة الخط العربي.  

 

 

 : البنية الشكلية. التحليل والتركيب لأسس العلا ات التكوينية)التنظيم(-ج 

( لارتباطه بشكل  3Dبإيقاع الحركة والاستمرارية وليونة خطوطه كأنها في انسدال مستمر. ونفذ هذا التصميم كأنه )يمتاز هذا الشكل  

 كأس العالم الذي يستخدم في نهائيات الدورات العالمية لكرة القدم. فهو محاكات له لكن بطريقة معاصرة ويحمل دلالة عميقة. 

 البنية الدلالية: -د

شير هذا التصميم   إ  ي 
ً
لى عدد من البنيات الدالة عليه. منها لونه الأبي  قربه من لون الزي العربي )الدشداشة العربية( وارتباطه أيضا

مع ألوان العلم القطري. وكذلك يتقارب مع شكل ودلالة الوشا  القطري المطرز باللون العنابي الذي يستخدم في أيام الشتاء في دولة  

خارف الإسلامية دلالة على ارتباط دولة قطر بالعمق الحضاري الإسلامي وكذلك العربي من خلال  قطر وبع  الدول العربية. الز 

 استخدام إيحاءات الخط العربي. أما عالمي 
ً
شاره على  إ( ما هي الا  infinity  -)أنفنيتين الكتابة باللغة الإنكليزية واستخدام الرمز  إف  ا

.  عالمية الحدا واستمراريته من خلال هذا الرمز ا
ً
تفق عليه عالميا

 
 لم

 

 

 

 



Hashem Zeki Muhammad Ali & Qais Eesa Abdullah / Basrah Arts Journal (BAJ), Issue No: 26, (2023) 

 

39 

 

   -الفصل الرابع: 

 - :النتائج

 - كما يأتي:  ، وهي لى مجموعة من النتائجإ ان توصل الباحث 

سهل فاعلية الخطاب والتواصل بين بني البشر. اعلى   ل  بن الإنسان ج  إ   -1
 
 بتكار رموز ومعارف ت

2-  
 
صمم قام باستعارة وتوظيف كل ما يحيط به من رموز طبيعية وصناعية وتوافقية الإنسان وبالخصوص الفنان والم

 في 
َ
 غلب حياته اليومية. أ

3-  
 
والم يكتف  الفنان  لم  أفكار    صمم  تتوافق مع   

ً
 وأشكالا

ً
ابتكر رموزا بل  به  يحيط  ما  الحرفي والن  ي مع كل  بالتقليد 

 عصره وتتطابق مع متطلبات حياته.

له وظيفة أخرى وهي التداولية عبر التسليع وهوية ترتبط بالمنتج وملكية    ت المعرفي بل كان لم يعد الرمز فقط للتواصل   -4

خاصة، لهذا أصبح له قيمة سوقية عالية لدى بع  الشركات، وبدورها الشركات والمؤسسات والحكومات كانت  

 وراء التميز والإ 
ً
حيل تلك التصاميم إلى مختصين وفنانين بارعين سعيا ستويين الثقافي المعرفي والتداولي  الم شهار على ت 

 القيمي. 

ن تتوفر في المصمم المعرفة  أنما على الفكرة وطريقة التنفيذ، لذا استوجب  إالتصميم لم يعتمد على الاستعارة فقط و  -5

 ف أخرى كالبرامج والتطبيقات المهارية )اليدوية والحسية والتكنولوجية(. ر التخصصية والدراية الكافية بمعا

 - الاستنتاجات: 

 -: ييأت ما ان ستنتج الباحث افيما تقدم 

1-  
 
صمم قبل المباشرة بالتصميم وهي التغذية البصرية من خلال الاطلاع على كل ما  هنا  شروط مهمة يجب أن يراعيها الم

 يمكن الاطلاع عليه من تجارب سابقة قبل المباشرة بتنفيذ أي تصمم. 

 أ -2
 
طرق توظيفها بما يخدم هدف المؤسسة التي سوف تتبنى ذلك التصميم كهوية بصرية  و صمم بمفهوم الاستعارة ن يلم الم

 لها.

 أ -3
 
( هو إيصال رسالة معرفية بصرية تداولية حول نوع الحدا أو نوع المنتج أو  logoن هدف تصميم الة )أ صمم ب ن يراعي الم

 سم المراد تصميمه.تخصص الشركة أو دلالة ومعنى الأ 
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